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المݏݵص

تناول البح߈ موضــوع التقنيا߅ والفامج 

اݍݰديثة ࢭʏ التصميم واثرɸا عڴࡎ تصميم غلاف 

 لمــا يمثلــه مــ࠸ اɸميــة، فɺــو الɢلمــة 
ً
الكتــاب نظــرا

الأوڲــʄ مــا ب؈ــ࠷ القــارئ والكتا߃ واݝݰفــز الأول 

 يبح߈ 
ً
لاقتنائه. فالقارئ غ؈ف المتخصص، دائما

عن الآۜــܣء اݍݨميل الذي يدفعه اڲʄ شــراء الكتاب 

 عڴʄ الغلاف، لأنه قارئ 
ً
أو الرواية، فتقع عينه اولا

ɸــاوٍ.. لا ٱڈتــم ࢭــʏ موضــوع محدد. وعليه يݏݨأ الكث؈ف 

مــن المؤلف؈ــن، وكذلــك الناشــر، إڲــȊ ʄعــض الفنان؈ــن 

الȘشكيلي؈࠷؛ ليقدموا لوحة فنية مم؈قة عڴࡎ 

الغلاف.

وكذلك تناول البحث التحول الكب؈ف والنوعية 

ࢭــʏ تقنيــات الطباعــة، والۘܣ رافقــت ظɺور التصوʈر 

الفوتوغراࢭــʏ، مع توفر اليوم م࠸ برامــج تصميم 

مذɸلــة جعلت حۘܢ م࠸ المبتدئ؈ــن وɸــواة الرســم 

والتصوʈر فنان؈ن محفف؈ن.

تــم الفك؈ــق ࢭʏ البحــث عڴʄ عنوان الغلاف ɠونه 

 ࢭʏ التعرʈف بطبيعة الكتاب 
ً
 اساسيا

ً
ʇسɺم اسɺاما

وتحديــد ɸيɢلــه العــام. إذ ٱڈــدف العنــوان اڲــʄ إعلام 

القــارئ بمحتوʈــات الكتاب وجذب انȘباɸه للاطلاع 

 ما يدمج ࢭࡑ العنــوان 
ً
عڴــɸ ʄــذه اݝݰتوʈات وغالبا

عنصر الإثارة والاعلام

   ٱڈــدف البحــث اڲࡎ إظɺــار القيمــة اݍݨمالية 

والمث؈ــفا߅ البصرʈــة لغــلاف الكتا߃ او اݝݨلــة، 

وكذلــࠌ دور الصــورة الفوتوغرافيــة ࢭــࡑ ابــراز 

ڈا  الفكــرة وعلاقْڈــا بمضمون الكتــاب أو اݝݨلة ɠوٰ

 والفك؈ق علٕڈا اك؆ف م࠸ 
ً
مث؈فا بصرʈا فاعلا ومɺما

اݍݰروف والعناوʈن.

مشɢلة البحث

ʇعــد موضــوع الاخــراج الفۚــ لأغلفــة الكتــب 

اݝݨــلات مــن احــد اɸــم المراحــل الۘــܣ لابــد ان تمتــاز 

بالإتقــان التــام والمتضمــ࠸ التوافــق الشــكڴʏ مــع 

 ʏــا لتحقيــق التــوازن الفاعل ࢭɺالمضام؈ــن اݍݰاملــة ل
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نقــل المعلومــة من خلال المث؈فات البصرʈة وتحقيق 

اݍݨــذب البصــري لمɢونــات الغــلاف الشــɢلية ســواء 

ɠانت اشɢال حروفية او رسومية.. مع الفك؈ق ࢭࡑ 

عمليــة الاخــراج لأغلفــة الكتــب عڴــʄ ضــرورة إظɺــار 

المعلومة من دون الدخول ࢭʏ تفصيلا߅ متعددة 

والفك؈ــق عڴــࡎ البيانــات الاساســية والعناوʈــ࠸ 

اݍݰديــ߈  العصــر  لمتطلبــا߅  ونظــرا  المɺمــة... 

لݏݰصول عڴʄ سرعة المعلومة وضيق الوقت وك؆فة 

المشاغل، وكذلك ݍݨوء Ȋعض المؤلف؈ن والناشرʈن 

إڲــʄ مســتخدمࡐ الكمبيوتــر لوضــع غــلاف قليــل 

الɢلفــة لكنــه يفتقــد إڲــࡎ الرؤʈــة والاســس الفنيــة 

للتصميــم.. اصبح߆ العمليــة الاخراجيــة لأغلفة 

الكتب تواجه تحديا كب؈فا ࢭࡑ كيفية الاســتحواذ 

عڴʄ شــد انȘباه المتلقࡐ ࢭʏ ظل ثورة التكنولوجيا 

والتدفــق الɺائــل للمعلومــات اݝݰيطــة بالمتلقــي مــن 

ɠل الاتجاɸــات الۘــܣ تحتــاج لتوفــر مث؈ــفات بصرʈــة 

باعثــة لقــوى اݍݨــذ߃ والاثــارة لمداركــه البصرʈــة 

والعقليــة، والــذي يتطلــب وجــود وســيط معلوماȖــي 

اخر اسرع من الɢلمة ࢭʏ نقل المعلومة وɸو القاوج 

 ʏبوغرافية الفاعلة ࢭʋالوظيفي ما ب؈ن العناصر الت

بɴية فضاءات اغلفة الكتب واݝݨلات لمواكبة تلك 

الثــورات التكنولوجيــة وظɺــور التقنيــات الطباعية 

اݍݨديدة ࢭࡑ الابداع والمعرفة الۘ من خلالɺا 

يحدث التغي؈ف اݍݨذري عڴʄ مستوى الممارسا߅ 

الثقافية للمجموعات والافراد. 

أɸمية البحث:

لأɸميــة  اɲعɢاســا  البحــ߈  اɸميــة  Ȗعــد     

موضوعه، ففࡐ ظࠫ وجود المنافسة العالمية 

الشــديدة لتصاميــم اغلفــة الكتب واݝݨلات اصبح 

لزاما عڴʄ مصمم المطبوعا߅ واݝݵرج الܶݰفي 

 ʏــو المصــدر الاســاس ࢭــɺابــراز عناصــر الابــداع ف ʏࢭــ

اݍݰكــم عڴــʄ ســرعة التقــدم والتطــور الــذي ʇعتمــد 

عڴــʄ آليــة تنظيــم وتفعيــࠫ الاخــراج الܶݰفــࡐ 

والتصميــم ࢭــʏ اظɺــار اغلفة الكت߄ بمــا يȘناســب 

وتلك التطورا߅، لذا فأ࠷ الاɸتمام وȖســليط 

الضــوء عڴــɸ ʄكذا موضوعات قــد تخدم الباحث؈ن 

والعامل؈࠷ ࢭࡑ التصميم الطباڤࡑ والاخراج 

الܶݰفي.

مدخــل لتصميــم واخــراج أغلفــة اݝݨــلاࢀ 

الرئʋسة

    أتفق المؤلفون عڴࡎ أن غلاف الكتاب ɸو 

الɢلمة الأوڲʄ ما ب؈ن القارئ والكتاب واݝݰفز الأول 

لاقتنائــه. وɸــو الصــورة الأوڲࡎ الۘــܣ يراɸــا القــارئ 

 مــا 
ً
للكتــاب»، فالقــارࡉ غ؈ــف المتخصــص، دائمــا

يبحث عن ءۜــܣء جميل يدفعه اڲʄ شــراء الكتاب أو 

 قبل ɠل ءۜܣء عڴʄ الغلاف، 
ً
الرواية. فتقع عينه أولا

ذلــك لأنــه قارئ ɸاوٍ.. لا ٱڈتم ࢭࡑ موضــوع محــدد. 

ولɺذا يݏݨأ الكث؈ف من المؤلف؈ن، وكذلك الناشرʈن، 

إڲȊ ʄعض الفنان؈ن الȘشــكيلي؈࠷؛ ليقدموا لوحة 

فنية راǿعة عڴʄ الغلاف.

   اكدت الدراســات والاســȘبانات المتخصصة، 

عڴــʄ أن غــلاف الكتــاب يحــوز أɸميــة محورʈــة. فɺــو 

 تنجــذب نحو 
ً
أول ءۜــܣء يــراه القــارئ.. والع؈ــن دائمــا

المنظر اݍݨميل المبدع، وʈصل الأمر عند Ȋعضɺم، 

بالإشــارة اڲــʄ أن غــلاف الكتــا߃، اصبــح ࢭــʏ وقتنــا 

اݍݰاڲʏ ࢭʏ ظࠫ التطور التكنولوڊʏ والتقنيا߅ 

الفنيــة الرقميــة، يمثــࠫ ٨٥٪ مــن قيمــة الكتــاب 

؛ فɺــو مصــدر مــ࠸ مصــادر مضمونــه، إذ يكمــل 

 إياه لمســات وݝݰات 
ً
وɢʈلــل الغۚــܢ المضموɲي، مانحا

Ȗشوʈق وجذب وتجوʈد فۚܣ.

ɸــذا التحــوࠩ الكب؈ــف والنوعيــة ࢭــࡑ تقنيــة 
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الطباعــة، والۘــ تزامــ࠸ مــع ظɺــور التصوʈــر 

الفوتوغراࢭــʏ، مــع توفــر اليــوم الكث؈ــف مــ࠸ برامــج 

التصميــم المذɸلــة جعلــ߆ حۘــܢ المبتدئ؈ــن وɸــواة 

الرسم والتصوʈر فنان؈ن محفف؈ن.

  وʉعــد عنــوان الغلاف ɸو ل߄ الكتــاب الذي 

 ع࠸ محتــواه Ȋشــمول ودقة. 
ً
لابــد أن يɢــون معفا

ومــع التطور الفوتوغراࢭࡑ والصــور الرقميــة حۘܢ 

لو لم يكن للكتاب أو للمɴشور عنوا࠷ فالصور 

والرســوما߅ الدقيقــة Ȗغۚܣ عن ذلࠌ. وȋمــا ان 

المتلقــي لʋــߪ بامɢانــه الفك؈ــق الا لعــدد محــدود 

مــن المث؈ــفات البصرʈــة، لــذا اصبــح عڴــࡎ المصمــم 

ان يضــع بالاعتبــار تصميــم غــلاف الكتــا߃ الذي 

ʇشــفط وضــع مجموعــة مــ࠸ المعاي؈ــف واســߪ 

التصميم الفنية الۘܣ Ȗســتوجب تتɴشــيط العلاقة 

التبادليــة ب؈ــن عمليــة التلقــي البصري وȋ؈ن عناصر 

تɢوʈــن الصــورة لاغلفــة  الكتــ߄ . وذلــك لɢــي يتــم 

التوافࠄ معا لتحقيࠄ الاȊعاد الســيɢولوجية 

الفكــري  باݝݰتــوى  اݍݵاصــة  المعلومــا߅  بجانــب 

للكتــاب ɠــࡐ لا يطڧــʄ احد طرࢭࡑ تلــك العلاقة 

التبادليــة عڴــʄ الآخــر فلا يتحقࠄ الɺــدف المرجو 

مــن الرســالة الܶݰفيــة الاتصاليــة، وʉســتوج߄ 

تفعيل تلك المث؈فا߅ البصرʈة من خلاࠩ اتباع 

القوان؈ن الاخراجية ضمن قواعد الاسس والمعاي؈ف 

 ʏالتصميمية العلمية لتحقيࠄ الاندماج الشكڴ

لغــلاف الكتــا߃ ليتوافــق مــع المنظومــة الفكرʈــة 

لتلك الصياغا߅ الشــɢلية الۘܣ تحمل مث؈فا߅ 

بصرʈــة Ȋشــɢل ايجاȌــࡐ مــع المتلقــي، وʉعتمــد ɸذا 

الɴشــاط الابداڤــʏ عڴــȖ ʄشــكيل وصياغــة اݍݵلفيــة 

اݍݨمالية المرافقة للصورة الفوتوغرافية المفروض 

تواجدɸا عڴʄ ارضية الغلاف، اذ ʇشفط باݍݵلفية 

ـــــق رموزɸــا  ان تɢــون مɴســقة ومɴܦــݨمة حتــــى تحقــــــ

ودلالْڈــا واثارٮڈــا اݍݨمالية والنفســية المطلوȋة لدى 

المتلقي.

لɺوʈــة  التصميــم  اختيــار فكــرة  Ȗعتمــد عمليــة 

غــلاف الكتــاب عڴــʄ التعــرف عڴــʄ التصميم كمركز 

ـۘـܣ تجمــع  يتــم حولــه تنظيــم الأحــداث التواصليــة ال

المؤسســة الإعلاميــة والمتلقــي. إلمامــه بداخــل دوائــر 

المتلقــي، والɺــدف مــن اختيــار شــɢل تصميم الɺوʈة 

الإعلاميــة  المؤسســة  رمزʈــة  لتحديــد  الفوʉســة  أو 

الۘــܣ يصــدر مٔڈــا الكتــاب من جɺــة، وتحقيق التم؈ق 

ولفــت الانȘباه مٔڈا.م࠸ ناحيــة أخــرى، مــن خلال 

الرســالة غ؈ــف اللفظيــة الۘــܣ تمثلɺــا الɢلمة والأحرف 

الۘܣ Ȗشɢل الفوʉسة.

الاسس الفنية ࡩʏ تصميم المطبوعات:

    لأجل التعرف عڴࡎ العلاقات التصميمية 

لاغلفة الكتب المطبوعة، لابد من توضيح الاســس 

الفنية ࢭʏ تصميم تلك المطبوعات.

    وتمثل اسس التصميم» قانون العلاقا߅ 

أو خطــة للتنظيــم أو الســيطرة عڴــࡎ الطرائــق أو 

الاساليب الۘܣ تتحد فٕڈا العناصر لانجاز عمࠫ 

.(١٩٩٩: ٣٧ ،ʏاݍݵفاڊ)  مؤثر

  ومن اɸم الاسߪ الفنية الۘܣ تبۚ علٕڈا 

:ʏتصاميم المطبوعات ۂ

١- التباين  (Contrast) الذي ʇعد من الوسائل 

التنظيمية المɺمة ࢭࡑ العمل التصمي ثناǿي 

الاȊعــاد، ɠونــه ʇشــ؈ف اڲــʄ التنــوع، إذ يمنح التصميم 

اݍݰيوʈــة وʈؤكــد عڴــʄ العناصــر اݝݵتــارة، إذ يقصــد 

بالتباين من خلال:

أ - اتحــاد التناقضــا߅ عندمــا يحــاط الشــɢل 

بفضاء ابيض.
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ب - ࢭʏ حالة وجود ɸيئة اكف من الاخرى.

ت - عندمــا يلتقــࡐ اݍݵــط المســتقيم باݍݵــط 

المنحۚܣ.

ࢭــࡑ التصميــم اتجاɸ؈ــن  ث - عندمــا يتواجــد 

احدɸما افقي وآخر عمودي.

 مــن ذلــك يظɺــر ان التبايــن ɸو اȊعد 
ً
    انطلاقــا

مــن ان يɢــون Ȗعاكــߪ مالــوف، إذ تــفز فروقــات 

واܷݰة ب؈ن مفردات التصميم، عڴʄ وفق القاعدة 

 ɸنــاࠋ شــكلا࠷ قــد يبــدوان 
ً
والارضيــة، فمثــلا

مȘشــا٭ڈان ببعــض العناصــر وʈختلفــان ࢭــʏ اخــرى، 

فاختلافɺما يفز عندما يحصل التباي࠸، كذلك 

 عندمــا يɢــون بمفــرده، 
ً
فــأن الشــɢل قــد يبــدو كب؈ــفا

لكنــه يبــدو اكــف عندمــا يقــارن بالاشــɢال الصغ؈ــفة 

اݝݨاورة له.  (الدايۚܣ، ٢٠٠٠: ٤٥).

   وȖشــ؈ف (شــ؈فزاد) ٭ڈــذا الصــدد ان الاختــلاف 

ࢭʏ أي تصميم ɸو امر محتوم وطبيڥࡑ، وʉعتمد 

 ʏشــ؈ف اڲࡎ الوحدة ࢭʇ ذاɸمقدار الاختلاف و ʄعڴ

التبايــن، أي ɸنــاࠋ صلــة ب؈ــن الاجــزاء المتضــادة، 

فࢼــܣ مرتبطــة كتطرفــا߅ لݏݵــوا߹ المم؈ــقة او 

المتماثلة فالاسود والابيض مرتبطان ببعظɺما كما 

ɸــو اݍݰــال ب؈ــن الاحمــر والاخضر والاعڴʄ والاســفل 

 .(١٩٩٩:٦٨،ʏيڥȋالر)  لʈوالقص؈ف والطو

:(Direction) ٢- الاتجاه

الاȊعــاد)  (ثنائيــة  التصميميــة  للعمليــا߅ 

اتجاɸات عديدة، تنحصر ࢭʏ اݝݰاور الثلاثة وɸـــــــي 

(العمودي والافقي والمائل) وȋالاتجاɸ؈࠷ الايمن 

والاʇســر للمحور الافقي والاعڴʄ والاســفل للمحور 

العمــودي لا يختصــر الاتجــاه عڴــࡎ اݍݵطــوط او 

الاشــɢال بــل يتعــدࡌ ذلــك اڲــʄ العناصــر البنائية 

الاخــرى ɠاللــون او الملمــߪ او القيمــة الضوئيــة 

واݍݱݨــم، وʈمثــل الاتجاه م࠸ الناحيــة الواقعية 

احد صفا߅ اݍݰركة فلا ɲستطيع ا࠷ نتصور 

حركــة دون اتجــاه واݍݰركــة ۂــࡑ الاخــرى لا يمكن 

تصورɸا إلا من خلال الاشɢاࠩ الۘܣ لɺا القابلية 

عڴʄ توليد الفعل الۘܣ Ȗغ؈ف موقفɺا الســابق بموقع 

  (السلطان، ١٩٩٦: ٤٠). 
ً
جديد لاحقا

:(Balance) ٣- التوازن

 التــوازن ɸــو بمثابــة العمود الفقــري للعمليات 

التصميمية، وʉعد الاساߩ الاك؆ف قوة وفعالية 

 مــن بقيــة الوســائࠫ التنظيميــة الاخــرى، 
ً
وتأث؈ــفا

فبدو࠷ التواز࠷ ʇسقط بناء وحدة التصميم 

وتٔڈــار قيمــهِ الفنيــة (الشــيخڴʏ، ١٩٨٧، ص١٠٢). 

وɸــو اݍݰالة الۘܣ تتعادࠩ فيــه القــوى المتضــادة، 

وʉعــرف كذلــك بانــه العلاقات ب؈ن الاوزان البصرʈة 

ࢭــʏ التصميــم بحيــ߈ ʇشــعر المتلقــي بالاحســاس 

بالاستقرار نȘيجة المساواة ࢭʏ التعارض (العوادي، 

 .(١٩٩٠: ٢٨

:(Dominance) ٤- السيادة

    إن مفɺــوم الســيادة أو الɺيمنــة ࢭــࡑ العمــل 

التصميܣ ʇعۚܣ سيطرة عنصر محدد عڴʄ حساب 

العناصــر الاخــرࡌ، إذ ʇعامــل العنصــر المɺيمــن 

كمركز Ȗشوʈق واɸتمام لدى المتلقي، حيث يصبح 

مفɺومــا يكــرس فكــرة التصميــم ݍݵدمــة الاɸــداف 

الاتصالية.

    وʈــرى (داود) ا࠷ العنصــر المɺيمــن ســواء 

 أو غلاف كتاب أو علامة تجارʈة 
ً
اɠان ذلك ملصقا

وتمثــل بالɴســبة لاɸدافɺــا اɸميــة اســتȞنائية ɠونــه 

يحفــز عڴــࡎ اثــارة الاɸتمام والانȘباه نحو ذلࠌ 
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العنصر الذي يجعل من بقية العناصر الاخرࡌ 

 بالɴسبة له 
ً
بمثابة التبعية له أو يɢون دورɸا ثانوʈا

(الصقر، ٢٠١١: ٦٠).

وɸنــاك وســائل عديدة مســتخدمة ࢭــʏ تصاميم 

 ʄاغلفــة الكتــب يمكــن بواســطْڈا توجيــه البصــر اڲــ

:
ً
مركز السيادة مٔڈا مثلا

 يمكــن ان 
ً
 معينــا

ً
١- تضم؈ــن اݍݵطــوط اتجاɸــا

تɢون وسيلة لنا للفك؈ق عڴʄ مركز السيادة.

٢- التباين ࢭʏ القيم والالوان، فالمعروف Ȗسود 

ݰيح،  مســاحة فاتحــة ࢭــʏ فضــاء غامــق والعكــسܵ 

كما يمكن ان Ȗســود مســاحة م࠸ لون ࢭʏ وســط 

 ʏا مثل الاحمر والاخضر والازرق والفتقاڲɺمكمل ل

والاصفر والبنفسڋʏ، كما ا࠷ الاشɢال القرʈبة 

تؤكد مبدأ السيادة عڴʄ الاشɢال البعيدة.

٣- عزل عنصر عن باࢮʏ العناصر الاخرى وɸنا 

السيادة البصرʈة تتحقق بالاɲعزال المɢاɲي.

٤- عــن طرʈــق الملمــس، إذا ɠان لدينــا مســاحة 

خشــنة  صغ؈ــفة  مســاحة  وȋجوارɸــا  كب؈ــفة  ناعمــة 

الملمس فسوف Ȗسود الاخ؈فة، كذلك ʇسود جسم 

متحرك وسط اجسام ساكنة والعكس ܵݰيح.

٥- تحقيق مبدأ الســيادة ع࠸ طرʈق توحيد 

اتجاه النظر وشد الانȘباه نحو ءۜܣء مع؈ن. 

 Ȗعرʈف الغلاف:

تكســبه   الۘــ المطبــوع  واجɺــة  ɸــو  الغــلاف 

الشɢل اݍݨديد وʈجب ان يتلائم مع توجه المطبوع 

وɸــو يحمــل الفكــرة الۘــܣ لɺــا وافــع وحضــور اعلاɲــي 

عڴʄ واجɺة المطبوع (شفيق، ٢٠٠٤: ٦٥). 

وعرفــه (رشــوان) بأنــه الورقــة اݍݵارجية م࠸ 

الكتــاب او اݝݨلــة ســواء أɠانــت مــن الورقــه ذاٮڈا ام 

اɠانت من الورق المقوى (أبو دȊسة، ٢٠٠١ :٣٨ ). 

والتعرʈف الاجراǿي للبحث:

الغــلاف ɸــو واجɺــة الكتــا߃ الــذي يحيــط به 

والذي يمتلك علاقات تصميمية للتعب؈ف عن فكرة 

ومضمون الكتاب.

مكونات الغلاف الرئʋس للكتاب

لابد ان يɢون  غلاف الكتاب الرئʋس (الامامي) 

، فمن غ؈ف ɸذه 
ً
 وجاذبا

ً
 وشاملا

ً
 ومث؈فا

ً
للمجلة لافتا

السمات الاخراجية والمث؈فات البصرʈة لا يمكن ان 

يتحقــق اݍݨــذب والاتصــال مــع المتلقــي او القــارئ، 

 للمجلــة 
ً
كمــا ان الغــلاف الرئʋــس ʇعــد عنوانــا كب؈ــفا

  لصفحاٮڈــا الداخليــة الۘــܣ مــن 
ً
والكتــاب او مدخــلا

خلالɺا نحصل عڴʄ الشــد الانȘباۂࡑ الذي يɢون 

 عڴʄ الديمومة والتواصࠫ، اضافة 
ً
فٕڈا محافظا

اڲʄ ان الغلاف ʇعد الاعلان اݍݰقيقي للكتا߃ بما 

يحوʈــه مــن صــور وعناوʈــن (cover lines) الۘــܣ Ȗعد 

ادوات بيــع محفــزة للقــارئ (٭ڈيــة، ١٩٩٧: ٥٨). اذ 

ينــال الغــلاف الاɸتمــام الاكــف مــن قبــل العامل؈ــن، 

خــام  ومــواد  مم؈ــقة  تنظيميــة  آليــا߅  وȖســتخدم 

فاخرة ابتداءً من نوع الورق الصقيل الذي ʇساعد 

عڴــʄ ابــراز النواڌــࡑ اݍݨماليــة للصــور واݍݰــروف 

والالــوان, وقــد تɢــون صفحــة الغــلاف اخــر صفحة 

تصمــم قبــل عمليــة الطباعة الٔڈائيــة لدفع الكتاب 

للاسواق  (رشوان، ١٩٨٢: ٦٧).

ومــن أɸــم العناصــر التʋبوغراقية الديناميكية 

والفاعلة ࢭʏ تصميم الغلاف الرئʋس:



دراسات اجتماعية   العدد / ٤٨
٢١٤

: العنوان:
ً
أولا

للعناوʈــ࠸ اɸميْڈــا ومɢانْڈا ࢭࡑ تʋبوغرافيا 

 ࢭࡑ التعرʈف 
ً
 اساسيا

ً
الكتاب لاٰڈا Ȗسɺم اسɺاما

بطبيعة الكتاب وتحديد ɸيɢله العام.

إذ ٱڈــدف العنــوان اڲــʄ إعلام القارئ بمحتوʈات 

الكتــا߃ وجــذ߃ انȘباɸــه للاطــلاع عڴــࡎ ɸــذه 

 مــا يدمــج ࢭــࡑ العنــوان عنصــر 
ً
اݝݰتوʈــات وغالبــا

 يتضمــن 
ً
الإثــارة والاعــلام، لا࠷ العنــوان اجمــالا

:ʏاجزاء عديدة ۂ

أ - عنــوان رئʋــس   ب- عنــوان فرڤــʏ   ج- عنــوان 

ثانوي ومشروح  (حس؈ن، ٢٠٠٤: ٨٩). 

    والعنصــر الرئʋــس يوجــد  ࢭــʏ العنــوان الكب؈ــف 

(الɺيۘــܣ، ٢٠١٢: ٣٠) ، كقاعــدة مــن اجــل تحقيــق 

الغرض الاســاس لعنوا࠷ موجــز واܷــݳ ليتمكن 

المتلقي من اسȘيعابه وألتقاطه Ȋسرعة (عبد الملك، 

 يحتــوࡏ عڴــʄ عنصــر 
ً
١٩٨٢: ٦٦)، وɸــو اجمــالا

مث؈ــف يلفــت الانظــار وʈث؈ــف الفضــول وʈدفــع المتلقــي 

نحو مطالعة محتوʈا߅ الكتاب كذلࠌ يجعل 

عناوʈن صفحات الكتا߃ ࢭʏ مجموعة متناسقة 

ذات مظɺر مث؈ف جذا߃ مع مراعاة اختيار ݯݨم 

 :٢٠١٢ ،اݍݰروف المناســبة ومقاســاٮڈا  (المو؟ۜــ

٢١) كذلك تأȖي اɸمية العنوا࠷ من خلال تأث؈فه 

البصري، فɺو علامة الكتا߃ والۘــܣ تحتــل المɢان 

الابرز عڴʄ الغلاف، لذا يɴبڧʏ ان يتصف بالوضوح 

والȎســاطة بحيث يلتقطه المتلقي وʉســتوعبه عقله 

Ȋســرعة (كفاࢭــʏ، ٢٠٠٨: ٤٣). وان عناوʈــن الكتــب 

 
ً
الادبيــة وȌســȎب طواعيــة اݍݰــرف العرȌــي Ȗشــكيليا

وܥــݰر تɢوʈناتــه ورشــاقته واɲســيابʋته تجعلــه اك؆ف 

 والتعامل معه كقيمة 
ً
حرʈة ࢭʏ الاســȘثمار اخراجيا

 ࢭʏ عرض الشɢل.
ً
 وȋارزا

ً
 فاعلا

ً
Ȗشكيلية تؤدي دورا

     لɺــذا يــرى الباحــ߈ انــه يɴبڧــʏ عڴــʄ مصمم 

الغلاف ا࠷ يتمتع بدراية ولمام بكيفية أسȘثمار 

ومɴܦــݨمة  دقيقــة  اخراجيــة  كقيمــة  العنــوا࠷ 

وضفــاء الوضــوح والســɺولة ࢭــࡑ القــراءة وجمــال 

الشــɢل والتناســب ࢭʏ تɢوʈنات اݍݰرف مع التɢوʈن 

العام  مما يزʈد من قيمة الكتاب وʈك؆ف من تناوله.

انــواع العناوʈــن المعتمدة ࡩــʏ إخراج وتصميم 

اغلفة الكتب

١- العنــوان العرʈــ ʇ :Banner Lineســܢ 

بالماɲشــʋت ليتصــدر الاخبــار الرئʋســة الۘܣ تحددɸا 

سياســة دار الɴشــر، وɢʈــون بلــون مغايــر عــن بقيــة 

العناصر التʋبوغرافية.

٢- العنــوان الممتــد spread head:  والــذࡏ 

يمتــد ليأخذ مســاحة محــددة من الغلاف، اي أك؆ف 

من عمود اذا قʋست عڴࡎ نظام أعمدة اݍݨرʈدة 

واســتخدامه ࢭࡑ اݝݨلة او الكتا߃ ʇعد بمثابة 

استخدام الماɲشʋت ࢭʏ اݍݨرʈدة.

٣ العنــوان اݍݨانۗــܣ Astonisher-:  و ʇســتخدم 

تمɺيدا للعنوان الاصڴʏ عادة.

٤- العنــوا࠷ الوصفــي: والذي ʇعتمد عڴࡎ 

الالفــاظ والعبــارا߅ الوصفيــة ذا߅ الــدلالات 

المɢونة لمعاɲي Ȗعب؈فية مؤثرة ومعفة ع࠸ اݍݰدث 

او الموضــوع بإيجــاز وعمــࠄ رمــزي عاڲــʏ معــف عن 

مــ࠸  النــوع  وɸــذا    (٨١  :١٩٨٣ (غايــا،  الفكــرة. 

العناوʈن ʇستخدم ࢭʏ عينات البحث.

و للعناوʈن انواع عديدة مٔڈا:-

 :ʏيف الشكڴɴالتص -
ً
اولا
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- العنوان العرʈض

- العنوان الممتد

- العنوان العمودي. 

ثانيا- التصɴيف الوظيفي: 

- العنوان التمɺيدي 

- العنوان الفرڤʏ وغ؈فɸا

- العنوان الثانوي 

- العنوان الرئʋؠۜܣ

- العنوان اݍݨانۗܣ 

ثالثا- التصɴيف التحرʈري:

- عنوان اݍݨملة المقتȎسة 

- عنوان Ȗ݀ݨۗܣ

- عنوان استفɺامي

- عنوان اسȘنɢاري

- عنوان مݏݵص

- عنوان تقرʈري

- عنوان ݝݵاطبة القارئ

- عنوان وصفي.  (اݍݰس؈ن، ٢٠٠٢: ٤٤) 

ا࠷ ما يحكم استخدام او تحديد Ȋع 

التصɴيفــات الســابࠄ ذكرɸــا مــن العناوʈــن، ɸــو 

نــوع المطبــوع المصمــم وان تصميــم وخــراج أغلفــة 

الكتب واݝݨلات يحدد استخدام تلك الانواع. 

 name plat  اسم اݝݨلة :
ً
ثانيا

ʇعــد مــن العناصــر التʋبوغرافيــة ذات الثباتيــة 

الشــɢلية ࢭــʏ الاعــداد ɠافــة والاصدارا߅ اݍݵاصة 

 ʄعاٯڈا عڴȊلية برغم اɢــذه الثباتية الشــɸللمجلــة، و

الرتابة والملل ألا أن جانّڈا الوظيفࡐ يحتم علٕڈا 

ɸذا النوع من الاستخدام لاثبات ɸوʈْڈا.

مم؈قات تصميم اسم اݝݨلة عڴʄ الغلاف 

وواܷــݳ  كب؈ــف  اݍݰــروف  اݯݨــام   ࠫɢشــ  -١

لتحقيــق الســɺولة ࢭــࡑ القــراءة. واســتقرار اݍݵــط 

(نــوع اݍݵــط) لتحقيــق الوحــدة. أمــا اللــون فيمكــن 

أن متنــوع ومرتبط بتغي؈ف لو࠷ الصــور المɴشــورة 

 :٢٠٠٤ ،آۜــʋالعــدد وخلفيــة الغــلاف. (الوح ʏࢭــ

 إڲʄ أن Ȋع اݝݵتص؈ــن ࢭــʏ البيانات 
ً
٧٩) منوɸــا

ڈا مخالفة لقوان؈ن التوجيه الۘܣ  الܶݰفية ʇعتفوٰ

 عڴــʄ اســتقرار ɸوʈــة اݝݨلــة. ɸــذا ʇشــمل 
ً
تؤثــر ســلبا

جميــع وســائل الإعــلام المطبوعــة. كمــا يجــ߄ أن 

يحافــظ المصمــم عڴʄ اســتقرار الܶݰف من حيث 

ݯݨم اݍݰروف والألوان، وʈمكن إجراء Ȗغي؈فا߅ 

ࢭــʏ ترتʋباٮڈــا المɢانيــة ولا تؤثــر عڴــࡎ ɸوʈْڈــا، ولكــن 

وظيفْڈا ۂʏ مصدر التنوع والتجديد الذي ينعكس 

إيجابًا عڴʄ المتلقي ࢭࡑ اســȘيعابه (اســم اݝݨلة أو 

الكتاب) كمحفز بصري يجذ߃ الانȘباه وʈجذب 

التصــورات البصرʈــة Ȋعيــدًا عــ࠸ الرتابــة والملــل. 

مــن أجــل تحقيــق عنصــر اݍݨــذ߃ ولفــت الانȘباه 

ࢭʏ الȘشــكيلات الرســمية لاســم اݝݨلة، لا بد م࠸ 

تطبيق آلية تنظيمية عند تصميم تلك المɢونا߅ 

الشɢلية الۘܣ تحفز الإدراك البصري، حيث Ȗعمل 

 ʏــا ࢭــɸــر تلــࠌ التصــورات الۘــܣ يتــم أخذʈتطو ʄعڴــ

 ʏن المعرࢭʈســبة. مع التخزȘالثقافات المكɠ الاعتبار
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الناتــج عــن الصيــغ الناتجــة عــن إصــدار اݝݨلــة من 

خــلال غلافɺــا الــذࡏ يتضمــن الاســم الأول المث؈ــف 

الــذي يجــذب المتلقــࡐ، لذلــك مــن الممكــن إخفاء 

جــزء مــن اســم اݝݨلــة مــ࠸ خــلال تراكّڈــا Ȋشــɢل 

رســܣ أو رمــزي أو الكتــل الإرشــادية، ومــا إڲــʄ ذلــك، 

لɢي يكمل المتلقي تلك النواقص اݍݰرفية المرتبطة 

باݝݵــزون الفكــرࡏ الناتــج عــن التɴســيق المنظــم 

لعرض وصدار تلࠌ الأغلفة الۘܣ Ȗعطࡐ Ȋُعدًا 

معرفيًــا يمكــن مــن خلاله لــلإدراك العقڴʏ أن يكمل 

نمــاذج اݍݰــروف المفقــودة، كما لا يمكــن للمفاɸيم 

العقليــة أن تɢــو࠷ قــادرة عڴــʄ إكمــال النواقــص 

اݍݰرفية دون البدء ࢭࡑ التفس؈ف إذا ɠان߆ تلك 

الأغلفة قد عُرضت عڴʄ تصوراته البصرʈة للوɸلة 

الأوڲــʄ، ومــ࠸ خــلال ملاحظتنا لأغلفة اݝݨلا߅ 

الأجنȎيــة نجــد اݍݨــرأة ࢭــࡑ التصميــم لإخفــاء جزء 

 ʏــا شــبه مفقــودة ࢭــɸال اݍݰــروف الۘــܣ نجدɢمــن أشــ

تصميمات Ȋعض اݝݨلات العرȋية، عڴʄ الرغم من 

شــɺرٮڈا وانȘشــارɸا المتكــرر ب؈ــن القــراء وجمɺورɸــم 

الواسع الواڤʏ والقادر عڴʄ إدراك أوجه القصور.

 ʏل مــا ســبق أ࠷ التغي؈ــف ࢭــɠ تج مــ࠸ɴســتɲ  

الاتجاɸــات المعرفيــة اݝݵزنــة ࢭــࡑ الذاكــرة يرتبط 

 ʄا وتتغلــب عڴɺبمعلومــات جديــدة تفــر نفســ

الأفɢار والمعتقدات السابقة فالمعلومات اݍݨديدة 

 ʄــح المعلومــات القديمة كما يتحدث ارســطو عڴʈتز

 لتقبل الأفɢار والاشɢال 
ً
استعداد اݍݨمɺور نفسيا

برفضɺا او تحرʈفɺا. (اݍݰتو، ٢٠١٠: ٤٤).   

٢- الشعار logo  ومݏݰقاته

   ʇعــد الشــعار مــ࠸ العناصــر المطبعيــة الۘــܣ 

تتم؈ــق بالاســتقرار التنظي المصاح߄ لاســم 

اݝݨلــة (اللافتــة). بالإضافــة إڲــࡎ الرمزʈــة العاليــة 

للشــعار الــذي يحمــل ࢭــʏ جوɸــره دلالاتــه التعب؈فيــة 

المكملة لاسم اݝݨلة لتعرʈف وثبا߅ ɸوʈْڈا. يتم 

تحديــد المɢــون الرمــزي مــن خــلال ترتʋباتــه المɢانيــة 

ࢭــʏ اݍݨــزء العلــوࡏ مــن رأس اݝݨلــة، حيــث يمثــل 

 دلاليًا مث؈فًا للإدراࠋ البصري اݍݨذا߃، 
ً

شكلا

يجــب أن يأخــذ ɸــذا التنظيم المɢاɲࡐ ࢭــʏ الاعتبار 

طرʈقــة عــرض اݝݨــلا߅ عڴــʄ (حامــلات) مــن أجل 

ملاءمة العرض مع تلك المنظمة، ولتحقيق فعالية 

تصميم الشعار، لا يفضل وضعه Ȋشɢل عمودي، 

ولكنــه منظــم بطرʈقــة تȘناســب مــع مســتوى حركــة 

الع؈ــن، وســɺولة القــراءة، ولغــة اݝݨتمــع الــذي يتــم 

توجيــه ɸــذا التصميــم إليــه (ݯݨــاب، ٢٠١١: ٣٣). 

ɸو عنصر اتصال مɺم ʇعتمد عڴʄ الأسس ومعاي؈ف 

 ʏا المؤسســا߅ الܶݰفيــة ࢭɸناȎالتصميــم الۘــܣ تت

الفوʈــج لأفɢارɸــا ونتاجاٮڈــا وأɲشــطْڈا واتجاɸاٮڈــا 

بطرʈقة فعالة ومتم؈قة (مشعل، ٢٠١٢: ٣٣).

٣- العنق او الكعب

يفكــز العنــق دائمًــا عنــد كعــب اݝݨلــة أو تحــت 

اللافتــة، وتتضمــن وظيفــة العنــق بيانــات مــن تارʈخ 

الإصــدار ورقــم الإصــدار وȋيانات أخرى يتعرف من 

خلالɺا المستلم عڴʄ مجلته (ملمص، ١٩٨٤: ٦١).

٤-الصورة الفوتوغرافية 

للصــورة دور فاعــࠫ ࢭــʏ تحف؈ــق وتفعيــل دور 

 ʏــة لأغلفــة الكتــب واݝݨــلات، وۂــʈاݝݰفــزات البصر

مــن أɸــم العناصــر المطبعية الۘ تحفــز الإدراك 

 
ً
 جماليــا

ً
ڈــا عنصــرا البصــري، وȖعــدࡌ دورɸــا ɠوٰ

.
ً
 معفا

ً
 دلاليا

ً
 رمزʈا

ً
  وظيفيا

ً
 اعلاميا

ً
ليɢون عنصرا



٢١٧ دور الإتصالية في تكوين الرأي العام

ســيادة الصــورة الفوتوغرافية وكفاءة العملية 

الاتصالية

تــم اســتخدام المعۚ الذࡏ تنقلــه الصــور 

واݍݰــروف المطبعيــة بطرʈقة جامدة لأٰڈا فقد߅ 

النطــاق التعب؈ــفي والمؤثــر. لذلــك حــاول المصممون 

المعاصــرون اتبــاع الفــ࠸ المســتقبڴʏ لكســر ɸــذه 

القاعدة. من خلال زʈادة أو تقليل أݯݨام اݍݰروف 

وأوزاٰڈــا ومواقعɺــا، يمكــن أن تــؤدي عمليــة إنتاجɺا 

إڲــʄ إضافــة صــوت إڲــʄ النــص.. وɸنــاك حاجة مݏݰة 

ࢭــʏ القيــام بأك؆ف م࠸ مجــرد إرســال رســالة، يجب 

أن تɢون ɸناك رغبة ࢭࡑ أن يɢون لتلك الرســالة 

خاصية مم؈قة. كما يفعل النص  من خلال تحديد 

معۚــܢ التصميــم (أࡏ إعطائــه الɺوʈــة والإدخــال 

التعرʈفي) وكيفية قراءته. يمك࠸ القول أن فɺم 

الفــرد،  بثقافــة  وثيقًــا  ــا 
ً
ارتباط يرتبــط  الصــورة 

وʈنطبــق الأمــر نفســه عڴــࡎ فɺــم اللغــة اللفظيــة. 

حســب تجــارب الفــرد، رغبتــه ࢭــࡑ فɺــم محتوʈــات 

لــه  تقديمɺــا  يتــم   الۘــ (الفوتوغرافيــة)  الصــور 

ومــدى عمــق تفســ؈فه لɺــا. بمعۚــܢ آخــر، المعۚــܢ الذي 

Ȗســتحضره الصورة ࢭࡑ عقل الإɲســان لا ينطبق 

عڴʄ التɢامل والمعاɲي الۘ تحملɺا تلك الصورة، 

بل جزء مٔڈا موجود ࢭʏ الܨــݵص الذي ʇشــاɸدɸا، 

وأن الصورة بɢل ما فٕڈا. المɢونا߅ لʋســت ســوى 

حافز بصري ʇستدڤɸ ʏذه المعاɲي وʈرتّڈا. (راغب، 

.(٢٠١١: ٥٥

ولعل من المعروف أيضًا أن الܶݰف لا Ȗعتمد 

عڴــʄ الرمــوز اللفظيــة فقــط ࢭــࡑ صياغــة رســائلɺا 

اللفظيــة، بــل Ȗعتمــد أيضًــا عڴʄ الصــورة الܶݰفية 

الۘܣ تلعب دورًا رئʋسيًا ࢭࡑ تأكيد المعاɲي والأفɢار 

الۘــܣ Ȗعكســɺا الرمــوز اللفظيــة مــ࠸ جɺــة، أو قــد 

تنقــل الصــورة وحدɸــا الأفــɢار والمعاɲــي، وۂــȖ ʏعتف 

رسالة اتصال. مستقلة عن الآخر.

تحققــت نبــوءات «كنــت ɠوȋــر»، المديــر العــام 

ݰف  لوɠالة الأنباء (AP) عام ١٢٣٨، بأن نصفܵ 

المستقبل ستɢون للصور والنصف الآخر للأخبار. 

مــع  اليــوم  مــا نلاحظــه  ɸــذا  (نوȋلــر، ١٩٧٨: ٩١) ، 

الدلاليــة  التعب؈فيــة  الوظيفــة  مــع  الصــورة  ɸيمنــة 

ــݳ وȖشــرح الأخبــار المتوفــرة عڴࡎ أغلفة  الۘــܣ توܷ

اݝݨلات العالمية والعرȋية.

ولعــل ɸــذه التغي؈ــفات والتطــورات الۘــܣ حدثــت 

ࢭــʏ تفعيــل اݍݨانــب الوظيفــي للصورة جــاءت نȘيجة 

تطــور التصوʈــر الܶݰفــࡐ مــن ɠونــه مجــرد فــن 

جميــل لا ٱڈتــم بــه الفنــان إلا ࢭــʏ الشــɢل والȘشــكيل 

الفۚܣ، وانتقاله إڲʄ المســرح الإعلامي. كفن تطبيقي 

ٱڈتم بالأخبار والقيم الܶݰفية. ولɢي تظɺر القيمة 

الاتصاليــة للصــورة لا بــد من إبراز القيم الإعلامية 

والإجابة عڴʄ الأسئلة الۘܣ يبح߈ عٔڈا المتلقي أو 

 ۘالقارئ، والصورة التفســ؈فية أو التفســ؈فية ال

تحتــوي عڴــʄ التفاصيــل الدقيقــة الۘــܣ تؤكــد المعۚــܢ 

وتحقيقــه. التواصــࠫ والتواصــل معًــا.) (طلعــت، 

١٩٩٦: ٨٨)، ɸذا وحده لا يكفي لتحقيق ɠل ما تم 

ذكره، إلا من خلال اݍݨمع ب؈ن عوامل إبراز الناتج 

 ʏبراز العامل اݍݨماڲعن علاقة النص بالصورة، و

واݍݨذاب الذࡏ ʇعزز الوحدة المقنعة المتناغمة 

ودقة وسɺولة. اݍݰصول عڴʄ المعلومات.

ــة الأمــور الۘــܣ 
ّ
فالصــورة Ȗســلط الضــوء عڴــʄ دق

يصعب عڴʄ الܶݰفࡐ Ȗغطيْڈا، والصورة قادرة 

عڴــʄ إحيــاء المــادة الإخبارʈة وزʈــادة إثرا٬ڈا الدلاڲʏ لما 
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لɺا من إثارة قوʈة تحقق عوامل النجاح واݍݨاذبية، 

 ʏلمة عامل خارڊɢوأن عملية المزج ب؈ن الصورة وال

مɺــم لنجــاح تحقيــق التصــورات العقليــة والتحكــم 

ࢭʏ حواس المتلقࡐ الناتجة عن تلك المنظما߅ 

والاستخدامات المدروسة لɺذه العناصر المطبعية 

لتحوʈلɺــا إڲــʄ محفــزات بصرʈة. الۘــܣ تجذب الانȘباه 

وتنــܣ اݍݵيــاࠩ الــذي يدفع القارࡉ إڲــʄ التأمل 

والاستمرار ࢭʏ تحف؈ق بقية مدرɠاته اݍݰسية م࠸ 

 ʄشــورة عڴɴبقيــة الموضوعا߅ الم ʏأجــل التنقــل ࢭــ

أغلفــة اݝݨــلات والصفحــات الداخليــة، بالإضافــة 

إڲــʄ تخزʈٔڈــا ࢭʏ ذاكرة طوʈلة المدࡌ لفــفات يمكن 

استدعاؤɸا من الذاكرة ࢭࡑ أي وقت لأٰڈا محفز 

بصري ر قد تɢون القبعة أقوى من الɢلمة اݝݵزنة 

ࢭʏ الذاكرة قص؈فة المدى، والۘ يمكن محوɸا أو 

ɲســياٰڈا Ȋعــد فــفة قص؈ــفة. لذلــك نجــد أن مصمــܣ 

أغلفة اݝݨلا߅ ʇعتمدون عڴࡎ إظɺــار الصــورة 

كمحفز بصرࡏ فعال والفك؈ق علٕڈا أك؆ف م࠸ 

اݍݰروف والعناوʈن.

 ʏــا ࡩــɸالمعاي؈ــف الاخراجيــة الواجــࡿ اعتماد

اختيار الصورة اݍݨيدة

- ان يɢون ݯݨم الصورة مناس߄ لتفاصيل 

محتوʈاٮڈــا (الوضــوح والȎســاطة) مــ࠸ جɺــة ومــع 

القدرة الادراكية من جɺة اخرى.

- تزʈــد الȘشــوʈق وتأكيــد ɸــدف التصميم ࢭࡑ 

ايصال الرسالة الاتصالية.

- وضــوح الوصــف والتوجــه مــن خــلال مرافقــة 

النصوص التعليقية مع الصورة.

- تواز࠷ العلاقة اݍݨدلية ما ب؈࠷ الصورة 

والمضمــون، وعــدم طغيــان احدɸمــا عڴــʄ الاخــر ɠــي 

لا تفقد 

الرســالة دلالاٮڈــا او معناɸــا الــذي يفقــد قوٮڈــا 

ࢭʏ الشد واݍݨذب. 

- اعتمــاد الصــورة اݍݰديثــة والانيــة افضــࠫ 

مــن اســتخدام الصــور المؤرشــفة، الا ࢭــࡑ حــالات 

الموضوعات 

التأرʈخيــة او للضــرورة  (نيɢــولاߩ، ١٩٨٨: 

 .(٧٧

وظائف الصورة ࡩʏ الغلاف:

١- الوظيفــة الإعلاميــة: يمكــن إيصال اݝݰتوى 

Ȋسرعة وȋطرʈقة منظمة ومفɺومة وȌسيطة مقارنة 

بالتعاب؈ــف اللفظيــة، وتفعيــل الأخبــار أو المعلومــات 

بطرʈقــة بيانيــة لإعطــاء تفاصيــࠫ تتم؈ــق بالدقــة 

العاليــة. بــل ɸــو اݍݰافــز البصــرࡏ الــذي تحملــه 

الصــورة، والــذي ʇعطي اݍݵــف دقة ومصداقية لأنه 

يلتقــط الأخبــار أو الواقعــة أو المعلومــا߅ مقارنة 

بالأخبار اللفظية المعف عٔڈا باݍݰروف والɢلما߅ 

الۘــܣ تȘبــع ميــول ورغبــات ونقــاط وجɺــة نظــر ɠاتّڈا، 

بحيث تطڧʄ ذاتيْڈا عڴʄ اݍݨوانب الموضوعية.

ــا 
ً
٢- الوظيفــة النفســية: ترتبــط الصــورة ارتباط

وثيقًا Ȋعلم النفس الȎشري وتحل Ȋعض المتطلبات 

النفســية والعقليــة لɺــا، وȋمــا أٰڈــا يمكــن أن تتحكم 

ࢭــʏ ܧــݰن ذاكــرة القــراء المتأثرʈــ࠸ باݝݰفــزا߅ 

البصرʈــة، فتɢــون الصورة مܶݰوȋة. بنصو߹ 

إعلامية وخبارʈة لزʈادة جاذبية تلࠌ النصوص 

عندما ɲســتمتع Ȋشــɢل الأفɢار الۘ وصلت إلينا 
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ونحولɺا إڲࡎ صورة ذɸنية سابقة لدينا، وعندما 

نقــرأ، نحــاول بوڤــࡑ تصوʈــر الɢلمــات والعبــارات 

ࢭــʏ طرʈقــة مقبولة عف شاشــا߅ عقولنــا. مــن ɸنا 

تɴبــع أɸميــة الصــورة والعناصر والأشــɢال اݍݰرفية 

المث؈ــفة ࢭــʏ تفعيــل العمــل الܶݰفي، وجــذب الانȘباه 

واݍݨذب، وتوف؈ف الوسائل الفعالة ࢭʏ سرد القصة 

الإخبارʈة.كث؈فا ما Ȗ݀ݨز الɢلما߅ ع࠸ ايصال 

مضمــون مــا تحملــه عناوʈــ࠸ اغلفــة اݝݨــلا߅، 

فالصورة Ȗشبع رغبات القارئ اڲʄ القراءة والاطلاع 

لمــا تملكــه مــن مث؈ــفات بصرʈة وقوى Ȗعب؈فية تȘســيد 

٭ڈا عڴʄ القوى اللفظية. 

آخــر عڴــࡎ   
ً
Ȋعــدا والصــورة كذلــࠌ تصيــغ 

الܨــݵصية الۘܣ Ȗستحࠄ ان يɴشــر عٔڈا شــʋئا او 

تصورɸا.

٣-القيمة اݍݨمالية:

 ʏــو (العلاج الواڤɸ أن الفن ʄاتفــق العلمــاء عڴــ

اݍݰــاذق مــع وســيط مــ࠸ أجــل تحقيــق الɺــدف). 

الوســيط ɸنــا يمثلــه غــلاف اݝݨلــة، حيــث يتجاɸــل 

الكث؈ــفو࠷ معرفــة أɸميــة الوســيط ولا ʇعطونــه 

الأولوʈــة ࢭــʏ تحقيــࠄ الانجــذاب والفــت الانȘبــاه، 

وʉعتفونــه مجــرد أداة Ȗعــف عــ࠸ الفكــرة الفنيــة. 

بدو࠷ الوسيط (غلاف اݝݨلة) الذࡏ يقتصر 

دوره عڴʄ عرض الفكرة عڴࡎ ءۜܣء مادي. ʇعتمد 

ɸــذا العــرض عڴــʄ تناســق الأشــɢال وتناغــم الألوان 

مث؈ــفة  ذاٮڈــا  بحــد  وۂــࡑ  الموضوعــا߅،  وغرابــة 

ــا، ممــا يدفــع المتــذوق إڲــʄ الاســتمتاع بالعمــل  ʈًبصر

الفۚܣ والتأمل فيه. ɸذا التأمࠫ مرتبط باݍݨمال 

والتناســب التــام الممتــع ووحدة العلاقات الشــɢلية 

 الۘ تمتاز 
ً
ب؈ن المث؈فات البصرʈة المدركة ايجابيا

بالفاعليــة ࢭــʏ اظɺار الɢوام࠸ الداخليــة للمتلقي 

 ( p٣٤:١٩٧٤ ،Turnbull)  مــع الرســالة الاتصاليــة

إذا تــم تصميمɺــا ونتاجɺــا علميًــا، بتطبيــق أنظمــة 

التصميــم الܶݰيحــة الۘــܣ تمنــح الصفحــة حيوʈــة 

ا وجاذبية تزʈد م࠸ فرص قرا٬ڈا، 
ً
وتنوعًا وɲشاط

للمجلــة  الفوʈــج  عمليــة  تفيــد  اݍݵاصيــة  وɸــذه 

وجــذب الانȘبــاه، والۘــܣ بدورɸا ۂʏ تنعكس ࢭʏ القوة 

الشرائية وعملية الفوʈج للمنتج وȋيعه.

ɸنا يجب أن يɢون للمصمم واݝݵرج الܶݰفي 

الفۚــ واݍݨماڲــʏ والȘشــكيڴʏ، وʈتــم  إحساســɺما 

 ʏقــة علميــة ࢭʈــذا اݍݰــس اݍݨماڲࡑ بطرɸ توظيــف

تنظيــم الموضوعــات والصور وتحديد شــɢلɺا العام 

اݍݨماليــة  القيــم  التفــرد ودراࠋ  ɸــذا  وتوزʉعɺــا. 

تحكمɺمــا اݍݨــودة اݍݨيــدة للــورق الۘــܣ توفــر فرصًــا 

للاســتخدام الأمثــࠫ للعناصــر المقــروءة والمرئيــة 

مــن خــلال الفــرص الۘــܣ تɴتجɺــا للطباعــة الدقيقــة 

اݍݰــروف  إڲــࡎ  بالإضافــة  الصغ؈ــفة،  للعناصــر 

والنمــاذج مــن العناوʈــ࠸ والألــوان والصــور، ممــا 

أتــاح إنتــاج اݝݨلــة وتصميمɺــا أكــف فرصة لتحقيق 

كمحفــزا߅  المطبعيــة.  العناصــر  وتوف؈ــف  التنــوع 

بصرʈــة ࢭــʏ محتوʈاٮڈــا ومعانٕڈــا الدلاليــة والتعب؈فيــة 

https//pro٣xplain.) نفس الوقــت ʏواݍݨماليــة ࢭــ

 (com

٥- العناوʈــن واݍݰــروف اݍݨاذبــة ࢭــࡑ تصميــم 

اغلفة اݝݨلات

يتɢــون العنــوا࠷ مــن مجموعــة وتوليفــة مــن 

 ۘــم العناصر المطبعية الɸمــن أ ʏاݍݰــروف، وۂــ

تجــذب انȘباه المتلقࡐ، حيــث تمثــل مــا يقــرب من 

نصــف العناصــر المطبعيــة المتضمنــة ࢭــࡑ ɸيــɢل 
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أغلفة اݝݨلات، ولɺذا الســȎب فإن ʇســڥʄ المصمم 

إڲــȖ ʄســليط الضــوء عليــه، وخاصــة العناوʈــن الۘــܣ 

تضعɺــا الܶݰــف عڴــࡎ أغلفْڈــا الرئʋســية. ʇعتــف 

 
ً
العنــوان مــن وجɺــة نظــر الإنتــاج الܶݰفــي عنصــرا

بنّاءً للبɴية العامة للغلاف الرئʋؠۜــܣ، حيث ʇســاɸم 

ڈا من العناصر الۘܣ تجذب  ࢭʏ تجميل الصفحة ɠوٰ

الانȘبــاه ومــن خلالɺــا اݍݨــودة والفكرʈة. يتم تحديد 

 ʄللقــارئ عڴ ʏتــج عنــه حكــم أوڲɴــات اݝݨلــة. يɸاتجا

الموضــوع لأنــه يقــدم حقائࠄ وأخبــار ذات أɸمية 

كب؈ــفة. بالإضافــة إڲࡎ ɠل مــا ســبق، Ȗعتــف ســطور 

الغلاف من أɸم اݝݰفزا߅ المرئيــة المتحركــة الۘܣ 

Ȗعتمد وظيفْڈا عڴࡎ جذب الانȘباه م࠸ خلال 

فɺرسة وتقص؈ف الموضوعات للصفحات الداخلية 

الۘــܣ Ȗعمل عڴʄ تحقيࠄ ســرعة القــراءة للمتلقي. 

 ؠۜــʋمســاحة الغلاف الرئ ʏتفكز المعلوما߅ ࢭ

الۘــܣ تحفــز العوامــࠫ النفســية للمتلقــي لتɢــون 

 ʄنتاجًــا محفــزًا لفضوله ورغبته ࢭࡑ اݍݰصــول عڴ

المعلومات.

المث؈فات البصرʈة لاغلفة الكتب واݝݨلات:

ɸناك مجموعة من الوظائف لتلࠌ المث؈فات 

مٔڈا:-

 ،
ً
١- تحقيــق الانجــذا߃ لامتــلاك اݝݨلــة أولا

 ʏوتحقيــق التواصــل مع الأعــداد المتتالية والتنقل ࢭ

 ʄممــا يــؤدي إڲــ ،
ً
أعمــاق الصفحــات الداخليــة ثانيــا

 ʄالتفاعل ب؈ن القارئ وتلك اݝݰفزات المصممة عڴ

أغلفة اݝݨلات Ȋشɢل ٰڈاǿي.

٢- تحقق الديناميكية واݍݰيوʈة لشɢل اݝݨلة 

والكتاب ومظɺرɸا اݍݨاذب للقراء المɺتم؈ن.

٣- تحقــق الإثــارة والشــد الانȘباۂــʏ الناتجة من 

جماليا߅ اقتناء الصور الفوتوغرافية والرسوم 

والعناوʈن وغ؈فɸا.

اطــوࠩ  لمــدة  باݝݨلــة  الاحتفــاظ  إمɢانيــة   -٤

 عــن الملل 
ً
ومɢانية تداولɺا Ȋشــɢࠫ متكــرر Ȋعيــدا

والرتابة.  

٥- تحقــق اݝݵــقلا߅ اݍݰروفيــة للعناوʈــ࠸ 

الرئʋؠۜܣ المرتكزة عڴʄ أɸم محتوʈات اݝݨلة لاعطاء 

فكــرة شــاملة ع࠸ موضوعاٮڈــا بطرʈقــة مخقلة، 

والۘܣ Ȗعد احد أɸم محاور الرسالة الاتصالية.

اذن فــإن وظيفــة اݝݰفــزات البصرʈــة كعناصر 

جــذب ولفــت الانȘبــاه يتــم من خلالɺا تزوʈــد المتلقي 

بالمعلومــات واݍݰقائــࠄ والأخبــار، والغــرض مٔڈــا 

تحقيــق حلقــة الاتصــال وتɢوʈــن رأي حــول مشــɢلة 

حلقــة الاتصــال. الۘــܣ تطرحɺــا اݝݨلــة أو اݍݨرʈــدة، 

وذلك ݝݵاطبة العقول أو الغرائز أو الانفعالا߅ 

وخلــق المعرفــة والوڤــʏ والوڤــʏ والإحاطــة الشــاملة 

بالمواد المɴشورة.

اللون ࡩʏ غلاف الكتاب أو اݝݨلة:

ڈا     Ȗعمــل الالــوان كعناصــر تʋبوغرافيــة لɺا وزٰ

وتأث؈فɸــا الســيɢولوڊࡑ ࢭــʏ نفســية القــارئ الــذي 

يختلــف باختلاف طبيعة اللو࠷ وطرʈقــة وضعه 

وكثافته، وللالوان وظيفة جمالية تزʈيɴية للغلاف 

ووظيفــة تʋبوغرافيــة إخراجيــة، وʈمكــن اســتخدام 

مصطݏݳ اللون ࢭʏ تصاميم أغلفة الكتب المطبوعة 

بتفس؈فين:

بيضــاء  الغــلاف  أرضيــة  تɢــو࠷  عندمــا   -١
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لونيــة  صبغــة  ذا߅  عليــه  المطبوعــة  والعناصــر 

اخرى.

٢- عنــد الإشــارة للالــوا࠷ المســتخدمة ࢭــࡑ 

الطباعة من غ؈ف لون اݍݰف الاسود.

وʈكȘســب اللــون قوة جذ߃ للنظــر بواســطة 

حوافــز خارجيــة موضوعيــة تتصــل بقوتــه وقيمتــه 

أو اɲܦݨامه، والتضاد اللوɲي أداة طيعة للمصمم 

 
ً
فɺو ʇســتطيع مســاعدته ࢭࡑ انقاع الشــɢل Ȋعيدا

عــن خلفيتــه، وʈــؤدي اڲʄ خلق مســلك بصري تɢون 

الع؈ن مدعوة للتنقل عفه وحســب التɢوʈن. ولكن 

مــن الضــروري ࢭــʏ الوقــت نفســه ان يتلائــم التضــاد 

مع البʋئة التصميمية العامة .

 بتوظيــف 
ً
   فالمصمــم الطباڤــࡑ يقــوم احيانــا

ظواɸــر بصرʈــة محــددة ࢭــʏ موقــع مع؈ــن عڴــʄ ســطح 

الغلاف المصمم بحيث يصبح مركز جذ߃ لع؈ن 

الناظــر. فɺنــاك ظاɸــرة لونية تلاحظ عند تثȎي߆ 

الع؈ــن حــوࠩ حافــا߅ شــديدة التضــاد فتتولد 

نȘيجــة ذلــك ɸالــة ضوئيــة عابــرة، او يمكــن القــول 

 (Achromatic Effects) لونـــــــــية  تاث؈ــفا߅  اٰڈــا 

وتظɺر عقب ɠل حركة من العين؈࠷، وتبدو كما 

لو ɠانت تقفز ɸنا وɸناك وتحد߇ ɸذه الظاɸرة 

بك؆ــفة حينمــا يفكــز شــɢل مشــبع بالأحمــر ࢭʏ خلفية 

 ʏمشــبعة بالأخضــر ’إذ تنافߪ الع؈ــن الواحــدة ࢭ

اقوى حالاته ح؈ن تɢون الالوان تكميلية. 

وʉسȘشــف الباحــ߈ ممــا تقــدم ا࠷ عملية 

الاɸتمــام بالألــوان الطباعيــة قــد Ȗعود للأســبا߃ 

الآتية:

١- تباين الوان الطباعة مع الورق الابيض.

الطباعيــة  للالــوا࠷  الماɸــر  الاســتخدام   -٢

يجــذب انȘبــاه القــارࡉ، فالــورق الابيــض واݍݰــف 

 Ȋغيا߃ الالوان ولذلك 
ً
الاسود ʇعطيان احساسا

فاٰڈمــا يفقــدان التأث؈ــفات النفســية لطباعــة اݍݰــف 

الملون عڴʄ الورق الملون.

 وȋذلــك تــؤدي الالــوا࠷ وظائــف تʋبوغرافية 

:ʏتصميم اغلفة الكتب وۂ ʏعديدة ࢭ

• جذب الانȘباه.

• التأكيد والابراز.

• إضفاء اݍݰيوʈة  وتجميل الصفحات.

• تحرʈــࠌ رتابــة الصفحــا߅ عــ࠸ طرʈــق 

الايحاءات الۘܣ تث؈فɸا. 

ʏقة تصميم غلاف كتاب إحفاࡩʈطر

نȘيجة لɺذا الطل߄ المقايد عڴࡎ الكت߄ 

الإلكفونية، فإن جميع الكتاب أو حۘܢ الأܧݵاص 

العادي؈ــن الذين يرغبو࠷ ࢭــʏ نقــل أفɢارɸــم أو أي 

معرفة لدٱڈم حول أࡏ موضــوع يفكــرون Ȋشــɢل 

كب؈ف ࢭʏ اســْڈداف ســوࠃ الكتب الإلكفونية من 

أجل ɲشر ɸذه الأفɢار، و كما ɸو معروف، تحتاج 

الكتــب الإلكفونيــة إڲــࡎ غــلاف جــذاب. إنــه أنيــق 

وʉعــف عــن فكــرة الكتــاب، وعــدد قليــل فقــط يجيــد 

 Ȗعلم 
ً
تصميم أغلفة الكتب لأن ɸذا يتطل߄ أولا

التصميــم وضفــاء الطاȊــع الاحفاࢭــࡑ عڴــȊ ʄعــض 

الفامج. لذلك، فإن معظم أولئك الذين يحتاجون 

إڲــʄ تصميــم غــلاف لكتــاب مع؈ــن يݏݨأون إڲــʄ مواقع 

الوʈــب الۘــܣ تȎيــع خدمــا߅ مــن أجــل شــراء خدمة 

تصميم غلاف الكتاب الإلكفوɲي اݍݵاصة ٭ڈم.



دراسات اجتماعية   العدد / ٤٨
٢٢٢

اݍݵاتمة

الكتاب ʇعرف وʈظɺر من عنوانه». إنه مثࠫ 

قديم ــ جديد، يحمࠫ ࢭʏ جعبته دلالا߅ غنية 

كث؈ــفة. لكــن واقــع اݍݰــاࠩ، ʇشــ؈ف أن ɸنــاك جملة 

من العوامل رئʋسة تؤدي الدور الأبرز ࢭࡑ عكس 

قيمة الكتاب، واضفاء لمســا߅ جاذبية وطاȊع لا 

غۚــܢ عنــه، يأȖي ࢭࡑ ࢭــʏ مقدمْڈــا تصميــم الغــلاف، 

واســم المؤلــف. واللافــت أن ɸــذه المفــردة واݍݰيȞيــة 

 ،
ً
الرئʋسة ࢭʏ صلب الموضوع، غد߅ تمثل، حاليا

رك؈ــقة اساســية ࢭــʏ اصــدارات الكتــب، أخــذ الكتــاب 

ڈــا، اɸتمامــا نوعيــا لا يقــࠫ ࢭــʏ مســتواه عــن  يولوٰ

اعتنا٬ڈم بالمضمون المتم؈ق..

حۘܢ الآراء المتعددة ࢭࡑ ɸذا اݝݨال أصبحت 

تنظــر إڲــʄ أغلفــة الكتــب عڴʄ أٰڈــا لباس من اݍݨمال 

يحتضــن روح الثقافــة. وɸكــذا، Ȋعــد أ࠷ اقتصــر 

ا 
ً
شɢل الغلاف ࢭʏ الكت߄ العرȋية الصادرة حديث

 ʏل اݍݵــط، نجــده ࢭــɢاســتخدام الزخــارف وشــ ʄعڴــ

عصرنــا اݍݰاڲــʏ ࢭــʏ ظل التقــدم التكنولوڊــʏ الɺائل، 

ࢭــʏ عصــر صــورة، عنايــة ورعايــة فرʈــدة، تحولــت ٭ڈا 

إڲʄ لوحة فنية غنية بمدلولاٮڈا تّڈر الع؈ن، وتأســر 

العقل، وتأسر القلب.

ومــع ذلــك، فــإن ɸــذا التطــور والاɸتمــام اݍݨــاد 

مــن قبل المؤلف؈࠷ بإخــراج أغلفــة كتّڈــم بطرʈقة 

جميلة ومعفة وجذابة، أصبح للأســف كما يصفه 

Ȋعــ النقــاد نقطــة توظيــف غ؈ــف بنــاء للعمليــة 

الثقافيــة، من قبل مجموعة م࠸ الكتــاب. حيث 

بــدأوا ʇعتمــدون Ȋشــɢل أسا؟ۜــܣ عڴــʄ قيمــة الغــلاف 

وتم؈ــقه، متناســ؈ن أو متجاɸل؈ــن اݍݰاجــة إڲــʄ إعطاء 

جانــب اݝݰتــوى، أɸميــة لا تقــل عــن برʈــق الغــلاف 

ب؈ن المّڈر والكلاسيɢي.

تȘنــوع أغلفــة الكتــب ب؈ــن أغلفــة كلاســيكية لا 

Ȗسڥʄ إڲʄ التطوʈر وأخرى ٮڈدف إڲʄ الإ٭ڈار وجذب 

الع؈ــن.. مــا ɸو الدور الفعڴʏ الذي ســيلعبه الغلاف 

ࢭʏ صناعة الكتاب؟ ɸل يمك࠸ لتصميم الغلاف 

أن يحفــز القــارئ عڴــʄ شــراء كتــاب؟ أم أن يصــرف 

انȘباɸه عن استحواذ آخر؟ ɸل فن تأليف الكتاب 

ʇغطي فنًا رئʋسيًا اليوم ࢭʏ الساحة الثقافية؟

لكن، Ȋشɢࠫ عام، تأȖࡐ فكرة التصميم، 

خاصــة بالɴســبة ڲــࡑ، مــن أســاس عنــوان الكتــاب 

وطبيعته وأسلو߃ موضوعاته. لا مفر للمصمم 

الذɠي، عند العمل عڴʄ تصميم الغلاف، أن يدرك 

ــا، بــل لأنــه يرʈد 
ً
أن المؤلف لم يصدر الكتا߃ عبث

 ʏالتاڲȋتوصيــل معلومــات أو فكرة معينــة للقارئ، و

مɺمتــه (المصمــم) ɸو ترجمة ɸ ࠫɠــذا مــن خلال 

العنوان.

 ʄقــة لݏݰصــول عڴــʈومــع ذلــك، فــإن أفضــل طر

غطــاء احفاࢭــʏ وجــذاب ɸو التطوʈر. يــؤدي التطور 

إڲــʄ الإبــداع ودراســة الــذوق العــام. نتطلــع إڲــʄ تلبيــة 

احتياجــات ورغبــا߅ مختلــف الأذواق. إنــه ءۜــܣء 

أسا؟ۜܣ ࢭʏ فن التصميم «.
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Abstract
     This paper deals with modern techniques and programs in graphic 

designing and their influence upon the way of designing books cover as it 
considered the first motivation to get the book.

    For non-specialist reader , as not looking for specific supjects , cover 
are the first interesting thing that draw attention and that is why many au-
thors and puplishers tend to use artistic paintings on covers of their books.

     It also talks about the great quality leap in printing techniques which 
comes along with the appearance of photography reaching to the amazing 
designing programs of today which enable nonproffisional to be as proffi-
sional ones.

     This paper focuses on book cover because it gives a general idea of 
the book and its content , mostly mixing with suspence element to draw 
the reader attention.

    The aim of this paperis to present the beuty value and visual effects of 
the book cover as well as the role of photographs in expressing the idea of 
the cover in relation to the book content as photographs may be considered 
a visual effect that is moe effective than words.


