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 شكر وتقدير

اللهم لك الحمد حمداً كثيراً طيباً مباركاً فيه كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم 

وأصلي وأسلم على مُعلّمِ الأوّلين والآخِرِين، سلطانك، حمد يكافئ نعمك ويوافي مزيدك،  

 بعدُ:أمّا  سيدنا محمد بن عبدالله، عليه أفضلُ الصلاة وأتمُّ التسليم،

لا يمكن أن أنسى  .......زوجي المخلص .... والدتي الغالية ... أبي الحبيب

فلكم مني كل الحب، ومهما قلت في حقكم من كلمات  يدعمكم لي وما قدمتموه من أجل

 الشكر فإنني لن أمنحكم ما تستحقونه.

ة أروى محمد ربيع الشكر والعرفان بالجميل للدكتور  كما انني أقدم أسمى آيات

الثمين  امن وقته تنيمنح فقدبقبول الإشراف على رسالة الماجستير،  تتفضّل والتي

الواسعة ما شكّل إضافة كبيرة للعمل البحثي، حيث كانت  اوخبراته اومن بحر معلوماته

سأل الله المنارة التي استعنت فيها في كامل عملي البحثي، فأ اونصائحه اتوجيهاته

 ء.خير الجزا ازيهاالعزيز أن يج

توجه بالشكر الجزيل على قبول مناقشة رسالة الماجستير لكل أعضاء أكما 

ة المشرفة أروى محمد ربيع، والدكتورة إيمان محمد اللجنة الكريمة المؤلفة من الدكتور 

مناقشاً خارجياً، الشكر والتقدير لما  عبد الباسط المراشدةوالدكتور ربيع مناقشة داخيلة، 

 تحملتم أعباء التقويم والتقييم. 

 



 و
 

ولكل من  بفكره،أتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير لكل من ساعدني ولو و 

جلي لتحقيق أه من وفاً، كما أود أن أقدم شكري لزوجي العزيز وما بذلأسدى لي معر 

 . ورسوله في طاعة اللهالمديد لعمر واالدعاء الجميل  إلاّ  ملك لهأي لا ذبتغى والالمُ 

إلى كل من علمني ولو حرفاً في مسيرتي الدّراسيّة، إلى كل أساتذتي الى الزملاء 

 والزميلات  في قسم اللغة العربية الشكر والتقدير .
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 راسةص الدّ خّ لمُ 

من ، إبراهيم الكوفحيالظّواهر الأسلوبيّة الأكثر انتشاراً في شعر ب هذه الدراسة في البحث  نهضت

 .ةالشعريّ  اعماله عبر  اعر الأردني طبيق على شعر الشّ لال التّ خ  

الدّراسة، ، الأسلوبيهذه  الدّراسة المنهج  حيث اعتمدت كونه المنهج الأنسب والأقرب لمثل هذه  

وفق ما المناهج الأخرى؛  ب  الاستعانةمع ؛ تحليل للتعامل مع النصوص الشعريةالوصف وال وتوظيف

 بعد   فصولثلاثة إلى  الدراسةتقسيم فيها  تم  والتي الدّراسة في الكشف عن أكثر من جانب،  حاجة تقتضيه

راسة من الدّ  لها لتأهم النتائج التي توصّ  نت  التي تضمّ  الى الخاتمة وصولاً  مهيدالتّ و  المقدمة الانتهاء من

 الظّواهر الأسلوبيّة.لال دراسة خ  

كما تم   ،ومرجعياته الثقافيّةحياته ، إبراهيم الكوفحي اعرالشّ  سيرة: مهيدراسة في التّ الدّ  تناولت  

 .حدثينعند القدامى والم   الأسلوبيّة في اللُّغة والاصطلاحمفهوم  توضيح

أراد تحقيقه  وما ،إبراهيم الكوفحيموضوع التّناص في شعر  عن خصص للحديث: الفصل الأوّل     

 ، والتّناص التاريخيّ.الدّيني، والتّناص الأدبي التّناص بأنواعه: الثلاثة

الشّاعر من خلال ثلاثة مباحث: تكرار الحروف، تكرار تناول التكرار في شعر  :انيالفصل الثّ 

 الكلمات، تكرار الجمل، وما أضفى التكرار على النص الشعري من رؤى مجسّدة.

فقد  كان الحديث فيه عن الانزياح بأنماطه الثلاثة: الانزياح الاسنادي، : الثفي الفصل الثّ 

 مة التي وضع بها أهم النتائج. اح الدلالي، والانزياح التركيبي، وصولًا للخاتوالانزي
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 قدّمةالمُ 

مد لله الذي أنزل الح، وعظيم سلطانه، حمداً يليق بجلال وجهه لحمد لله رب العالمينا

بن عبدالله وعلى آله وأصحابه ومن نبينا محمد ، والصلاة والسلام على بي مبينعر  القرآن بلسان  

  اتبعه إلى يوم الدين، أمّا بعد: 

 من خلالهايعبر  التي ،صورة من صور الحياةيمثل سنة  العربي بمجمله الالأدب إن  

 ا أن  إمّ مين: إلى قسينقسم سنة  بشكله الالأدب وبذلك فإن  ، الداخلية الأديب عن أفكاره وعواطفه

 كلاماً يتدفق في خط متناسق متناغم فيكون  ا أن  ، وإم   شعراً  فيصبحمنظومة  موزونة اً كون أبياتت

 .منثوراً 

ستخدام اللُّغة العربيّة الف صحى ذات : امنهايزات ممبالشعر العربي الحديث ويمتاز 

 التي تخدم؛  الواحدة القصيدة داخلالتنويع في استخدام الأساليب البلاغيّة و  المعاني الواضحة،

بالقافية، والخروج والم بالغة في الخيال والتصوير، كما لا يلتزم في بعض الأحيان الن ص الشعري، 

كل الم عتاد عليه في بناء القصيدة  .عن الش 

ؤية التي تعالج على وتطوراً ملموساً الحركة الشعريّة في الأردن تنوُّعًا  تشهد مستوى الرُّ

حادّة في الثقافة والمجتمع قضايا والمواقف من خلالها، لا سيّما من خلال ظهور انعطافات ال

عر الأردنيّ محاولات الت جديد في الشعر العربيّ ، إذ العربي في القرن الحادي والعشرين واك ب  الشّ 

 . من حيث المضمون  في العصر الحديث
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عديدة  اً الواقع الاجتماعي، فتناول أغراضويمتاز الشعر الأردني الحديث بأنه جاء ليعالج 

وتحدث عن الواقع الذي يعيشه الإنسان بأشكاله المختلفة، فتراه يتناول هموم الإنسان ومشكلات 

 الحياة، ومن هنا اكتسب أهمية خاصة، وقبول جلي. 

التي  ،إبراهيم الكوفحي ة في شعرسلوبيّ الأظواهر جاءت رغبة الباحثة في دراسة بعض ال

 مر لدراستها والبحث فيها.لت ظاهرة استدعى الأشكّ و  هفي شعر  الظواهر الأكثر انتشاراً  تعتبر

  :راسةالدّ تقسيم 

، وخاتمة، وقائمة من المصادر ثلاثة فصولالدّراسة إلى تمهيد، وم قدمة،  سمت  هذه  ق  

 والمراجع اعتمدت عليها الباحثة، وكانت  على النحو الآتيّ:

 المُقدّمة: 

 الأردني بشكل  عام ، والشعرالأردني الأدب تحدثت  عن  قدمة،راسة في م  الدّ  هذه   بدأت  

، كما عرضت  موضوع الدّراسة وأهميتها، وأهدافها، والدّراسات السّابقة حولها.   بشكل  خاص 

 :مهيدتّ ال

 ، سيرته وحياته العلميّة،إبراهيم الكوفحياعر تم  تخصيص التّمهيد للحديث عن الشّ  

عند القدامى  لّغة واصطلاحاً، ، وتعريفهاالأسلوبيةوالتّطرق لمفهوم  ة،الثقافيّ ته اومرجعي

 . والمحدثين

وذلك  في شعر إبراهيم الكوفحيموضوع التّناص  للحديث عن الأوّل:الفصل  جاء

التّناص  :: المبحث الأوّلثلاثة مباحثتقسيم الفصل إلى  وتمبالحديث عن التّناص في شعره، 

من خلال عرض التناص التاريخي،  :الثوالمبحث الثّ الأدبي، التّناص والمبحث الثاني:  الدّيني،

 لنّماذج الشّعريّة وتحليلها.ا
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عن التكرار في شعر الشاعر؛ عبر دراسة التكرار من حديث فجاء لل :الثّانيالفصل 

 جوانبه الثلاثة: تكرار الحروف، وتكرار الكلمات، وتكرار الجمل.

سنادي، والإنزياح نزياح الإعن الإنزياح بأنماطه الثّلاثة: الإفجاء للحديث :الفصل الثالث

 .نزياح التّركيبيالدّلالي، والإ

 أهم النتائج التي توصلت  إليها لخصتمة م ختصرة الدّراسة بخات   ت هذه  ــــــ ثم أ نهي  

 . اعتمدت  الدّراسة عليها قد   من المصادر والمراجع كانت   بقائمة ، م تبعاً ذلكالدراسة

 :راسةمنهج الدّ 

وفق ما المناهج الأخرى؛  ب  الاستعانة، مع الأسلوبيانتهجت هذه  الدّراسة المنهج 

تحليل ، من خلال  الوصف والفي الكشف عن أكثر من جانب، كونه الدّراسة حاجة تقتضيه

 الانتهاء من بعد   ثلاثة فصولإلى  الدراسةفيها تقسيم  تم  والتي  ؛للتعامل مع النصوص الشعرية

راسة لها من لت الدّ أهم النتائج التي توصّ  نت  التي تضمّ  لى الخاتمةوصولًا إ مهيدالتّ و  المقدمة

 الظّواهر الأسلوبيّة.لال دراسة خ  

 :راسةهداف الدّ أ

د   سعت  هذه    : ة أهداف أهمّهاالدّراسة إلى ع 

 .الكوفحيأبرز الظواهر الأسلوبية في شعر إبراهيم  إلىف التعرّ  .1

  ، وأثرها في بناء النص الشعري.جماليّات تلك الظواهر في أعماله الشعريّة إبراز .2

 .ةالمواطن الجماليّ  علىبالإضافة للوقوف  الشاعرلكشف عن رؤية ا .3
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ه ءعطاإ و  وما حققه من انسجام، أدواته الشعرية،استخدام اعر من تمكن الشّ  الكشف عن .4

 .ب عدًا جماليًا واضحًا

ة في سلوبيّ واهر الأعلى الظّ  التعرف على قدرة الشاعر في بناء النص الشعري معتمداً  .5

 عري.شكيل الشّ التّ 

  راسة:أسئلة الدّ 

 : التالية   من الأسئلة   سة عن مجموعة  الدّرا أجابت  هذه  

 ؟بالأسلوبيّةود ما المقص   .1

 ؟ لال قصائده  ر عنها من خ  ب  اعر، والتي عالش  ة في شعر ما هي الأبعاد الموضوعيّ  .2

 ؟راعقصائد الش  لي شكيل الفنّ لتّ في ا الأسلوبيّة ثر الظواهرأما  .3

 ؟ وللآخر للأنا ؤيته  اعر ور  ذّات الش  التي عبرت عن الأسلوبية ثر الظواهر ما أ .4

 ؟عبة الكتابة  عريّة، واحترافه ل  الشّ  اعر من أدواته  ما مدى تمكّن الش   .5

 راسة:أهمية الدّ 

عمال الشاعر إبراهيم واحدة من الدراسات التي تناولت أ في كونها ة الدّراسة أهمي   تكمن

، ومدى ارتباطها هزت أسلوبة التي ميّ واهر الأسلوبيّ من خلال التركيز على أهم الظّ الكوفحي 

المضامين؛ في شعره، والبحث في بعض مواطن الجمال  فه، وتسليط الضوء على بنفسيته وظرو 

في البناء والصياغة،  هرغبة في معرفة طريقتكونه لم يتم  تناول هذا الموضوع من قبل، وال

 .ة وطريفةإبداعيّ  وصوره لابتكار دلالات ومعان   الشعريّة في استثمار ألفاظه ووصولًا إلى نهجه
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 ابقة:راسات السّ الدّ 

يل المثال لا على سب ـــــ: ـــراسةالدّ  منها هذه ابقة التي أفادتومن الدّراسات السّ ــــ ـ

 :ـــــ هيــالحصر

، 2،1، ع5، ممجلة الفصولسلوبية علم وتاريخ، . الأم1981سنة   سليمان العطار، .1

 القاهرة، مصر. 

. توظيف الموروث الديني في شعر حيدر محمود، م2001سنة   إبراهيم الكوفحي:   .2

 .225_207، شباط، ص1، عدد 28، مجراسات(د مجلة

، رسالة دكتوراه، في سيفيات المتنبي سلوبيةأ ظواهر. م2004سنة    :فاطمة علي كايد .3

 ، الأردن.  آلاداب ، كلية جامعة اليرموك

رسالة بي فراس الحمداني، ظواهر أسلوبية في شعر أ، م2005سنة  آمال عبدالفتاح:  .4

 ، الجامعة الهاشمية، الزرقاء، كلية الدراسات العليا. ماجستير

رسالة سلوبية في شعر ابن زيدون، ظواهر أ ،م2005سنة  إبراهيم مططفى الدلاهمة:  .5

 ، الدراسات العليا. آلاداب جامعة اليرموك، الأردن، كلية  دكتوراه،

اليازوري ، دار في شعر ممدوح عدوان أسلوبيةظواهر ،  م2007سنة   محمد سليمان: .6

 .العلمية، عمان الأردن

، رسالة دكتوراهسلوبية في شعر البحتري، ، ظواهر أم2018سنة   محمد طه الشبول:  .7

 .  آلاداب مية، الأردن، عمان، كلية جامعة العلوم الإسلا

رسالة . الاتجاه الإسلامي في شعر إبراهيم الكوفحي، م2023سنة   هديل حياري، .8

 . آلاداب ، جامعة جرش، كلية ماجستير

http://search.mandumah.com/Author/Home?author=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D8%8C+%D9%81%D8%A7%D8%B7%D9%85%D8%A9+%D8%B9%D9%84%D9%8A+%D9%83%D8%A7%D9%8A%D8%AF
http://search.mandumah.com/Record/566646
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 التّمهيد

 ومرجعياته.وحياته. اعر، الشّ  سيرة أوّلًا: 

 .لُغةً، واصطلاحاً  :الأسلوبيّةمفهومُ  ثانيّاً:
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 التّمهيد

 .حياة الشّاعر إبراهيم الكوفحي، ومرجعيّاته الثقافيّة.لًا : أوّ 

 اسمه ونسبه: ـــــ 

 يالواقعة شمال –الأردن  –ربد بن محمود الكوفحي، من مدينة إ هو إبراهيم بن محمد

ة العامة من الثانويّ  دراسته نهى. وأم1967سنة  والمولود فيها المملكة الأردنيّة الهاشميّة عمّان( 

كمل تعليمه الجامعي حتى حصل على درجة البكالوريوس م. وأ1985سنة  ة ربد الثانويّ مدرسة إ

 حصل ن  م. وتابع مسيرته العلمية إلى أ1989سنة  بها من جامعة اليرموك وآداة غة العربيّ في اللّ 

وحصل على درجة  .(1)م1992سنة  نفسها  الجامعة والنقد من الأدب على الماجستير في 

  .(2)م1998سنة  ة الحديث ونقده من الجامعة الأردنيّ الأدب الدكتوارة في 

ن الهندسية، وشارك في ة في كلية الطفيلة للمهغة العربيّ للّ  عمل إبراهيم الكوفحي مدرساً 

مسيات والمهرجانات الشعرية داخل الأردن، ونشر العديد من المقالات النقدية كثير من الأ

 . (3)ي، واليرموك، وصوت الجبلة مثل: الرأوالأدبية في الصحف والمجلات الأردنيّ 

                                                           

، الجزء الأول، دار الكتب 2002معجم الأدباء من العصر الجاهلي حتى سنة  ، كامل سليمان الجبوري، : انظر )1(

 . 78م. ص 2003العلمية، بيروت ، لبنان، الطبعة الأولى، سنة 

، الجزء الأول، دار الضياء للنشر والتوزيع، معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرينالجدعان، أحمد  : انظر  ، (2)

 .  52م، ص 1999عمان، الأردن، سنة 

، دائرة المكتبة الوطنية، والناشئة، في قراءة في نماذج من القصة والروايةدب الأطفال أ: إبراهيم الكوفحي، )3(

 . 263م. ص 2020عمان، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 
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، كما تولى التدريس في عدد معاً ه الناقد والشاعر ن  أ راس لحياة إبراهيم الكوفحي يجدوالدّ 

بها، في الجامعة ة وآداغة العربيّ لقسم اللّ  ن رئيساً ة، ويعمل الآة والخليجيّ من الجامعات الأردنيّ 

 .(1) انبعمّ الأردنية 

 :العملية حياته -

وعمل في حياته عدة مناصب نذكر  ،ه شغلن  ة يلحظ أاظر لحياة الكوفحي العمليّ النّ  ن  إ

   .(2) منها:

 .اب الاردنيينرابطة الكتّ  عضو -

 . اب العربدباء والكتّ للأسنة  عضو الاتحاد ال -

 .ةا اللاتينيّ اب آسيا وأفريقيا وأمريكعضو اتحاد كتّ  -

 .ةالإسلامي العالميّ الأدب عضو رابطة  -

 .عضو المجلس العالمي للغة العربية -

 .عضو جمعية النقاد الأردنيين -

 :الأدبيّةحياته  -

ن م جلياً ونلمس ذلك  ،دبيعري فقط، بل تعدد إنتاجه الأالشّ  بنتاجهالشاعر  يكتف   لم  

 : (3)نتجها وتنوّع فيها، من أبرزهاخ لال مؤلفاته  الأدبيّة التي أ

                                                           
 . 78، مرجع سابق،  ص 2002معجم الأدباء من العصر الجاهلي حتى سنة  : انظر  ، كامل سليمان الجبوري، )1(

 .53، ص الإسلاميين المعاصرينمعجم الأدباء الجدعان، أحمد  انظر  ، :)2(

 .53، ص  معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرينالجدعان، أحمد  انظر  ، :)3(
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ان سنة اقد والموقف، صدرت طبعته الأولى في عمّ افعي: النّ مصطفى صادق الرّ  .1

 م. 1997

سنة  ربد صدرت طبعته الأولى في إ سلام، )ديوان شعر(القرآن والبندقية: أغنيات للإ .2

 م. 1999

محمود محمد شاكر: سيرته الأدبية ومنهجه النقدي، صدرت طبعته الأولى في  .3

 م. 2000سنة  بيروت 

رنؤوط: جوانب من سيرته وجهوده في تحقيق التراث، صدرت طبعته شعيب الأ .4

 م. 2002سنة  ان الأولى في عمّ 

سنة  ان صدرت طبعته الأولى في عمّ شعر عبد المنعم الرفاعي: جمع وتحقيق،  .5

 م. 2003

سنة  ان يا وظلال: قراءات ومراجعات نقدية، صدرت طبعته الأولى في عمّ امر  .6

 م. 2005

سنة  ان صدرت طبعته الأولى في عمّ  من شهداء الكرامة، سلطان محمود الكوفحي، .7

 م. 2006

ه الأولى في عجازه: جمع وتحقيق، صدرت طبعتافعي في تفسير القرآن وإ خواطر الرّ  .8

 م. 2006سنة  ان عمّ 

ان لى في عمّ ة، صدرت طبعته الأوّ محنة المبدع: دراسات في صياغة اللغة الشعريّ  .9

 .م2007سنة  

الكبرى: بيت الشعر الأردني ان مانة عمّ ان )بالإشتراك( أقصائد حب في عمّ  .10

 م. 2006سنة  
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 م. 2007ان، عري، )جمع وتحقيق( منشورات وزراة الثقافة، عمّ ربد الشّ ديوان إ .11

 م. 2008سنة  ان، ربد: الشعراء، منشورات وزراة الثقافة، عمّ معجم أدباء إ .12

، وزارة 25تحت شجرة التوت، )مجموعة شعرية للأطفال( سلسة كتب الأطفال  .13

 م. 2008ان الثقافة، عمّ 

شكيل الفني، شعر محمد جمال عمرو للأطفال، محاور المضمون وظواهر التّ  .14

 م. 2013سنة  ان، توزيع، عمّ مون للنشر والدار المأ

 م. 2019سنة  ان، سراء للنشر والتوزيع، عمّ الأعمال الشعرية، دار الأ .15

دب الطفل والناشئة، قراءة في نماذج من القصة والرواية، دار الخليج للنشر أ .16

 م.2020سنة  ان، والتوزيع، عمّ 

 شتراك مع د. محمد القضاة، دار الخليجصادق خريوش: حياته وشعره، بالإ .17

 .م2020سنة  ، انللنشر والتوزيع، عمّ 

علمية، حيث شارك في ملتقى الكوفحي قد شارك في كثير من المؤتمرات ال ن  أ عنناهيك 

دب السيرة والمذكرات في الأردن، ي الثاني، والذي أقيم تحت عنوان أالثقافل البيت جامعة آ

الأردنية، الحاضر والمستقبل في الجامعة الأدب ، و راسات العربية في اللغةومؤتمر آفاق الدّ 

ة ل البيت، ومؤتمر اللغة العربيّ ربي: الرؤى والتطلعات، في جامعة آمر تحقيق التراث العومؤت

راسات الإسلامية، في بيروت، وكذلك شارك مام تحديات العولمة، في معهد الدعوة الجامعي للدّ أ

بها لأغراض خاصة، في : تعليم اللغة العربية وأدآالعالمي الرابع للغة العربية وأدآبهامؤتمر الفي 

 .(1)جامعة ماليزيا العالمية الإسلامية

                                                           
  . 11السيرة الذاتية، رسالة ورقية مطبوعة، من الشاعر للباحثة ص : إبراهيم الكوفحي، )1(
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ة كاديميّ وظائف الأ من ال دى عداعر إبراهيم الكوفحي قد تولّ الشّ  نّ كما أ

 (1)وهي: ،والإدارية

 م.2013سنة  ة الأردنيّ الجامعة الأدب ة بها، كليّ ادأستاذ قسم اللغة العربية وآ -

والبحث العلمي الجامعة  ،الشؤون الدراسات العليّ   آلاداب نائب عميد كلية  -

 م. 2021سنة  م. لغاية ال2019سنة  ة، من الأردنيّ 

م. لغاية 2018سنة  ة، بها، الجامعة الأردنيّ ة وآدارئيس قسم اللغة العربيّ  -

 م.2019

ى، مكة م القر جامعة أ،  آلاداب ، كلية أستاذ مشارك، قسم اللغة العربيّة  -

 م. 2012سنة  م. لغاية 2008سنة  المكرمة، 

م، لغاية 2007سنة  ة، الزرقاء، ، الجامعة الهاشميّ  آلاداب نائب عميد كلية  -

 م. 2008

، الجامعة الهاشمية،  آلاداب ة وآدابها، كلية أستاذ مشارك، قسم اللغة العربيّ  -

 م. 2007م. ولغاية 2005سنة  الزرقاء، 

الجامعة الهاشمية، ،  آلاداب بها، كلية ة وآدااللغة العربيّ أستاذ مساعد، قسم  -

 م. 2005م. لغاية 2000سنة  الزرقاء، 

، الجامعة الهاشمية،  آلاداب حاضر متفرغ، قسم اللغة العربية وآدابها، كلية م -

 م. 1998سنة  م، لغاية 1997سنة  الزرقاء، 

                                                           
  . 11السيرة الذاتية، رسالة ورقية مطبوعة، من الشاعر للباحثة ص : إبراهيم الكوفحي، )1(
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بية والتعليم العالي، كاتب في مديرية شؤون مجلس التعليم العالي، وزارة التر  -

 م.1996سنة  م، لغاية 1995سنة  ان، عمّ 

  .(1) كما له العديد من البحوث المنشورة ومنها:

ان، مجلد ة، عمّ ة دراسات، الجامعة الأردنيّ فلسطين في شعر يوسف العظم، مجلّ  .1

 م. )باحث منفرد(.2000، آب سنة 2، عدد 27

، عدد 28ة دراسات، مجلد مجلّ توظيف الموروث الديني في شعر حيدر محمود،  .2

 م. )باحث منفرد(.2001، شباط  سنة 1

خصوصية الخطاب الشعري في ديوان )طواف المغني( لحبيب الزيودي: دراسة في  .3

، شباط 1، عدد 29ة دراسات، مجلد سلوبي، مجلّ والإنحراف الأظاهرتي التناص 

 م. )باحث منفرد(.2002

، حزيران سنة 2عدد ، 29مجلد  صادق خريوش: حياته وشعره، مجلة دراسات، .4

 ل مشترك مع الأستاذ الدكتور محمد القضاة(وّ م. )باحث أ2002

ة ة، مجلّ استخدام العامي واليومي في الشعر الأردني المعاصر، نماذج تطبيقيّ  .5

 م. )باحث منفرد(.2003، شباط سنة 1، عدد 30دراسات، مجلد 

ة المنارة، المنعم الرفاعي/ مجلّ ملامح الصنعة والتنقيح في ديوان )المسافر( لعبد  .6

م. )باحث 2004، تشرين اول سنة 3، عدد 1ل البيت، المفرق، مجلد جامعة آ

 منفرد(.

                                                           
  . 11السيرة الذاتية، رسالة ورقية مطبوعة، من الشاعر للباحثة ص : إبراهيم الكوفحي، )1(
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جامعات العربية، جامعة ة اتحاد الص، مجلّ سجام النّ ثره في انسق العربي وأالنّ  .7

، مع الدكتور عبد يم. )باحث ثان2008، سنة 2، عدد 5ربد، مجلد اليرموك، إ

 المهدي الجراح، والأستاذ الدكتور محمد القضاة( 

ة الجامعة الإسلامية ، مجلّ نموذجاً عر الأردني: الاغتراب المكاني أالاغتراب في الش .8

م.)باحث 2021، يناير سنة 1دد ، ع29للبحوث الإنسانية، غزة، فلسطين، مجلد 

 (.ثاني

، في  آلاداب ة وآدابها، كلية سم اللغة العربيّ عضو هيئة التدريس، ق يعمل الكوفحي حالياً 

والنقد، وقد حاز الشاعر على الأدب برتبة أستاذ دكتور في  ان، الأردن،الجامعة الأردنية، عمّ 

م، في )مسابقة 2002سنة  ة لان عاصمة الثقافة العربيّ علان عمّ اللجنة الوطنية العليا لإجائزة 

رنؤوط(: جوانب والرحلات( وذلك عن كتاب )شعيب الأليف والنشر/ حقل السير والمذكرات التأ

 (1)م.2002سنة  من سيرته وجهوده في تحقيق التراث، والذي كان في 

، والحديث عن حياته سيرتهإبراهيم الكوفحي الشاعر سبق ذكره عن ومن خلال ما 

فاظ على اللغة نها الحمشاركاته في المؤتمرات التي من شأالعلمية والعملية، ومرجعياته الثقافية، و 

تراث عراء الأردنيين الذين حاولوا التمسك باليعتبر من الشّ  الكوفحي ن  فإة وتراثنا الأصيل، العربيّ 

 خر. على آلا يطغى جانباً  بحيثبما يواكب مظاهر التجديد، 

 

 

                                                           
  . 11السيرة الذاتية، رسالة ورقية مطبوعة، من الشاعر للباحثة ص : إبراهيم الكوفحي، )1(
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 ثانيّاً: مفهوم الأسلوبيّة.

 :واصطلاحاً  غةً الأسلوبيّة لُ 

والبلاغيّة  ةراسات النقديّ ة بين الدّ وذات أهميّ  عاليةً  مكانةً  نالت   ة قد  سلوبيّ  الأن   ألا شك  

من مناهج الدّراسة الحديثة في تحليل النّصوص، ذلك للارتباط  اً البعض منهج يعدهاالحديثة، إذ 

الوثيق بين الدّراسات اللّغوية والأسلوبيّة، بسبب تركيز الدّراسات اللّغوية على اللّغة، وعلم 

ن  لكل  كاتب  طريقته  وأسلوبه  بالكتابة عبر  تخدام الكاتب لتلك اللّغة، حيث  إطريقة اسو الأسلوب 

 وعلى هذا الأساس وجب علينااللّغة التي يستخدمها، ومن هنا نشأ الارتباط الوثيق بينهما، 

 . ل غةً واصطلاحاً  تعريف الأسلوب

  ًالأسلوبيّة لُغة 

ل ب ه ب  ل  من س  " :في معجم لسان العرب تجاءف ،لغة ةسلوبيّ الأفي المعاجم تعريف  ورد ، س 

لبوتٌ، وامرأة حياني: رجل س  الل: منه. وقال لوتٌ ع  بوتٌ، ف  ل  به إياه. وس  ل  ت  س  ، وأباً ل  س   ه  ب  ل  س  ي   الشيء  

: الاختلاس. يضاً، والاستلاب  بة ألا  نثى س  ، بالهاء، والأبهٌ لا  س   لبوتٌ كالرجل؛ وكذلك رجلٌ س  

نسان من  على الإ. وكل شيء  سلابٌ  به، والجمع أسلب  وفي التهذيب: ما ي   ب  ل  س  : ما ي  لب  والس  

طر ويقال للس  ثيابه.   الرجل   ب  ل  وس   ه  لب  خذت س   إذا أسلباً  به  سل  أ ه  تلب  والفعل س   بٌ ل  فهو س   ،اللباس

، ، والوجه  هو الطريق   ، قال: والأسلوب  ، فهو أسلوبٌ ممتد   طريق   . وكلُّ من النخل: أسلوبٌ 

: الطريق تأخذ فيه. والأسلوب، . والأسلوب  جمع أساليب  وي   سوء   نتم في أسلوب: أ، ويقالوالمذهب  

ذا كان إ ب  ه لفي أسلو  نف   أن  انين منه؛ وإفأمن القول أي  في أساليب   فلانٌ  أخذ ، يقالبالضم: الفن  

 ؛ قال: راً متكب  
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 (1) بوبِ بالج   تاهِ س   الأ  رُ ع  وش                  وبِ لُ س  في أُ ، رِ خ  ، بالف  م  هُ نوفُ أ

سلب، وسلب الشيء: انتزعه قهرا، "الأسلوب من  ن  أوكذلك جاء في المعجم الوسيط 

والأسلوب هو الطريق، ويقال سلكت أسلوب فلان في كذا: طريقته ومذهبه، وطريقة الكاتب في 

 .(2)"متنوعةكتابته، والفن يقال: اخنا في أساليب من القول: فنون 

معاجم الل غة يتيبّن لنا أن  الأسلوب هو الطريق تعريفات في من خ لال ما تم  تناوله من 

 والنهج والمذهب الذي يقوم صاحبه بسلكه واتباعه. 

 :اصطلاحاً الأسلوبيّة 

 على خلاف ،لى القديمما تعود أصوله إن  غة وإلّ في علم ال ةجديدمفهوم ب تليس   ي ةالأسلوب

عراء الاحتذاء عند الشّ  ن  وأعلم أ": بقولهعبدالقاهر الجرجاني لذلك أشار  إذ   الحاضر،مفهومه ب

 "اعر في معنى وغرض أسلوباً يبتدىء الشّ  ن  أ يزه،عر وتقديره وتميّ هل العلم بالشّ وأ 

الأسلوب،  ذلكلى  لإخرٌ آ شاعرٌ فيه، فيعمد  ظم والطريقةرب من النّ والأسلوب: الضّ 

قد قطعها صاحبها، فيقال  على مثال نعل   يمه نعلاً من أد فيجيء به في شعره، فيشبه بمن يقطع

 الفرزدق قال:  ن  وذلك مثل أ قد احتذى على مثاله،

عٌ أن  ي جِيء  صِغ ارُه ا جُو رُب ي  بِيعاً كِب ارُه ا               أت ر  ي ا ر  ق د  أع  رٍ و  ي   بِخ 
                                                           

، دار صادر للطباعة والنشر، المجلد الأول، بيروت، لبنان، الطبعة ، مادة ) سلب (، لسان العربابن منظور: (1)

 .   473/  472م،  صفحة / 1990الأولى، ، 

، مجمع اللغة العربية ، الإدارة العامة للمعجمات وإحياء  المعجم الوسيط:إبراهيم مصطفى ومجموعة مؤلفين، (2)

 .   443/  442م ، صفحة  /  1972للطباعة والنشر، سنة التراث، الجزء الأول، المكتبة الإسلامية 
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 واحتذاه البعيث وقال: 

ديثُها    ا                 أترجو كُليبٌ أن  ي جيء ح   (1)بخيرٍ وقد  أعيا كُليباً قديمُه 

في القديم،  الأسلوب قد كان حاضراً  ن  على أيدل به واضحة من الجرجاني وهذه إشارة 

 ن.ا نحن عليه الآولكن بمفهوم مختلف عمّ 

طلقه عاصرة، أة الم  راسات النقديّ ة وليد الدّ سلوبيّ الأ أن  مصطلحلى راسات إشير الدّ ت  و 

في  يغوي والبلاغالانزياح اللّ  م. على دراسة الأسلوب عبر  1875سنة  ( فوندو جابلنسالباحث )

. (3)ةسس قراءة علم الأسلوب النهائيّ وأم. 1902سنة   (2) (شارلز باليتصلّه )، وأالأدبيةالكتابة 

من مجرد وسيلة إبلاغ عادي غوية التي تنتقل بالكلام بدراسة الخصائص اللّ عنى ة ت  سلوبيّ الأ ن  فإ

                                                           
، تحقيق: محمد محمود شاكر، مكتبة الخانجي للطباعة والنشر، مصر، ط دلائل الاعجازعبدالقاهر الجرجاني، : (1)

 .   469/  468م. صفحة / 1992الثالثة ، تاريخ 

واللغات الكلاسيكية في جنيف. واصل الأدب درس ، لغوياً سويسرياً من مدرسة جنيف هو) تشارلز بالي):(2)

عائلة المالكة في اليونان دراسته من  في برلين حيث حصل على درجة الدكتوراه. بعد دراسته عمل كمدرس خاص لل

، كتب عن أزمة فصول اللغة واللغة الفرنسية. كان نشيطًا في نيف ودرّس في كلية إدارة الأعمالعاد بالي إلى جمن 

. واليوم يعتبر تشارلز 1951سنة  تداخلة ، وعمل كمستشار لجمعية الأبحاث التي قدمت إنترلينجوا في علم اللغة الم

بالي الأب المؤسس للنظريات اللغوية للأسلوب وقد تم تكريمه كثيرًا لنظرياته في العبارات. من حيث الأسلوب 

 .الحديث تعامل مع الوظيفة التعبيرية للعلامات

، مركز الكتاب الاكاديمي، الطبعة الأسلوبية مفاهيم نظرية ودراسات تطبيقيةخرون، مسعود بودوخه، وا:(3)

 .    22م. ص 2017سنة  الأولى، 
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القول ونستطيع عرية للكلام، بت فيه الوظيفة الشّ دبي خطاب تغلّ ص الأ، والنّ ثير فنيّ تألى أداة إ

 .(1)ة هي دراسات نقدية وليس العكسسلوبيّ راسات الأكل الدّ  ن  بأ

   غة.علم الأسلوب وعلم الل 

ولا يعني هذا عدم  ،ومنبت غة هي علاقة منشأة بعلم اللّ سلوبيّ علاقة الأ ن  شك بألا 

مكانياتها غة، يهتم بعناصرها وإلعلم اللّ  مساوياً  يعد علماً  ن  أالأقرب  استقلال علم الأسلوب، بل  

رتباط دى الإغة، وأقسام علم اللّ هي ذات أقسام علم الأسلوب  أن  بأ همبعضة، ويرى التعبيريّ 

ؤرخين إلى الخلط بينهما، حينما عدوا لى وقوع بعض المإوعلم الأسلوب  ،بين علم اللغةالتاريخي 

 . (2)ةسلوبيّ ها من الأن  غوية بأة اللّ سلوبيّ  دراسة تتناول المظاهر الأكل   ن  أ

 ن  ، ولكن وجدوا أحد فروع علم اللغةة أسلوبيّ وجعلوا الأقاد بين العلمين ق بعض النّ وفرّ 

غوية، فقد يكون الأقرب راسات اللّ عن سائر فروع الدّ  وتميز ،خاصة   علم الأسلوب قد تفرد بسمات  

بين العلمين، غم من هذا الخلط لى علم اللغة، وعلى الرّ إ مساوقا اعتباره علماً بلى المنطق إ

يقال، بينما ما يقوم على دراسة  غة؛ فعلم اللّ حثين لبيان معالم كل علم وتحديدهد بعض الباااجتهو 

 (3) .واحد   ن  تحليل في آكيفية ما يقال، مستخدمة الوصف والفإن ه يقوم على دراسة  ةعلم الأسلوبيّ 
                                                           

، أمواج للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأسلوبية الصوتية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةإبراهيم جابر علي، :(1)

 .   20وص  14م. ص 2015الأولى، سنة 

، دار الاكاديميون الجاهلي في تفسير غريب القران لابن قتيبة، دراسة اسلوبيةعبدالله خضر حمد، الشعر :(2)

 .   158م. ص 2018العراق، الطبعة الأولى،  –للنشر والتوزيع، أربيل 

، الجامعة : دراسة اسلوبيةالشجريالحماسة الشجرية لهبة الله بن علي بن حمزة بن عبد الفتاح داوود، :(3)

   . 42م. ص 2017الإسلامية، غزة ، فلسطين، الطبعة الأولى، سنة 
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ة سلوبيّ ا الأم  أ فصاح عن فكرته،كلم للإتلغة تمثل المادة الخام التي يستخدمها الم  فالّ " 

ثير في التأمن أنواع  نوع  لى وصل إغوية للتخذه من هذه المادة اللّ جب ألى اختيار ما يفترشدنا إ

ة سلوبيّ فالأص، تماهى مع النّ هذه العواطف يص بحيث تجعله وشحن عواطفه تجاه النّ  ،امعالسّ 

 . (1)"صغوي لفهم النّ غة الحديث، فهي مدخل ل  وليدة رحم علم اللّ 

ص الإبداعي من منطلقين: أولهما كيفية العلم الذي يدرس النّ ذلك ة سلوبيّ  الأن  فإ وبذلك

ة، وثانيهما كيفية ثيريّ ة التأعريّ لى الوظيفة الشّ ة إة العاديّ صاليّ يغوي من وظيفته الإص اللّ ل النّ تحوّ 

 (3)"والأسلوب نظام تؤدي فيه وظائف مخصوصةً". (2)عبير عن الفكرغة للتّ استغلال أدوات اللّ 

الإرث سلوبية من ( كما أن الأشارلز باليتيعد المؤسس الحقيقي للاسلوبية الحديثة هو )

البلاغي وتشكلت رؤاه الأولى من مبادئ علم اللغة القديم، ومن خلال لسانيات دي سويسر 

 .(4)وثانئية اللغة والكلام

                                                           
، الجامعة الحماسة الشجرية لهبة الله بن علي بن حمزة بن الشجري: دراسة اسلوبيةعبد الفتاح داوود، :(1)

   . 43م. ص 2017الإسلامية، غزة ، فلسطين، الطبعة الأولى، سنة 

دار نينوى للنشر والتوزيع والطباعة، سوريا، دمشق، الطبعة  ، الاسلوبية وتحليل الخطابمنذر عياشي، :(2)

 .  84م. صفحة 2015الأولى، سنة 

، أمواج للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأسلوبية الصوتية مدخل نظري ودراسة تطبيقيةإبراهيم جابر علي، :(3)

 .   20وص  14م. ص 2015الأولى، سنة 

المركز الثقافي الغربي للنشر والتوزيع ، رسة في انشودة المطر للسيابالبنى الاسلوبية: داحسن ناظم، :(4)

 . 31م. صفحة 2002والطباعة، لبنان، بيروت، الطبعة الأولى، سنة 
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شكال اللغوية  تقوم على إبراز العلاقات التي تربط بين الأسلوبية تعبيراً يمكن اعتبار الأ

سلوبية الفرد فمساحتها دراسة الحدث اللساني ا أم  ، ألسانياً  والتعابير الداخلية، في كونها حدثاً 

 نقدياً  سلوبية منهجاً الأالتعبيري إزاء المتكلمين، وتحديد الأسباب الموجهة له، وعليه فقد أصبحت 

أخذ على عاتقه الكشف عن أسرار اللغة الأدبية في النص الإبداعي، والمنطلق الأساس له اللغة، 

 .(1)فهي الوسيلة والغاية

بق ذكره حول الحديث عن الأسلوبية مفهومها لغةً واصطلاحاً ترى الباحثة وخلاصة ما س

النقد فهو علم يهتم  لم عاصرة ، وأن ها تقوم على مبدأأن  علم الأسلوب وليد الدّراسات النقديّة ا

 .  النظم والصياغةبالنص الإبداعي، وكيفية 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ي في شعر إبراهيم نصر الله : قراءة في دواوينه الصادرة بين عامي  ) الأسلوبالانزياح أحمد عبد الحفيظ،    :)1(

م. 2002سنة   ، دراسات، وزارة الثقافة للنشر والتوزيع، عمان ، الأردن، الطبعة الأولى، م( 2017م _ 2001

 . 23صفحة 



20 
 

ل الفصل  ناص في شعر إبراهيم الكوفحي. : الأو 
 
 الت

يني.  ناص الد 
 
ل: الت  المبحث الأو 

ناص الأدبي.
 
اني: الت

 
 المبحث الث

. اريخي 
 
ناص الت

 
الث: الت

 
 المبحث الث

 

 

 

 

 

 

 

 



21 
 

 التّناص في شعر إبراهيم الكوفحي.: الأوّلالفصل 

ظاهرة واضحة  وشكل ،ليها الشاعر إبراهيم الكوفحيحد الأدوات التي لجأ إالتناص أ ي عد

 شعره: من التناص في :، وتعالقها فبرزت ثلاثة أنواعقصائده من خلال تداخل النصوص في جلّ  

وعرض  ،اريخي، وهذا ما ستقوم الدراسة بالتطرق لهناص التّ دبي، والتّ ناص الأيني، والتّ ناص الدّ التّ 

 بالدرس والتحليل. عليه الة النماذج الدّ 

، اً بعضعالق النصوص ببعضها عبارة عن ت هوسنة  ناص بشكل التّ  ن  من المعلوم أ

على  قائماً  واحداً  بحيث يشترك النص السابق بالنص الحالي في الوظيفة والرؤى، فيصبح نصاً 

ظاهرة من ناص ل التّ شكّ وي   ،اً معين اً و يطرح موضوعيعالج من خلالها الشاعر فكرة أ فكرة واحدة،

العبّاسي، ولكن الذي ي ميّز التّناص في الأدب الحديث، كالتضمين في الأدب ظواهر  الحداثة في 

العباسي هو أن  التّناص يتخد  شكلًا أكثر، وخفاء الأدب الحديث عن التضمين في الأدب 

وباطنية في النّص وبذلك تجده يبتعد عن الم باشرة وي وسع المسافة بين النص الم شار إليه، 

 .(1)والنص الم شير

تسمح لنفسها بتمزيق النظام  ذ  إ (التوليدها لغة )ن   لغة الشعر تتميز عن غيرها بأن  إ

اولة خلق نقاط تعابير جديدة، أي أن لغة الشعر تحاول صياغة اللغوي المتعارف عليه، ومح

بفجوة تحددها هذه  اللغة في الشعر، لتعلن بذلك استجابة  لا  إيحاءات أو إملاءات لا تتحقق إ

والمعنى  ،لى الفكرة الرئيسيةكاتف للوصول إرية أخرى تتضافر وتتنصوص شعلالنص الشعري 

                                                           
، رسالة ماجستير، جامعة جرش، الأردن،  الرؤيا والتشكيل في شعر إبراهيم العجلوني، معتصم النداف،  : انظر)1(

 .91، صفحة  آلاداب كلية 
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ن لغة الشعر تقبل اندماج نصوص : إالمراد في النص الشعري الأصلي، وبذلك يمكن القول

 .(1)أخرى لديها تعمل عملها وتحقق معناها

سلوبية ليعقد الصلة مفهوم التناص ضمن دراساته عن الأ (revateer ريفاتير تبنى )

ناص التّ  ن  ناص وتتداخل النصوص، الذي اعتبر أبين الت التأويل مفرقاً بين التناص وبين ومراتب 

ما من ذاكرته عند قراءة مقطع معين، أهو: مجموعة من النصوص التي يستحضرها المبدع 

نتاج  التناص إن  : إن تحدد تأويله؛ ويمكن القولنصوص فهي توجه قراءة النص ويمكن أتداخل ال

 .(2)ويليةالتأ للتداخل مختص بالقراءة

وبما لا شك به أن  التناص مصطلح نقدي حديث النشأة والظهور في الساحة الأدبية، 

( المنشئة لمصطلح التناص في النقد الأدبي Julia Kristeva جوليا كرستيفاوتعد الباحثة )

 .(3)م1967سنة  الحديث، عبر أبحاث قامت بها الباحثة 

جم المصطلحات النقدية الحديثة كما ورد في معمعاجم ومن التعاريف التي وردت في 

ة و بين عدّ قدي يقصد به وجود تشابه بين نص وآخر أه " مصطلح نن  الأدبية المعاصرة بأ

ه عملية وراثية للنصوص، والنص المتناص يكاد يحمل بعض صفات الأصول، ن  نصوص، كما أ
                                                           

، دار المنهل للدراسات والنشر مستويات اللغة السردية في الرواية العربيةانظر  ، ماجد عبدالله القيسي، :)1(

 51م. صفحة 2015والتوزيع، الأردن، عمان، الطبعة الأولى، سنة 

، دار غيداء للنشر والطباعة والتوزيع، التناص في شعر العصر الأمويانظر  ، بدران عبد حسين محمود، :)2(

   . 26.  ص 2012 عمان، الاردن، الطبعة الأولى، سنة

، جامعة رسائل جامعية، رسالة دكتوراه، دراسات، في النقد العربي الحديث الأسلوبيةانظر  ، نور الدين السد، :)3(

   . 271م.  ص 1994الجزائر، كلية الدراسات العليا، سنة 
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ومن ، وتكثيفاً  ة جديدة: تشديداً تقى نصوص كثيرة، بحيث يعتبر قراءه كل نص يتموضع في ملن  وإ

بادل وهو بذلك ت.(1)و معاصرة لهه يحيل إلى نصوص أخرى سابقة أن  مميزات النص الأساسية أ

 أخرى عن طريق الاقتباس، أو و أفكاراً  أما نصوصاً  اً دبيأ اً نصي، بحيث يتضمن التناص نص

 .(2)و الإشارة التلميح، أ

القديم، ولكن بسميات متعددة، فالبحث عن جذور دبي في النقد الأ اً  للتناص جذور ن  إ

التناص في النقد العربي القديم نجد عدة مصطلحات نقدية وبلاغية موازية لهذا المصطلح ودالة 

شكال التناص ( وهي شكل من أالاقتباس، التضمين، المعارضة، المناقضةالتي منها: ) ،عليه

ينهما هي فكرة انتقال المعنى أو اللفظ أو ك بولكن بمسميات مختلفة ومتعددة، والقاسم المشتر 

خر، مع منهما من نص إلى نص آخر، ومن عمل أدبي إلى عمل أدبي آ و جزءً كليهما، أ

كما يفهمه  (بداعلإاتقابل بعراقة مفهوم ) فحداثة هذا المفهوم ،(3)اختلاف المقصد والغاية

من خلال  (الاقتصاصالقديم، و)(، في الشعر السرقات الأدبيةالجميع كما تقابل بعراقة موضوع )

                                                           
والطباعة والتوزيع، بيروت، ، دار الكتاب اللبناني للنشر ة المعاصرةالأدبي  معجم المصطلحات سعيد علوش،  :)1(

  .217.  ص 1985لبنان، الطبعة الأولى، سنة 

، مجلة شرق وغرب، دراسة نقدية: إشكالية المصطلح النقدي، التناص انموذجاانظر، يوسف السحار، :)2(

، الهيئة المصرية العامة أشكال التناص الشعريمجاهد: أحمد  . وانظر  ، 70.  ص 2018فلسطين، سنة 

 م.   1998القاهرة، الطبعة الأولى، للكتاب، 

، دار أم الدنيا للدراسات والنشر ربيع الكورونا: مستويات التلقي، ومسارات التاويلانظر  ، سماح حمدي، :)3(

جان كوهن: وانظر   أيضا، . 307م.  ص 2022والطباعة والتوزيع، مصر، القاهرة، الطبعة الأولى، سنة 

 م.1986، 1الولي، ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، ط، تر: محمد بنية اللغة الشعرية
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و على لمشترك الثقافي الإنساني العام، أه البحث في ان  ، إبحرفيته  توظيف نصوص من القرآن

  .(1)الأقل في بيئة معينة

 نماطه الثلاثة: اص عند الشاعر إبراهيم الكوفحي بأفي هذا الفصل سيتم دراسة التن

 التناص الديني.  .1

 دبي.التناص الأ .2

 . التاريخيالتناص  .3

والجمالية التي تحققت عبر  التوظيفيةحيث سيتم تتبع تلك الظاهرة في شعره، والغاية 

 عماله الشعرية. ، والتي تسارعت وانتشرت في أ اعتماد الشاعر على تلك الظاهرة

 

 

 

 

 
                                                           

، مجلد  6، عدد الأدبي  مجلة البلاغة والنقد ، التناص: المرجعيات والتجلياتانظر  ، محمد عدناني، :)1(

ة، الأدبي  . وانظر  ، تزفيتان تودوروف، نظرية الأجناس 73م. ص 2016الأول،  بحوث ومقالات، سنة 

، وانظر )د.ت( ، ، ترجمة: عبد الرحمن بو علي، دار نينوى، دمشق.والكتابة والنقددراسة في التناص 

، دراسة تطبيقية ونظرية، دار ورد الأردنية للنشر التناص في الشعر العربي الحديثعبدالباسط مراشدة، 

 م. 2006والتوزيع، الاردن، عمان، الطبعة الاولى، سنة 
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 ناص الديني. المبحث الأول: التّ 

عماله ي أ وبشكل ملحوظ ف واسعاً  شهد التناص الديني في شعر إبراهيم الكوفحي انتشاراً 

لى توظيف النصوص ا شكل ظاهرة استدعى الأمر لدراستها، حيث عمد الشاعر إالشعرية ممّ 

ر عن الفكرة المطروحة عنده، وفيما يلي سيتم يعبّ  اّ واحد الدينية وتداخلها وتعالقها لتصبح نصاً 

 الدرس والتحليل. لى توظيف التناص الديني بإفيها النصوص الشعرية التي عمد الشاعر عرض 

 ليعالج الشعري النصوص الدينية لنصه  إلى إضافة كثيراً الشاعر إبراهيم الكوفحي عمد 

ن الكريم والسنة النبوية، فلم يكن ار التي يطرحها من خلال استحضار آيات من القرآبها الأفك

التناص  ن   إذ  إنسجم بشكل تام مع شعره، بحيث ته في قصائد كان رئيسياً  بل   التناص عنده ثانوياً 

ير الديني هو تعالق وتداخل النصوص الدينية مع النصوص الشعرية الحالية عند الشاعر للتعب

نحو النص يمتاز بجملة من المعايير التي تشكل تخصصه نحو  ن  ، "إهفي خلجيدور ا عمّ 

 ناص ترحالاً الجملة، يمكن تحديدها بالقصد، والتناص، المقامية، الإعلامية، القبول، كما يمثل الت

بينها في فضاء نصي معين فتتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة مقطعة  للنصوص وتداخلاً 

 .(1)"ضمنه

دينية مختارة عن طريق الاقتباس أو  تداخل نصوص"ه ن  ويعرف التناص الديني بأ

خبار الدينية مع النص التضمين من القرآن الكريم، أو الحديث الشريف، أو الخطب، أو الأ

و ، أو فنياً  أفكرياً  ، وتؤدي غرضاً بحيث تنسجم هذه النصوص مع السياق الشعري  الأصلي
                                                           

، عالم الكتب الحديث، الأردن، ساسية في لسانيات النص وتحليل الخطابالمصطلحات الأنعمان بوقرة ،  :)1(

 .  30_  29ص  م.2009ربد، الطبعة الأولى، سنة إ
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التناص الديني من الأساليب الفنية التي يوظفها الشاعر لبلورة الحاضر  ن  ، وبذلك فإ"كليهما معاً 

من خلال تجربة الماضي، وتستحضر لتعزيز موقف الشاعر من الرؤى والمفاهيم التي يطرحها 

 .نصوصه الشعريةويثيرها في 

در من مصادر ه مصن  بالكشف عن نظرة الشاعر تجاه القرآن في أوالتناص الديني يقوم 

 مكنة فيحمل في طياته دلالات غير متناهية،ه يصلح لكل الأزمنة والأن  البلاغة المتميزة، وأ

 .(1)نسان ويفسر الأشياء التي تخص حياة الإ

، ويعد معجزة الدهور بما يفيض عليه من المنزه عن الخطأريم هو كلام الله ن الك القرآن  إ

 حدث جمالاً بات القلوب، وخلجات النفوس، وقد أالمعاني المبتكرة والصياغة الجديدة يصور تقل

ذا استرعى عناية الشاعر منهله العذب، منمين بذلك إبداعاتهم، إ من  لاغتراف الأدباءنظراً  فنياً 

 .(2)نسانيحمل أبعاد اللامحدود للحياة والإلمعاصر باعتباره النص الذي ا

شارات  التراثية "استحضار الشاعر بعض القصص أو الإ: هويني التناص الدّ  وعليه فإن  

ة، يراها في الموضوع الذي يطرحه والدينية، وتوظيفها في سياقات القصيدة لتعميق رؤية معاصر 

                                                           
، 1، العلوم الإنسانية، عدد مجلة الدراسات الاقتباس والتضمين في شعر عرار،انظر  ، موسى الربابعة، :)1(

التناص القرآني في شعر عباس طالب ورسول بلاوي،  وانظر   ايضاً، . 223م، ص 1993، سنة 19مجلد 

مركز البصيرة للبحوث والاستشارات ،  9، عدد 2011، مجلد 11-5-31، مقال نشر بتاريخ يحيى السماوي

 م.2011، سنة التعليمية

دار اليازوري العلمية للنشر ، التناص في رواية خرفان المولى: لياسمينة خضرا، رفيقة سماحيانظر  ، :)2(

 . 64، ص م2020التوزيع والطباعة، عمان، الأردن،  الطبعة الأولى، سنة و
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تنسجم مع النص الجديد وتعمقه وتثريه  ن  أو القضية التي يعالجها، ويفترض في هذه التناصات أ

   .(1)وفكرياً  فنياً 

 (نجوتُ بنفسيبقصيدة )ومن توظيف التناص الذي لجأ إليه الشاعر في قصائده ما ورد 

 ذ يقول فيها: إ

 كِ ــــــــــــــــــلأبكي عليكم  بالدموع السواف        نجوتُ بنفسي، إذ ابيتم  ..، وإنني    

 كِ ــــــــــــــفقال: سآوي للجبالِ السّوام             ي ) نوحٌ( حين حذّر ابنهُ   ــكأنّ 

 كــــــــــــــــــعليكم، ويُلقي أمره للملائ         وأيّ )جبالٍ( حين يغضبُ ربّكم   

ن  من متماسِكِ وذابت     )جبالٌ( كبيتِ العنكبوتِ، تفتّت             و     .(2)... فما ت ل ق 

حينما كذبوه والذي حلت بقوم سيدنا نوح عليه السلام  ،يستحضر الشاعر قصة الطوفان

 في قوله تعالى:  ورفضوا اتباعه والتي تظهر جلياً  وشككو في صدق رسالته،

ن قاَلَ سَآوِي إِلََٰ جَبَلٍ يَ عْصِمُنِِ مِنَ الْمَاءِ ۚ قاَلَ لََ عَاصِمَ الْيَ وْمَ مِنْ أَمْرِ اللَّهِ إِلَه مَ "

نَ هُمَا الْمَوْجُ فَكَانَ مِنَ الْمُغْرَقِيَ   . (1)"رهحِمَ ۚ وَحَالَ بَ ي ْ

                                                           
دار عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  الطبعة الثانية،  ، التناص في نظريا وتطبيقيا، الزعبيأحمد   :)1(

التناص الياته ووظائفه في شعر عصام عبد وانظر   ايضاً، اصالة عزت سليمان، . 129، ص 2000سنة 

 م. 2021، رسائل جامعية، رسالة ماجستير، جامعة ال البيت، كلية الدراسات العليا، المفرق، سنة المحسن

، دار الإسراء للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، الطبعة الأولى، سنة الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)2(

 .  16م. ص 2019
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بين خوفه الشديد الذي يعتريه ي   ن  الشاعر ومن خلال توظيف النص القرآني أراد أ ن  إ 

مرهم ذرهم العصيان واتباع الظلمات، ويأتجاه مجتمعه وأهله وابنه، وكأنه الناصح الأمين لهم، فيح

 وتجنب المعاصي التي فيها هلاكهم. بالهدى 

عه وهذا لى مجتمبما قدمه سيدنا نوح عليه السلام إما يقدمه لمجتمعه  يصورفالشاعر 

( أي نوحٌ ي ــكأنّ تجلى ذلك حينما قال: )على أبناء مجتمعه،  يدل دلالة تامة على حرصه وخوفه

وينهى عن فعل المنكر، كما ر الخي يحث  علىكثر من الدعوة للإصلاح ومكث سنين طوال ه أن  أ

ه لا ناصر لكم ذلك اليوم، فالجبال ن  اد زرع الخوف في قلوبهم من خلال أالشاعر أر  ن  نجد أ

 تمنع عنكم عذاب الله حينما يحل، إذ هو يقدم رسالة مجتمعية واضحة الشاهقة لن 

 :اعرالش ( إذ يقول فيهاغداً يطيرون قصيدة )في   ما وردالتناص الديني كما يتجلى 

 ويتركونك .. في أتّونِ آهاتِ                غداً يطيرون ... كالغربانِ ناعبةً 

رك، في ليلِ الخساراتِ            غداً ... تعضُّ على الكفيّن من ندمٍ        ضي عت  عم 

ر ثانيةً             وقد مضى كهباءٍ        م ن  يعيدُ إليك العُم   .  (2) !.. في الفضاءاتِ و 

 : يستوحي الشاعر التناص الديني، والذي ينسجم مع سياق القصيدة من قوله تعالى

تَنِِ اتَّهَذْتُ مَعَ الرهسُولِ سَبِيلً  ﴿  .(3) ﴾وَيَ وْمَ يَ عَضُّ الظهالُِ عَلَىٰ يدََيْهِ يَ قُولُ يََ ليَ ْ
                                                                                                                                                                      

 .   43الأعراف، آية سورة  :)1(

 .  28، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةوفحي، إبراهيم الك :)2(

 .   27الفرقان، آية  سورة :)3(
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ويجد  مر الوقت مسرعاً نسان عندما ييتحدث هنا عن الندم الذي يصيب الإالشاعر  ن  إ

تركه ف خر غير طريق الرسول صلى الله عليه وسلم،سه قد خسر، من خلال اتباعه طريق آنف

ندم على ما فاته من وقت لم يحصد لنفسه يقوده للالله تعالى،  مرنا بهأ الذيطريق الهداية والنور 

 . خيراً 

د ية الكريمة والتي تنسجم مع النص الشعري أرا الشاعر ومن خلال توظيفه للآن  إ

م الانتظار الذي فيه خزي، الحديث عن استغلال الوقت بما يعود بالنفع والخير لصاحبه وعد

، فوظف الشاعر الأفعال مرهماويشير إلى استغلال الوقت بالرجوع إلى الله والرسول والتمثل لأ

 المضارعة )يطيرون، يعض، يعيد( للدلالة على الاستمرارية. 

 : الشاعر يقول فيها التي..( ي على قبري رّ مُ التناص الديني في قصيدة ) ويحضر

 من قبلُ مات الأنبياء ..، ومثلنا

 سيموتُ )عزرائيلُ( بعد هنيهةِ 

 .. الواحدِ  لله العظيمِ كُ ل  المُ 

 العزةِ  ار ربّ ر القهّ المتكبّ 

 ي عشتُهانّ عاماً، قيل إخمسون 

دةِ إ  .  (1)ني لأذكرها .. كلمحةِ سج 

                                                           
   .170إبراهيم الكوفحي، الأعمال الشعرية، مصدر سابق، ص  :)1(
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 يستوحي الشاعر من قوله تعالى: 

اَ تُ وَف هوْنَ أُجُوركَُمْ يَ وْمَ الْقِيَامَةِ ۖ فَمَن زحُْزحَِ عَنِ النهارِ وَ  أُدْخِلَ ﴿ كُلُّ نَ فْسٍ ذَائقَِةُ الْمَوْتِ ۗ وَإِنَّه

نْ يَا إِلَه مَتَاعُ الْغُرُورِ﴾ )1(.  الْْنَهةَ فَ قَدْ فاَزَ ۗ وَمَا الْْيََاةُ الدُّ

نسان منذ بدء الخلق قت الإرّ ، والتي أة جداً يتحدث الشاعر في النص الشعري قضية مهم

هي الوجود الإنساني وهي قضية الموت التي ستطال الجميع وتن ته في خوف وحيرة دائمينلعفج

إذ "نسان،  الموت قضية عامة وتمس كل إن   الشاعر يوجه خطابه للعامة ذلك أن  بأكمله، حيث إ

، وم نذُّ مجيئه إلى الحياة ويحمل  ن  إ ( الذي يبقى الموتمعه قدره المحتوم ألا وهو )  الإنسان 

لًا به طوال حياته  .(2)"م نشغ 

 كل نفس لا محال ستموت وهذا الأمر لا ن  الذي تحدث به الشاعر هو أسنة  ق الفالسيا

فهو ميتًا نفس ل بقبض الأ( والذي وكُّ ملك الموتعزرائيل ) ن  يقتصر على الإنسان فحسب، بل إ

 وجه الله الملك القهار أي قهار بملكه وعظمته.  لا  يبقى إ ، ولنمرفي نهاية الا

                                                           
 .   185آل عمران، آية:   سورة :)1(

، مركز الحضارة العربية للنشر والتوزيع، تراجيديا الموت في الشعر العربي المعاصر: عبد الناصر هلال، )2(

انفتاح النص الشعري مديحة الشريف، . انظر ايضاً، 13م، ، صفحة  2005القاهرة، مصر،  الطبعة الأولى، سنة 

، مجلة اشكالات في اللغة والأدب،  مجلد على التناص الديني قراءة في ديوان أبجدية المنفى والبندقية لابن الشاطئ

 م. 2020ة ، سن 1، عدد 9
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 الحياة الدنيا ما ن  اعر أراد أن يلفت نظر الإنسان إلى أالشّ  ن  وهنا تجدر الإشارة إلى أ

 الموت قادم لا محالة.  ن  ، وتحقيق الغاية، لطالما أبالآخرة الفوز هو النفع الحقيقي ن  فيها نفع وأ

مُرّي على جاء في قصيدته ) ما الذي ورد عند الشاعر أيضاً  ومن التناص الديني

 ذ يقول: ( إقبري..

 بعد الموتِ ... من أعمالهم   الناسُ 

، أو في الجن ةِ   في النّارِ يصطرخون 

 لو عدتُ ثانيةً إلى الدنيا لما 

 ضيّعتُ ثانيةً هناك بغفلةِ 

 لقضيتُ عمري في عبادة خالقي 

 .  (1)إخوتيوا: هلمّوا ونداء م ن  ضلُّ 

 فاطر: يستوحي الشاعر من قوله تعالى من سورة 

                                                           
 .  171، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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يَ تَذكَهرُ فِيهِ هُمْ يَصْطَرخُِونَ فِيهَا ربَ هنَا أَخْرجِْنَا نَ عْمَلْ صَالِْاً غَيَْْ الهذِي كُنها نَ عْمَلُ ۚ أَوَلَِْ نُ عَمِ ركُْم مها "

 مَن تَذكَهرَ وَجَاءكَُمُ النهذِيرُ ۖ فَذُوقُوا فَمَا للِظهالِمِيَ مِن نهصِيٍْ ")1(.

ذ جاء ص القرآني، إالانسجام مع النّ  نعم النظر في النص الشعري يجد جلياً من ي   

ن خلالها في الحديث عن انقضاء يحقق رؤيته م ن  أالشاعر جام ليعكس صورة واضحة أراد الانس

الدنيا مرة أخرى كي  نسان من معاصي، وتمنيه العودة لحياةالأجل والندامة على ما اقترف الإ

 . يعمل صالحاً 

 طالباً نسان العاصي وهو يعذب نتيجة ما فعل، بل يصرخ فصور الشاعر حال الإ

الشاعر  ن  لعودة للحياة فقط للعمل الصالح وإرضاء الله تعالى، وكأا الخروح من العذاب متمنياً 

به.  لا  الصالح فلا نجاة إ  عملهلاّ إفيه  ينفعه يريد تنبيه الناس من ذلك اليوم العظيم الذي لا

 .  (2)ل نسيجاً كما تم تعريفهشكّ ي من إحدى وظائفه أنّهفالتناص 

ذ يقول ( إبيأالشاعر في تناصه على سورة يوسف كما ورد في قصيدة ) وكذلك اتكأ

 فيها: 

 ( بدائك يعرفُ يوبٍ أ) وما غيرُ           ينزفُ  ، والجرحُ عشت   ثمانين عاماً 

فاً            دماء   تواريه عن كــــــلّ   فُ بالصبر الذي ليس ينش   ك  العيون، منشًّ

                                                           
 .   37، آية:  فاطر  سورة :)1(

للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، سنة  ، مكتبة لبناندبمعجم مصطلحات الأمجدي وهبة،  :)2(

 .   566م. صفحة 1973
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 .  (1)ورّبتما أنّت  من البيتِ أسقفُ              مرةً  نينك   أ...،  لم نسمع  حواليك        

ن في سورة الأنبياء فيقول  من القرآوفي هذا النص الشعري يستحضر الشاعر مشهداً 

 تعالى: 

 "وَأيَُّوبَ إِذْ نََدَىٰ ربَههُ أَنّ ِ مَسهنَِِ الضُّرُّ وَأنَتَ أَرْحَمُ الرهاحِِِيَ ")2(.

اعر يدعو إلى التحلي إن  قول  الشّاعر ينجسم انسجاماً واضحاً مع الآية الكريمة، فالشّ 

سيدنا أيوب عليه السلام مثال يحتذى به في  ن  اء، ويرى أمر الله في الضرّ والامتثال لأبالصبر 

 مجال الصبر، وعلى الجميع الاقتداء به والسير على نهجه. 

صيبة صاحب الم ن  ن في هذا النص وتتمثل الأولى في ألى قضيتيويشير الشاعر هنا إ

ذلك التجربة التي عاشها من خرين دون سواه، ولعل السبب في هو فقط الذي يشعر بمصائب الآ

ا القضية الأخرى التي أثارها م  ، وأ(( بدائك يعرفُ يوبٍ أ) وما غيرُ )ذ يتمثل بقول الشاعر:  إ قبل،

لرجاء حينما يمسه الضر فلا حد سواه للتضرع وا على الإنسان التوجه لله وحده لا أن  الشاعر أ

 الله ولا منج  سواه.  لا  راحم إ

 

 

 
                                                           

 .  155إبراهيم الكوفحي، الأعمال الشعرية، مصدر سابق، ص  :)1(

 .   83، آية:  الأنبياء  سورة :)2(
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  ناص الأدبيالتّ ثانياً: 

عماله في أ  دبي والذي شكل ظاهرة امتدتالتناص الأ عمد في نصه الشعري إلى

، عدا عن انسجام النصين وتداخلهما مع بعضهما جمالياً  ، وجانباً فنياً  الشعرية، فأضفت جانباً 

، فجاء توظيف التناص الأدبي بما يتوافق مع رؤاه البعض لتحقيق رؤية الشاعر التي يريدها

 . العميقة

لغة هي الوسيلة عند الشعراء الّ  ن  حاكي ويؤثر ويتأثر، ذلك أي   ن   له أفالنص الشعري لا بد  

و التوالد النصي الناتج عن وجود التناص أ فهي نتاج جماعي، لذلك لا فكاك من وغيرهم؛

لى نص ، أو تحولت إجديد   مجموعة من الاقتباسات المتوالدة، والمتفاعلة التي امتصت في نص  

 .  (1) خر جديدآ

مختارة، سواء ه: " تداخل نصوص أدبية ن  لتناص الأدبي على أوبذلك يمكن تعريف ا

مع النص الأصلي، شريطة الانسجام ما  م نصاً  أم كانت حديثة، شعراً كانت النصوص قديمة أ

                                                           
، دار حامد للنشر والتوزيع بي المعاصر، التناص الديني نموذجا  التناص في الشعر العرظاهر محمود الزواهرة،  :)1(

 ، عباس طالب ورسول بلاوي . وانظر أيضاً، 32م. ص 2013والطباعة، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 

،  مركز البصيرة 9، عدد 2011، مجلد 11-5-31مقال نشر بتاريخ  ،التناص القرآني في شعر يحيى السماوي 

 م. 2011للبحوث والاستشارات التعليمية، سنة 
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و الحالة التي التي يطرحها المؤلف، أعلى الفكرة  بين النصين، بحيث يكون النص الموظف دالاً 

 . (1)يجسدها ويطرحها في نصه

لى التواصل الشكلي بين عملية التناص ليست عملية شكلية تتأسس ع ن  ذلك فإوعلى 

للقارىء  تعطيبين النصوص التي  التلاحمو  التشابكو  والتمازجعني التفاعل ما تن  النصوص، وإ

دراكه، واستنفار معرفته وخبرته في النصوص معاينة قائمة على إثارة وعيه وإفرصة معاينة 

عليه من تحولات في تغيير دلالته عندما يدخل في نسيج النص النص الوافد وما طرأ 

ن يغير في النص ن أالنص المستقل ممك ن  منه، إذ إ  لا يتجزأالجديد، بحيث يصبح جزءاً 

 .(2)الوافد ذلك وفق ما تقتضيه رؤية المبدع

دبي في الشعر العربي المعاصر بشكل واضح من باب تتجلى مظاهر التناص الأوعليه 

 على الماضي والحاضر معاً  دبي منفتحاً لنصوص بعضها ببعض، فيصبح النص الأتأثير ا

                                                           
، مؤسسة عمون للطباعة والنشر، التناص نظرياً وتطبيقياً : مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقيةالزعبي، أحمد  :)1(

 . 37ص . م2000عمان، الأردن، الطبعة الثانية،  سنة 

، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر التناص في نماذج من الشعر العربي الحديثموسى الربابعة، :)2(

 . 7ص م.2000الأردن، اربد، الطبعة الأولى، سنة  والتوزيع، 
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النص طاقة إيجابية انتاجية عالية، حيث يمكن التعرف  لانطلاقه نحو المستقبل، مانحاً  مؤسساً 

 .(1)على النص المقترض من خلال الاستعانة بالقراءة عبر المخزون الثقافي 

 التناص ن  يأثر ويتأثر، وبالتالي فإ ءالشاعر إبراهيم الكوفحي شاعرٌ كباقي الشعرا ن  إ

من استدعى الوقوف على النماذج المتناصة  مما عماله الشعرية في أ ومنتشراً  دبي كان لافتاً الأ

 يل.لشعره بالدرس والتح

الشاعر، والتي دبي عند ذا المبحث بتتبع ظاهرة التناص الأحيث ستقوم الدراسة في ه

ما دبي ماذج التي تجل بها تعالق النص الأتجلت بوضوح وحققت رؤيته، وتصوراته ومن تلك الن

 يقول فيها: التي، (في محنة الشعرفي قصيدة ) جاء

 لى المزيدِ  إني ضمئتُ      إالقصيدِ  هاتِ اسقني خمر  

 من ناي الخلودِ  اسقنيها )مصطفى(     تنسابُ  هاتِ 

 .(2)عيدِ الطفل الس   ...      كبسمةِ  فوسُ النّ لا ترتوي منها 

 بي نواس من حبه للخمر وتعلقه به حيث يقول: يستحضر الشاعر موقف أ

                                                           
، رسالة ماجستير، جامعة الحسين بن رسائل جامعية، التناص في شعر خالد الكركيأسماء محمود نصيرات،  :)1(

التناص في  ،تركي المغيض ،. وانظر ايضاً 60م. ص 2017طلال،  معان، الأردن، كلية الدراسات العليا، سنة 

 م.1991، سنة 2ع، 9، اربد، الاردن، م مجلة أبحاث اليرموك، معارضات البارودي

 .  206مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)2(
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قِني ألا   رًا فاس  م  رُ وقُل  خ  م   لي هي الخ 

رُ        ه  ك ن  الج  قِني سِرًّا إذا أم   ولا ت س 

نُ إلا  أن ت راني  صاحيًا      فما الغُب 

رُ وما        ك  مُ إلا  أن يُت ع تِع ني السُّ  .(1)الغُن 

 الشاعر ومن خلال استحضاره لقول أبي نواس ومدى تعلقه بالخمر، فأبي نواس ن  إ

الاشتياق بدأ يسري فيه، وهو متعطش لها، حيث ينسجم هذا  ن  يبحث عن أحد  يسقيه الخمر وكأ

ها ن  ، وكأواضحاً حيث استدل حديث الكوفحي عن مدى اشتياقه للقصيدة مع المعنى انسجاماً 

أشتهر بحبه الشديد  أردني وهو شاعر مصطفى، وكذلك يدعو وعشقاً  الخمر التي تطلب شوقاً 

 للخمر وتعلقه بها، تمثل بقوله: 

 من ناي الخلودِ  اسقنيها )مصطفى(     تنسابُ  هاتِ 

هما يبحثان عن شيء واحد في ن  السابقين، لأنسجام ما بين النصين قد تحقق الا

وجودهما، فالشاعر يبحث عن خمر القصيدة لتروي بها ضمأ عروقه، وأبو نواس يبحث عن 

 يسقى بها ليتحقق الانسجام ما بين قول الشاعرين.  ن   أالخمر طالباً 

 يقول الشاعر: ذ إ( عدلفي قصيدة ) يتجلى التناص أيضا عند الكوفحي بما ورد 

 بُ ابن  الأكرمين!سأضر 

 لأن ه ظلومٌ ..،
                                                           

، شرحه وحققه علي فاعور، دار الكتب العلمية، لبنان، بيروت، المجلد الأول، سنة شرح الديوانأبو نواس،  :)1(

 .  391م.  ص 1978
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..  متى استعبدتُمُ الناس 

رو(!  .(1) يا )ع م 

الحاكم  سيدنا عمر بن الخطاب في موقفه معيستحضر الشاعر هنا القول المشهور ل

 والرعية حيث يقول: 

 .(2) "متى استعبدتم الناس وقد ولدتهم أمهاتهم أحرارا؟" 

فيكمن منسجمة مع قول عمر بن الخطاب،  يجدهابيات الكوفحي من ينعم النظر في أ

ليه عمر في كيفية التعامل يه من خلال موقف الرفض الذي دعى إلالانسجام في الهدف المشار إ

 مع الرعية دون تمييز وتعنصر ووضعهم كلهم في كفة عدل واحدة. 

يأخذ  ن  بد أ ه لان  ليهم، وأو مع عامة الناس من قبل مسؤ لى التعامل لشاعر يشير هنا إا ن  إ

كالذي تحدث عنه خليفة  حقهم منهم رغم الفرق الطبقي والمجتمعي الحاصل بينهما، تماماً 

ين آنذاك ليحد من وطأة التعامل الطبقي ويعلي من شأن عامة الناس بما يتوافق مع نظام مالمسل

 العدل السائد. 

معن بن )دبي المتمثل في قول الشاعر يستحضر الشاعر التناص الأ (فراسةقصيدة ) أمّا

 حيث يقول: (وسأ

 "أعلّمُهُ الـــــــرمايــــــــة  كـــــــــل  يـــــــــــــومٍ     

                                                           
 .  105، ص م. 2022الجزء الأول، سنة ، موقف مثيرة من حياة الخلفاء الراشدين، ، فوزي أحمد سلامة :)1(

 .  282مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)2(
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مــــــــانـــــي            فلـــمــّــا اشتد  ساعُـــــــــــــــدُه ".. ح 

 نبيـــــــلاً لــمحـــتُ بـــــــــــه فــــتـــــىً شهمــــــــاً 

 كذلــــــــــــك كـــــــــــان عــــنـــدنــــا أذى الزمـــــــــــــــــــــانِ            

 رار  مثل  النمل حولي ــــــــــــــــــــــــرأى الأش

ـــــــــــن  لـــــــــي يــــوم  الطّعانِ           فكــــــــــــــــان الحِــص 

  وبٍ ــــــص لِّ ــــــــــــن كــــم م  هُ سهام   دُّ ي صُ 

ــــــــــــــــــــن  رمـــــانــــــي   .(1)تواجـــهـــنــي، ويرمي م 

 وس والذي يقول فيها: عر معن بن أبيات للشاالكوفحي أفيستحضر 

ـاية  كُل  ي ـومٍ  لِّـمُهُ الرِّم   أُع 

مانِي اعِدُه ر  ت د  س   ف لم ـا اش 

م   ك  و افيو  تُـهُ ن ظ م  الق  ل م   ع 

ل ـم ـا ق ال  ق افِيةً ه جـانِي  .(2) ف 

                                                           
 .  406مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)1(

، معجم في الأمثال والجكم النثرية والشعريةفرائد الخرائد في الأمثال : أبي يعقوب يوسف بن طاهر الخويي،  :)2(

  . 459م. صفحة 1994تحقيق: عبدالرزاق حسين، دار النفائس للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 
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ليه، ويجازيه ن يضربان في العادة فيمن ينكر الإحسان والجميل لمن أحسن إهذان البيتا

 فيه عن بيات ولكن بمفارقة واضحة متحدثاً ك، فاستحضار الكوفحي لمثل تلك الأالإساءة بذل

حمل في طياتها الحكمة التي ورد الجميل بالمثل، ليقدم بذلك رسالة تحسان مبادلة الإحسان بالإ

 ن ينتهي.  الخير محال أن  تقول أ

ن يتحدث الكوفحي أراد أن يات السابقة لقول الشاعرين يلحظ أبمن ينعم النظر في الأ

يعتبر ظاهرة  ن  ه بمجرد موقف حدث والذي لا يمكن أعن المزيد من الجميل وعدم التوقف عن

 يذهب سدى. نسان صنع الجميل ولن م، بل يجب على الإتعم

حيث يقول فيها  قصيدة )ما كان أجهلهم( أيضاً فيدبي يستحضر الكوفحي التناص الأ

 الشاعر: 

 أغرّهم  ضحكي..

!  ما كان أجهل هم 

 لا يضحكُ الليثُ،

 .(1)إلا و ه و  غضبانُ 

 : تناص مع قول المتنبين الشاعر نجد أهنا 

جاهِلٍ  حِكيو  هلِهِ ض  هُ في ج  ف مُ             م د  ةٌ و  تّى أ ت تهُ ي دٌ ف رّاس   ح 

                                                           
 .  292مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)1(
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 .(1)ف لا ت ظُن ن  أ ن  الل يث  يبت سِمُ               إِذا رأيت  نُيوب  الل يثِ بارِز ةً 

ه يتحدث عن الغضب الذي يخفى ن  من ينعم النظر في الأبيات السابقة للكوفحي يجد بأ

 لا  هنا ما هو إ زو حينما تبرز، فالبر  نياب الليث لا تغتروا بأن  وكذلك يتحدث المتنبي أ، بالابتسامة

مر ينسجم مع لا يبتسم في تلك الحالة أي بمجرد ابتسامته، وهذا الأسد غضب في قلبه فالأ

م قد تحقق ما الانسجا ن  بتسامة التي وراءها غضب عظيم، وأشاعرنا فهو يتحدث عن واقعه والا

 لقاء النظرة الأولى، والتريث لحين التحقق.  بمجرد إصدار الحكم المباشر النصين في عدم إبين 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

. ص  ، دون طبعة م المجلد الأول 1983والنشــر ، بيــروت لبنــان، ،  دار بيــروت للطبـاعة ، الديوان  :المتنبي)1(

483  . 
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 ثالثاً: التناص التاريخي. 

ذ نصوص الشعرية، إفي تشكيل ال اً كبير  اً للتناص التاريخي في شعر الكوفحي دور  ن  إ

حداث التاريخية، كما اتكأ على بعض الأ ارتكز في تناصه على استحضار بعض الشخصيات

 ية العربية التي تنسجم مع رؤيته المعاصرة لتعميقها وتكريسها. التاريخ

ومكوناته، بوصفه جزءاً من بنية النّصوص، يحمل حاضرها  لموروث بكافة تجلياتهاو 

بقدر ما يحمل التّاريخ، وفي إطارها الاجتماعي والاقتصادي والتّاريخي الغائب والحاضر، الم نتج 

؛ فالتّراث الشعري اً في المضمار النّص وعي وفي أشكال وطرائق توظيفه فنيلم ختلف أشكال ال

  .(1) الفكريّ والدّينيّ والأدبيّ، والفنيّ يأخذ معنى الموروث الثّقافيّ، و 

ويرى بعض الدراسين ان التّراث توقيفيّ، وهم بذلك يرون التراث في دائرة العربيّة أو 

ثنين معاً مشتملًا على عناصر العلوم، والمصنوعات والقيم، وهو إنجاز إنساني ية أو الاالإسلام

بنقله إلى حالة الحضور الدّائم، كما تشترط هذه  ، جتماعية، والثقافية، والتاريخيةله شروطه، الا

 . (2) النّظرة التوقيفيّة العصريّة

استحضاره لشخصية خالد  من خلال ذكره عند الشاعر الكوفحي ورد التناص التاريخي

 ذ يقول فيها الشاعر: (، إشمس اليرموكفي قصيدة ) جاء بن الوليد كما

                                                           

، رسالة ماجستير، جامعة مؤتة، توظيف الموروث في الرواية الأردنية المعاصرةرفقة محمد دودين، انظر،  :)1(

 .          8، ص1996الأردن، سنة 

        . 8مرجع سابق، ص، المعاصرةتوظيف الموروث في الرواية الأردنية :رفقة محمد دودين، )2(
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 أعينُ الفرقدين والعيّوقِ    طال  ليلُ الكرى، فلّمته منّا           

 ــــــــــــــــــــقِ ـالعري والفخارِ  والمجدِ        ةِ   العزّ  م  ل  ، ع  (خالدٍ )نحن أحفاد 

 .(1) الرقيقِ  قيد   النّوم .. كره الأحرارِ           نحن أبطاله الألى يكرهون  

، الحرب رجلالشعري شخصية القائد الفذ خالد بن الوليد  هنصفي يستحضر الشاعر 

ة كخالد تحرر هذا الظلم وتعيد ليل الظلم والقهر قد طال ولا بد لنا من شخصي ن  فالشاعر يرى أ

 مة بحاجة ماسة لمثل هذه الشخصية. أصبحت هذه الأ إذ  للأمة أمجادها 

دور من مة على الكوفحي استحضار شخصية خالد بن الوليد لما له حيث أملى واقع الأ

ر الشاعر في نمطين: مة، فجاء استحضابالعزة والمجد للأفاعل عبر التاريخ الإسلامي، تمثل 

بحاجة لمثل  مة فعلاً  الأن  أن الوليد الشجاع الفذ، والثاني لى قوة شخصية خالد بالأول ليشير إ

 المجد والقوة.  بهاستكتلك الشخصيات لتحررها و 

رثاء الدكتور ما جاء في قصيدة )الكوفحي عند يضاً التناص التاريخي الذي ورد أومن 

 ذ يقول: ، إ(حسني محمود

قُ الانتماءِ   أحب  بلاده  )قيس لليلى(           كذلك كان صِد 

 )فلسطينُ( التي قد هام فيها        يُداني في هواها أو يُنائي

 .(1)ف ك م  من أجلها لقي الرزايا        وذاق  من المشقّةِ والع ناءِ 

                                                           
 .  436مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)1(
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يستحضر الشاعر هنا شخصية تاريخية متمثلة بقيس محب ليلى الذي هام بعشقها، 

صيتهما بين العرب، ذاع و وأصبحت سيرتهما محط مثل في الوفاء والإخلاص وصدق الحب 

ينسجم مع الواقع الذي يعيشه  ليلى الانسجام في استحضار شخصية قيس ن  أ الباحثةوترى 

 . الشاعر في رثاءه وحديثه عن صديقه

بين أقيم له، ليرسم حبه حسني محمود في حفل تأ لأستاذهدق اص فالشاعر يتحدث برثاء

وزار والصعاب والمشقة في  الأليلى، متحملاً كحال عشق قيس ل لبلاده وعشقه وانتماءه هي تماماً 

 سبيل الحب الصادق لبلده فلسطين. 

استحضر الشاعر شخصية صلاح الدين الأيوبي القائد  (، يا قدسنا الحزينة)أم ا قصيدة 

 : الفذ بقوله

 غداً )صلاحُ الدين( يأتي..

ه(،  حاملًا) مصباح 

 ليقلع  الظّلام  

 ويزرع الزيتون والسّلام  

 لا تيأسي 

 (.2)سيرحل الأشرار
                                                                                                                                                                      

 .  175مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)1(

 .  451- 450مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)2(
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يتحدث الشاعر في هذا النص الشعري عن جرح فلسطين المحتلة التي باتت تنزف جراء 

(، فيحاول الشاعر تخفيف الألم الناتج يا قدسنا الحزينةالغاشم، والذي تجلى بالعنوان )الاحتلال 

 س والاستسلام.مل والتصبر وعدم اليأعليها من خلال عبارات مليئة بالأ عن الظلم الواقع

ي حرر يوبي قائد المسلمين الذة تاريخية متمثلة بصلاح الدين الأويستحضر شخصي

بحاجة الآن  مةالأو القدس في العهد القديم من أيدي الاحتلال وردع ظلمهم، وأعلى شأن الأمة، 

 . لتتمكن من تحريرهاملحة لمثل تلك الشخصية 

ى البعض عن أرض فلسطين، مة حينما تخلس الشاعر بهذا الاستحضار واقع الأيعك

اد، وهذا ينسجم مع موقف الشاعر دالقهر والاستبل تعاني الظلم و يدي الاحتلاوتركوها في أ

 عادة واقعة تحرير القدس. لى رد العدوان، وإصلاح الأحوال وإ لاستحضار قائد عسكري قادر ع

 يقول فيها: (، التي المحدث شعيب الارنؤوطفي قصيدة ) أما 

نا     ــأدبِ ـــــــخبار الفي رحلة الفقهِ والأ  لولا ) شعيبٌ(، لكان الجهلُ رائد 

خِبِ سلاحُهُ   القلمُ النّحريرُ.. منـــــــــــــصلتاً    يجلو الحقيقة  رغم الباطلِ الص 

 (.1) لولاه ظل مهينا في ثرى الحقبكم من كتاب عظيم القدر انشره       

( الذي شعيب الارنؤوطيستحضر الشاعر إبراهيم الكوفحي شخصية تاريخية متمثلة بـــــــ )

 فيها العلم بأنواعه: الفقه، والأخبار، رحلة طويلة الأمد طالباً لطالما بذل الجهد العظيم في 

 مة وعلمها. الذي له الأثر الكبير في رفعة الأدب، و والأ
                                                           

 .  415مصدر سابق، ص ، الأعمال الشعرية، إبراهيم الكوفحي :)1(
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 حداثالتاريخية التي كان لها دور في إ يمضي الشاعر في  استحضار الشخصيات 

جم تلك سمة، لتنمة العربية، والذين ساهموا بشكل أو بآخر برفعة الأي مسار الأتغير ف

 عن رؤيته وإخراج ما يجول بخاطره.   مة، معبراً الشخصيات بواقع تعيشه الأ

على التناص   الشاعر الكوفحي اتكأن  ل الأول من الدراسة تجد الباحثة أوفي نهاية الفص

مة التي تعيشه برؤية معاصرة يراها الشاعر ينسجم مع واقع الأالديني بما يتوافق مع رؤيته، و 

ما كان للتناص الأدبي دور مهم في شعر الكوفحي إذ ر لتعميقها وتكريسها، كبغية من الشاع

مع الموضوع الجديد، ليحقق رؤاه ويضفي  ثر جاء منسجماً تأثر بنصوص أدبية سابقة وهذا التأ

ريخية كان لها شرع الشاعر في استحضار شخصيات تا المزيد من الجانب الجمالي، وأخيراً 

 مجادها في تلك الفترة الزمنية المنقضية. حضور فاعل صعنت للأمة أ

وعليه فإن  ظاهرة التناص التي لجأ إليها الشاعر وتمثلت؛ بالتناص الديني، والتناص 

عبرت عن رؤية الشاعر العميقة، وكشفت عن نفسية الشاعر الأدبي، والتناص التاريخي، 

انساجماً كلياً مع ما الداخلية، كما أضافت عنصر الجمال في نصه الشعري، فجاءت منسجمة 

 يريد الشاعر إيصاله. 
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اعر  إبراهيم الكوفحي.
 
كرار عند الش

 
اني: الت

 
 الفصل الث

حد سماته، وخصيصة من الشعر العربي قديمه وحديثه هو أظاهرة التكرار في  ن  إ

ذ في هذا المبحث سيتم تناول التكرار عند د يخلو الشعر من ظاهرة التكرار، إ، فلا يكاخصائصه

 الشاعر إبراهيم الكوفحي بالدرس والتحليل بعد عرض النصوص الشعرية وتقديمها. 

ر ه بنفسه، يتعدّى ولا بمعنى الرجوع؛ أي ي   الفعل كرّ غة مأخوذ من التكرار في اللُّ  قال: ك 

رّ، وت قال للفرس ر ار وم ك  ، ورجل ك  ر  على العدوّ ي ك رُّ ر  عنه؛ رجع، وك  ر  الشيء يتعد ى، وك  ر  ، وك 

ته عليه، وك   د  ك رت ه إذا ر د  ر  ر ت  عليه الحديث وك  ر  ك ر: أعاده مرة بعد أ خرى، ويقال ك  ر  ت ه عن وك  ر  رك 

: الرجوع على الشيء، ومنه الت كر ار   ته عليه، والك رُّ د  د  ك ر ةً إ ذا ر  ر   .(1)كذا ك 

ء مرة تلوة الأخرى، وإعادته ه إعادة الشين  ذ معنى التكرار في الاصطلاح على أكما يأخ

ه: " ن  يع بألك كما يقول ابن معصوم في كتابه أنوار الربيع في أنواع البدو بمعناه، ومن ذبلفظه أ

 .  (2) كثر بالفظ والمعنى والنكتة"كلمة فأعبارة عن تكرير 

 للتكرار وظيفته ن   أللتكرار التي تناولتها الدراسة نلحظ جلياً من خلال التعريفات السابقة 

لى تحقيق رؤاه التي شعري خاصة، التي يعمد الشاعر به إدبي عامة، وفي النص الفي العمل الأ

 يطمح بها، وتنبيه المتلقي ولفت انتباهه. 

                                                           
لبنان، الطبعة  ، بيروت،الخامس، دار صادر للطباعة والنشر، المجلد ( كر  ، لسان العرب، مادة ) ابن منظور: (1)

    . م1990سنة الأولى،  

، حققه وشرحه شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان  أنوار الربيع في أنواع البديعانظر، ابن معصوم المدني ، : )2(

 . 345 م. الجزء الخامس صفحة 1969 سنة النجف ،للنشر والتوزيع، العراق، 
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ى لر بتنبيه المتلقي، ولفت انتباهه إمن خلال التكرار يقوم الشاع ن  ى ربابعة أيرى موس

اده الجمالية والفنية بعصورة المرتبطة برؤيته، للكشف عن أو الأهمية تكرار المفردة الشعرية، أ

لذلك يقوم الناقد بدراسة الخامات اللغوية من حيث دلالاتها . (1) الأخرى لى السياقات دون النظر إ

  .(2)ضافيةالإ

 الشاعر من خلال تأكيد، والقديم يأخذ التكرار أهميته في بنية النص الشعري الحديث

برازها في طيات نسيجه النصي بحسب الحالة يوحي ويشير للفكرة التي يريدها وإللفكرة فهو  

 .(3)فمرة تخفف، ومرة تعلو سية للشاعرالنف

ذ وجد بكثرة في الشعر ر قديم الحضور في الشعر العربي، إالتكرا ن  ما لا شك فيه أم

في  لا  كله الواضح بهذه الكثرة والتنوع إه لم يتخذ شالجاهلي، وما تلاه من عصور أدبية، لكن  

                                                           

، دار الكندي للنشر والتوزيع والطباعة، الأردن، اربد، مفاهيمها وتجلياتها الأسلوبية، موسى ربابعة ، انظر :)1(

ظاهرة التكرار في شعر حافظ إبراهيم: فاضل مفلح، أحمد  . وانظر أيضا، 8م. صفحة 2003الطبعة الأولى، سنة 

 م.2018، الاردن، سنة آلاداب ، جامعة مؤتة، كلية سلوبية، رسالة ماجستيرأدراسة 

، دار العلوم للنشر والتوزيع والطباعة، السعودية، الرياض، الأسلوبعلم  إلى مدخل انظر، شكري محمد عياد ، : )2(

، مجلة التكرار في شعر الأخطلأمل طاهر محمد، أيضا،  . وانظر32م . صفحة 1982الطبعة الأولى، سنة 

، مجلد 8مؤتة للبحوث والدراسات، سلسلة العلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة مؤتة، الأردن، الكرك، العدد 

 م. 2005،  سنة 20

،  مطبعة السفير للنشر، وزارة الثقافة الأردنية،  تعدد الأصوات في الشعر الأردني فياض  ، أحمد  انظر، حربي : )3(

صفاء عبدالله الشديفات، ظاهرة . وانظر أيضا، 226م. صفحة 2013عمان ، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 

  م.2009، سنة آلاداب ، جامعة آل البيت، المفرق، كلية رسالة ماجستيرالتكرار في شعر الشاب الظريف، 
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، والتكرار قد (1)لا يستخدم التكرار في شعره اً العصر الحديث وفي الشعر خاصة، فقلما نجد شاعر 

 شكال ثلاثة: يكون على أ

  حرف.التكرار 

  الكلمةتكرار. 

 ةتكرار الجمل . 

عماله الشعرية بهدف لتكرار بأنواعه الثلاثة في أ إلى توظيف اإبراهيم الكوفحي  عمد

وإشراكه في ، ولفت انتباه المتلقي وتحقيق الرؤى الدفينة في خلجه لعمل الفنيلالإضاءة الجمالية 

يتحدث عنه ذات أهمية، هذا ما سيتم عرضه في الفصل الثاني من الدراسة من ما جعل النص لي

 خلال تناول التكرار عند الشاعر والوقوف على النصوص الشعرية بالدرس والتحليل. 

 

 

 

 
                                                           

دار ابن رشد للنشر والتوزيع   م.(1978 –م. 1950التجديد في الشعر  الأردني،) عبد الفتاح النجار، انظر، : )1(

. وانظر أيضا، السيد حسن الشيرازي، 145م. صفحة 1990والطباعة، الأردن، اربد، الطبعة الأولى، سنة 

 . م1996الموجه للادب، دار الفكر للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن، سنة 
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ل: تكرار الحروف.  المبحث الأو 

لفاظ في نصه الشعري التي مجموعة من الأ توظيفهوعبر م الكوفحي الشاعر إبراهي حاول

لى رار الحرف عند الشاعر، بالإضافة إمتكررة، وهذا ما يؤكد للمتلقي أهمية تك تحوي حروفاً 

 الكشف عن الحالة النفسية له من خلال استخدام هذه التقنية الفنية.

لى طبيعة ص وإدث نغمة موسيقية، وينقل المتلقي إلى جو النتكرار الحرف يح ن  "ذلك أ

ن المتلقي، ويجعله يتهيأ ا يكون له الأثر الواضح في ذهالموقف النفسي الذي يمثل الشاعر، ممّ 

 .(1)لى عمق النص الشعري"للدخول إ

و يأتي بوعي من الشاعر يسعى ، وهتبسط أنواع التكرار يعد تكرار الحرف من أوعليه 

صوتي متكرر في القصيدة، وقد يأتي دون لتزام بروي واحد، يحدث من خلاله إيقاع فيه إلى الإ

الات النفسية من جراء وعي من الشاعر، أي من منطقة اللاشعور حين تطغى عليه الانفع

ن لا أحداث التي تجري حوله وتفجر طاقاته الإبداعية، ومن المهم في هذا السياق الظروف والأ

القصيدة  ن  الغة في التشكيل؛ لأع، أو المبكرار هو التلاعب اللفظي أو التصند من التيكون القص

الشعرية ليست لوحة فسيفسائية يصنعها الشاعر بيديه وعقله، بل هي قصيدة ذات معنى وذات 

 .(2)شكل هندسي معقول

                                                           

، وزارة الثقافة الأردنية للنشر والطباعة، الأردن، التكرار في شعر العصر العباسي الأولخالد فرحان البداينة، : )1(

 . 23م. صفحة 2014الطفيلة، الطبعة الأولى، سنة 

 . 23انظر، المرجع نفسه،  صفحة : )2(
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سية التي يعيشها فمن خلال تكرار الحرف يصدر الشاعر نغمة تكشف عن حالته النف

 ،ويتفاعل ليشارك الشاعر بالنص الشعري ثر بذلك فيذهب بالمتلقي إلى عمق النص الشعري، فيتأ

هيهات )تي كرر الشاعر تكرار الحرف من قصيدة ، وفي النص الشعري الآمنه ويصبح جزءاً 

 :فيها ل( التي قاهيهات

 ك ..ــــــمن م  الجس   يت  ما رأو أ

 اكتئابِ  وح تمثال  ـــــــــــــــــــيل

 ك ..ـــــــفي الروحِ  ح  نو   وسمعت  

 .(1)ابِ ذ  في الع   ت  رد  ـــــــــــــد تـــــــق

قدر ركز في البيتين السابقين على الشاعر  ن  مل في هذه الأبيات السابقة يرى أ المتأن  إ

لا  ذ   في المستوى الصوتي، إموسيقياً  بواقع ثلاث مرات لتعطي النص بعداً  ( فكررهءلحااحرف )

تكاد تخلو كلمة من هذا الحرف، والذي اكسب هذا الحرف نغمة موسيقية هو اتصاله بحرف 

 .(الواو)

مع ما توحيه الكلمات ذات  جاء متناسباً  الذيمن خلال توظيف تكرار الحرف فالشاعر  

ه يتحدث عن عذاب النفس وما تلقاه جراء ن  (، ذلك أيلوح، نوح، الروحالحروف المكررة: ) 

لم أ التعبير عنه المكثف يتناسب مع قوة المعنى فياب الذي بات يسيطر عليه، فالتكرار الاكتئ

 النفس الداخلي الناتج عنه العذاب. 

                                                           
 .  30، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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(، والتي روائيمن تكرار الحرف الذي يبعث الموسيقى عند الشاعر ما ورد في قصيدته )

 قال فيها: 

 من الهراءِ  لّ ــــــــــــــــ.. لا يم يثرثرُ 

 .(1) فقيل لي: هذا )روائي( ،.. لتُ سأ

ليوحي بطاقة تعبيرية، ( الراء( مع حرف )الثاءفي البيت السابق يكرر الشاعر حرف )

تدل على كثرة الثرثرة التي يتصف بها الروائي، وما فيها من سلبية واضحة، فتوظيف الحروف 

 المنبعثة من تكراره.  المتوازية تشكل الموسيقى

يبين للمتلقي السلبية الناتجة عن الثرثرة، مما  ن  بالتكرار أراد أ عندما بدأ الشاعر ن  ذلك أ

ساسياً أ يجعل المتلقي شريكاً ل، البيت السابق بها التي بدأ لفت وشد انتباهه ليوضح أهمية الكلمة

( ثم وضع نقاط وبعدها أتم العبارة أنه لا يمل من الهراء، ويكمل يثرثر)معه في النص الشعري 

(، فقيل لي( وجاء الجواب بعبارة )سألتبأسلوب الحوار القائم على السؤال بقوله: )الشطر الثاني 

 . ليعطي المتلقي مجالًا واسعاً للخيال

عند اللقا ليه الشاعر في قصائده ما ورد في قصيدة )من تكرار الحرف الذي عمد إ

 ( التي قال فيها: والتحدي

 ، ولكن  في يديّ  السيفُ  ر  سِ كُ 

 ديوح   قاتلُ أ ،صامداً  زل  أ لم  

                                                           
 .  201، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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 م  أبالي أكان سيفي معي أما 

 يدّ كان شعري، عند اللقا والتح  

 لي لسانٌ أشدّ فتكاً من السّيفِ 

دّ    .(1)وكم  بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذّة مضاءة  ح 

 ذ  الأول، إ الشطرواقع خمس مرات منذ ب( السينبيات كرر حرف )الشاعر في هذه الأ

، بل دل على الحالة النفسية عند الشاعر، فتكرار حرف السين سلط التكرار لم يجئ عبثاً  ن  إ

بالكلمة ل ، ليتوجه للقتانفعاً  قتاله بالسيف الذي لم يجد  عن الضوء على نفسية الشاعر في حديثه 

 جاز التعبير.  ن   من السيف إشد بطشاً أو  التي هي أقوى 

التي شكلت عند الشاعر في هذه الأبيات . (2)حرف السين من الحروف المهموسة ن  إ

شعال العاطفة لدى فكرة الشاعر التي يتحدث عنها، وإ لتتناسب مع موسيقياً  وبعداً يقاعية نغمة إ

 الشاعر. منه المتلقي فيما يعاني 

 :بقوله (عند اللقا والتحدي) نفس القصيدةكذلك ورد تكرار الحرف عند الشاعر في 

 من يلاقي منويل يا ويــــــل ... 

 .(1)الأعداء، كم جثة لهم دون لحد

                                                           
 .  203، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(

 . 25، المرجع نفسه،  صفحة التكرار في شعر العصر العباسي الأولخالد فرحان البداينة، : )2(
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( بواقع خمس مرات حيث تكرر الحرف الياءكرر الشاعر في هذا البيت السابق حرف )

لأعداء يحاء بطاقة تعبيرية تدل بذلك كثرة جثث الإ(، بغية من الشاعر بااللاممع حرف ) توازياً 

 ودى بهم وزاد عدد قتلاهم دون لحد دلالة على الكثرة. جراء القتال العنيف الذي أ

يرسم حجم الخسارة التي  ن  المنبعثة من تكرار حرف الياء أ استطاع من خلال الموسيقى

الأعداء لم يعد يلحد قتلاهم،  ن  ر القوة في حين أاء القتال المتواصل وإظهاتعرض لها الأعداء جرّ 

 بالتكرار المذكور.  ه بدأن  فيثير بذلك عاطفة المتلقي بخاصة أ

مع الشاعر صالح في قصيدة )عند الشاعر تكرار الحروف  كذلك برز توظيف

 (، والتي يقول فيها: الزهراني

 يعزّ الصديق  

 وتأبى الطريق  

 إذا سرتُ وحدي ... سوى أن تضيق  

..  فألحمهم 

 في ع بوس الدجى،

 كابتسامِ الصباحِ الأنيق  

 وهمسِ الندى 
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 غرباء  إنهم فتيةٌ 

 أحبّوا الوفاء  

 فهاهم  كما نشتهي

 شرفةٌ .. عذبةٌ للرجاء  

 تظلّ .. تطلّ على بحر آمالنا، 

 وعلى ضوء أقمارنا

 فيطيبُ اللقاء  

 وتصفو الحياة  .. ويحلو البقاء  

 فمن غيركم  أيها الأصدقاء  

 إذا أوحش القلبُ .. والدربُ،

 بدّد ليل  الشقاء  

 وراح يرفرف أغنيةً.. 

 .(1).. والشذا.. والنقاء  للسّنا 
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صالح )رده على رسالة شعرية من صديقه ثناء ، وأ الشاعر في هذه الأبيات الشعريةن  إ

 ن  المعروف أحدى عشرة مرة، ومن ( بواقع إالقاف( وظف تكرار الحرف المتمثل بحرف )الزهراني

يفيد صفة القلقلة، فالتفخيم هنا يدل  الذيخمة ضوالم ،من الحروف القوية في اللغةحرف القاف 

فهي  ،على الحالة النفسية التي يمر بها الشاعر نتيجة البعد الذي حال بينه وبين صديقه والقلقلة

 الاشتياق. صرخة الرجع والصدى الذي يسيطر على الشاعر جراء 

ي لوعة نتوظيف التكرار الواقع عند الشاعر يجسد حالته النفسية التي يمر بها ويعا ن  إ

فاع نبرة يقاعي في ارت، وتوافق إموسيقى منبعثةعطى النص الشعري الاشتياق، فالتكرار هنا أ 

القاف تعبير صادق عن حالة الاشتياق التي يعانيها الشاعر  ن  الصوت في كل مقطع، ذلك أ

 لصديقه البعيد. 

 الموسيقىانتباه المتلقي من خلال  تكرار الحرف استطاع شد توظيفهفالشاعر من خلال 

 ن  ولا سيما، "أ عما يدور في خلجهالمنبعثة بحسب دلالة الحرف المكرر، كما استطاع التعبير 

يكون  ن  سلوب، وبعبارة أخرى على الأسلوب أه الشيء الجوهري في الأن  النغم الشخصي يبدو وكأ

 .(1)عن طريقة الإحساس الفردية" ه تعبيرٌ ن  ؛ لأفردياً 

( فتى الحاسوبعماله ما ورد في قصيدة )عند الشاعر في أ رار الحرف الوراد من تكو 

 التي يقول فيها: 

 كاً مِ ه  ن  ما راح مُ  .. إ.. تراه كالجنِّ 

                                                           
، النادي الأدبي للنشر والتوزيع والطباعة، السعودية، جدة، جراءاتهالأسلوب ومبادئه وإعلم صلاح فضل،  :)1(

 .  79م ص 1998الطبعة الأولى، سنة 
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 و ضبط ديوانِ  أمخطوطةٍ  في طبعِ 

  بلا خطأٍ من خطًّ  ما شئت   يقرأُ 

 .(1)ونسيانِ  وٍ ه  س   ن  فليس يعروه مِ 

استخدام التقنيات الحديثة المتمثلة بيات السابقة يتحدث الشاعر عن فتى يجيد في هذه الأ

كما جاء حرف ( بواقع خمس مرات الطاءحرف )تكرار  بمهارة استخدام جهاز الحاسوب، موظفاً 

 الخاء مع هذا الحرف؛ ليساعد في بناء الإيقاع الموسيقى في النص. 

استطاعت أن  ترسم فكرة الشاعر  للحرف ثة جراء التكرار الموظفالمنبع فالموسيقى

لى تحقيق غاية الشاعر في  في النص الشعري، بالإضافة إلى جنب   إشراك المتلقي جنباً وإ

 ا يجول بخاطره من أفكار. الإفصاح عمّ 

 يقول فيها:  التي( جل ماذامن أعند الشاعر في قصيدة ) ورد تكرار الحرف أيضاً كما 

 نالُ قت   لُ ل  ح  يُ  (نٍ )قــــــــــــــرآ في أيّ 

 !نِ  القرآرحمة   قتلتم   ن  ـــــــــــــــــم   يا

 دماؤنا باحُ تُ  (لٍ ــــنجي)إ في أيّ 

 نسانِ  الإ م  رعى د  ــــــوهو الذي ي

 بريا الأ.. جاز ذبحُ  شرعٍ  في أيّ 
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 .(1) !رانِ قِ  ..وساعِ  فراحٍ  أفي ساحِ 

ربع مرات ( بواقع أفيبيات السابقة تكرار الحرف المتمثل بـــ )يوظف الشاعر في هذه الأ

 على ثراء النص الشعري معتمداً وإفي بداية كل شطر ليؤكد على الفكرة التي يتحدث عنها 

 يقاع الموسيقي القوي. الإلحاح الذي أكسب النص بالإ

صوات المنبعثة،  تمثل بالأموسيقياً  الشاعر ومن خلال تكرار الحرف منح النص بعداً  ن  إ

المتلقي وتجعله يستمع لما يتحدث عنه الشاعر، تمثلت في  ونغمة قوية تلفت انتباه دلالياً  وقصداً 

إصرار الشاعر في رفضه القاطع لكل أسباب القتل غير المشروع، وموقف الديانات منه التي 

 لطالما حرمته ومنعته. 

 يقول فيها:  ذ  ( إفي محنة الشعرتكرار الحرف في قصيدة ) لتوظيفعمد الشاعر كما 

( من الوريــــدِ            أن ى نظرت  .. )فباقلٌ(   ر  )البيان   ن ح 

 أو )كاذبٌ(.. ز ع م  السماء            تمدّه .. عند الهجــــــــــــــــودِ 

 أو )أشرمٌ( ذو لوثــــــــــــــــــــــــــةٍ          يعدو على )البيت( المجيدِ 

ل (   اليهودأو )سامريٌ( مــــــــــــــــاكـــــــــــرٌ          يُحيي لنا )عِج 

 .(2).. يمشي، يقول:       "أنا الإله ... فمن عبيديـورٌ(أعأو )

                                                           
 .  363، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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( بواقع وأف تكرار الحرف المتمثل بتكراره )بيات السابقة يوظ الشاعر في هذه الأن  إ 

ذلك ليتناسب مع الفكرة التي يطرحها ويتحدث و ربع مرات، وهو من الحروف التي تفيد التخير أ

حد به بعد موت أ دى الانحلال الذي حل  واقع المجتمع الذي يعيشه، ومل هعنها الشاعر في عرض

 الشعراء. 

لمعيشي له فالشاعر ومن خلال عرض ذلك الانحلال في المجتمع أراد عرض الواقع ا

اعر وتحقيق الذي ساهم بشكل كبير في توضيح رؤية الشالحرف تكرار ل الاتكاء على من خلا

 جراء التكرار.  ت  ث  ع  ب   التيلى النغمة الصوتية مراده بالإضافة إ

بي فهر محمود رثاء: أليه الشاعر ما ورد في قصيدة )ومن تكرار الحرف الذي عمد إ

 يقول فيها:  ذ  ( إشاكر

 خاءِ من السّ  ويسخو .. لا يملُّ      ماً ل  عِ  رٍ ح  الب   .. مثل   تراه يموجُ 

 ماءِ الدّ  سيلُ  داه .. حبرهُ ــــــــــــــرته           يله قد سطّ  رٍ ف  فكم سِ 

 الفضاءِ  ب  ح  ورى ر  ـــــلل ءى وّ ـــــضـــت       حرفٍ  ه في كلِّ روحُ  فهذي

 الكهرباء رأه .. بمسِّ ـــــــــــــلتق           له كتاباً  ذا فتحت   إتحسّ 

 .(1)ذكياءِ  الأفي يراعِ  داداً ــــــــــــــــــــحين يسري    مِ  يصنعُ  كذاك الصدقُ 

يعتبر هذا الحرف من الحروف  ذ  ، إ( ثماني مراتالسينبيات السابقة تكرر حرف )في الأ

ثناء ذكره  الشاعر يهمس أن  خفة الصوت، وكأالمهموسة في اللغة والتي تدل على الهمس أي 
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؛ ليكشف ةلصفات صديقه الراحل، فتتناسب الحروف المكررة مع ما توحيه كلمات الرثاء الصادق

 التكرار عن دلالات نفسية عند الشاعر. 

ات المرثي، ومن فالشاعر ومن خلال توظيف التكرار راح يهمس بحزن جلي بذكر صف

لى بالشاعر إحرف السين يلفت انتباه المتلقي ويوجهه نحو الدوافع النفسية التي أدت  ن  الملاحظ أ

 تكرار هذا الحرف، فالشاعر يعيش حالة نفسية حزينة جراء موت صديقه. 

..( والتي يقول يقظةليه الشاعر ما جاء في قصيدة )تكرار الحروف الذي عمد إومن 

 فيها: 

 بليسٌ(إ) نت  .. أ تك  كشفُ 

 غوينيي .. وتُ للنظّ تُ 

 في لني .. رفيقاً تؤمّ 

 ينِ جّ وسِ  رٍ ق  لظى س  

 ومِبعد الي   لقاك  أفلا 

 ياطينِ للش   قاً ح  سُ 

 يا ملعونُ  ت  د  لعمري كِ 

 .(1)شقينيديني .. وتُ ر  تُ 
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( بواقع سبع عشرة الياءالشاعر كرر حرف ) ن  لحظ أبيات السابقة ي  المتأمل في الأ ن  إ

 بذلك نغمة موسيقية رنانة تلفت انتباه المتلقي وتجعله مشدوداً مرة منتشرة في كل بيت ليصدر 

 لفكرة التي يتحدث عنها الشاعر. لللنص ومنتبها 

غوائه، حياة أمامه بهدف إ ه يزين الن  أوكيف بليس له، يتحدث عن وسوسة إفالشاعر 

الشاعر ما يجعل مّ ظهر من خلال الحوار الدائر؛ بليس مع إ ةصراع واضحه يعيش حالة ن  وكأ

المتلقي لنصه، لا بل  يشدُّ لمن خلال التكرار تنبعث الموسيقى الصوتية  بفعل إبليس، فضطرباً م  

ه ن  يقول موسى ربابعة: إبليس، " وبتكرار الأصوات من مغريات الحياة التي جمّلها له إينبهه 

ر هذه الحروف تكرايكون  ن  لتي اشتملت عليها؛ لذلك لا يمكن أنفسي بين الكلمات ا وحي بقرب  ي  

 .(1)للقصيدة"سنة  دون وظيفة تنسجم مع السياق ال

نها النغمات المتعددة، والتي أصوات تنبعث م لا   تكرار الحروف ما هو إن  الباحثة أوترى 

المنبعثه والتي  إلى تحقيق رؤاه من خلال الموسيقى تكشف الحالة النفسية لدى الشاعر، بالإضافة

 بدروها تشد المتلقي إلى النص الشعري، وتجلعه يشارك الشاعر. 

 

 

 

                                                           
دار الكندي للنشر والتوزيع والطباعة ، الأردن،  ،قراءات أسلوبية في الشعر الجاهلي، موسى ربابعة :)1(

والتلقي،  الأسلوبجماليات . وانظر أيضا، موسى ربابعة، 25م. صفحة 2002عمان، الطبعة الأولى، سنة 

 م.2000مؤسسة حمادة للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، الطبعة الأولى، سنة  دراسات تطبيقية،
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اني: تكرار الكلمات.
 
 المبحث الث

نصوصه الشعرية بشكل  لى تكرار الكلمة في إالشاعر إبراهيم الكوفحي قد عمد   ن  إ

لى تأكيد رؤيته والتعبير عن أفكاره الداخلية، فهو مكثف، ذلك لإثراء النص الشعري بالإضافة إ

طويل وصوت فيه تردد التكرار استطاع بناء قصيدته وتحقيق رؤيته بنفس  توظيفومن خلال 

ثرها على النص وعلى لمبحث سيتم دراسة تكرار الكلمة وأالرنانة، وفي هذا ا لخلق الموسيقى

 درس والتحليل. بال الشعرية الوقوف على النماذجالمتلقي من خلال 

والتي تسهم في تعميق رؤية ، تقنية التكرار من المثيرات الفنية والجمالية المهمة ن  إ

و من أخرى وه من جهة   واحد   ن  ية الإيقاع الداخلي والخارجي في آالشاعر من جهة، وتنم

و ة أو العبارة أ في القصيدة، فتكرار اللفظواضحاً  تعبيراً  تؤدي دوراً  ن  الوسائل اللغوية التي يمكن أ

 .(1)الكلمة يوحي بإلحاح الشاعر على الفكرة 

عن الزمن وامتداده، أو قصره، أو عن الحركة ر عبّ ي   ن  يمكن لتكرار الكلمة أكما 

علاقة وثيقة  لها ةالمكرر  فالكلمة. (2)تكرار الكلمة يثري النص الشعري  ن  بأشكالها، ناهيك على أ

                                                           
دار الخليج ، القباني، وثقافة الصورة ومونتاجها الشعري، دراسة في جمالية الصورة، عصام الشرتح :)1(

يوسف إبراهيم قطريب،  وانظر،  .150، ص م2017للنشر والتوزيع، الأردن، عمان، الطبعة الأولى، سنة 

ر والتوزيع، لبنان، بيروت، ، دار الكتب العلمية، للنشأدب الوفادة لدى أدباء الاندلس: داخل وخارج الأندلس

   م2017الطبعة الأولى، سنة 

وانظر ،  .226مرجع سابق، صفحة ،  تعدد الأصوات في الشعر الأردني فياض  ، أحمد  انظر، حربي : )2(

هجرية:  542ي المتوفى سنة الحماسة الشجرية لهبه الله بن علي بن حمزة بن الشجرعبدالفتاح داوود، 

 م.2022دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، سنة  سلوبية،دراسة أ
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لى  التكرار بدون مسوغ يؤدي إن  لا سبيل إلى قبولها، أي أ  كان لفظية متكلفةلا  بالمعنى، وإ

 .(1) العاقبة السيئة

 ، وهذا لم يأت  ة مراتو اللفظة عدّ الكلمة أ تكرارعمد إلى  الشاعر إبراهيم الكوفحي ن  إ

للكشف عن جوانب أرادها الشاعر؛ وما تحتوي الكلمة المكررة من جوانب بمجرد الذكر، بل 

 (، والتي يقول فيها: قابيل وعزريل) كقوله فياعر، الش جمالية ترتبط بذات

 قليلُ  زادُ ـــــــــتنقذني، فال                    روحٍ  لى لقمةِ  إأحتاجُ 

 يسيلُ  على الجرحِ  فالجرحُ                  طبيبٍ  لى كفِّ  إحتاجُ أ

 قيل: هنا قيلوا ن  ، إتغدرُ            ، لا       لى بوصلةٍ  إحتاجُ أ

 .(2)ن كان وصولُ يوصلني، إ              لى ظهر شعاعٍ  إحتاجُ أ

ربع مرات قع أ( بواحتاجأالشاعر قد كرر لفظ ) ن   المتأمل في الأبيات السابقة يلحظ أن  إ

 ن  اجات التي يطلبها رغم صدها عنه، إذ إلحاح الشاعر في تلبيه الاحتي يظهر مدى إتكراراً 

 . لحّ  استهلها الشاعر بالطلب الم  ظهر نغمة حزينة التكرار هنا أ

التي ظهر عواطفه الجياشة، والمشاعر الصادقة أالشاعر ومن خلال توظيف التكرار 

صبح يريده بقوة، فالتكرار هنا ه أن  الفقد الذي يعيشه وأتمثلت بشدة إصرار الشاعر، ليرسم صورة 

                                                           
 .145مرجع سابق. صفحة   م.(1978 –م. 1950التجديد في الشعر  الأردني،) عبد الفتاح النجار، انظر،  :)1(
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تجعل المتلقي يشعر معه التي ظهار النغمة الحزينة، ة النفسية التي يعيشها الشاعر، بإجسد الحال

 جله. ويتعاطف لأ

(، غداً يطيرون تكرار الكلمة التي وردت عند الشاعر كما في قصيدة ) كما وظف الشاعر

 يقول فيها: التي

 اتِ .. وقتّ الٍ .. ودجّ  مابين لصٍّ     (      م  ـــــــــــــكُ ذا ما )طار منصبُ  إتراهم   غداً 

 هاتِ ون آتّ ك .. في أويتركون           ةً ـــناعب غرباءِ ــــــــــــــيطيرون .. كال غداً 

 الخساراتِ  ، في ليلِ ك  ر  عم   عت  ضي             ن من ندمٍ على الكفيّ  ... تعضُّ غداً 

 .(1) !.. في الفضاءاتِ وقد مضى كهباءٍ          ـــــــــةً ــــــــــر ثانيم  ليك العُ  إيعيدُ  ن  م  و  

بدل الأحوال وانتقالها من مرحلة بيات يتحدث عن واقع الغد وعن تاعر في هذه الأالشّ  ن  إ

درك بفوات الأوان، ن ي  فسرعان ما تتحول وتتبدل أمور الإنسان دون أ لى أخرى، فلا شيء يدومإ

كلمة من معاني خفية لا ( بواقع ثلاث مرات لما تحمله هذه الاً غد) ةالشاعر كرر لفظ ن  حيث إ

 حواله. يعلمها الإنسان تدل على تقلب أ

فيه أمور تخفى على  الغد أي المشتقبل ن  بأيبين  ن  اعر ومن خلال هذا التكرار أراد أالشّ ف

يبين رؤيته  ن  ف يتغير، فبالتكرار أراد الشاعر أنسان ولا يدري ما يحل به فكل شيء سو الإ

رة تي تبين الحالة النفسية للشاعر والوتيالالنغمة الموسيقيا  كيدة في تقلب الأحوال، مظهراً الأ

 لها. حتراز لما يخبئ الغد من أمور خفية، استعداداً الصوتية من منظور التنبيه والإ
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ورد  التكرار ن  كما نجد أ ،شهر أنواع التكرار وأكثرها شيوعاً فالتكرار في اللفظ يعد من أ

فهو باعث نفسي ينسجم مع الإيقاع ليحدث موسيقى تؤثر في  شعار وقصائد العرب،كثير في أ

  المتلقي. 

 (، والتي يقول فيها:بلالفي قصيدة ) ما ورد عند الشاعر  ةومن تكرار الكلمة الوارد

.. أح  ــــــــــأح   .. أح  ـــــــــــد  .. أحــــــــــد  ..ــــــــــ ـ د   د 

.. أح  ــــــــــأح   .. أح  ـــــــــــد  .. أحــــــــــد  ..ــــــــــ ـ د   د 

 رغـــــــــــــــــــــــــــم القــــيــــــــودِ والدّاميـــــــــــاتِ 

  ــــــــــــــــد  ـح  ــــــج   ن  م  دِ ــــــــــــــي  رغـــــــــــــــــــــم ك  

 حرقاتِ ـــــمــــاطِ الـــــــــــــ ـــّيــــم الســـــــــــــــــــــــــرغ

 د  د  ـــــــــــلا ع  ـــــــــــــــــــــــى بـــــــــصــــــحـــالـــــــك

 اح ـــــــيـــــــ ـّاح والصـــــبـــّـُ م النـــــــــــــــــــــــــــرغ

  د  د  ــــعُ ـــــــــــــــــــوال دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــديــــــــــــوالع

 راح ــــجـــ.. وال احـــــــــمرّ ــــم الـــــــــــــــــــــــــــــــــرغ

 د  س  ـــــــــــــــــــــــ ـ اتِ الجـــــــــم أنّ ــــــــــــــــــــــــــــ.. رغ

 م الطّوى ـــــــــــــأ .. رغــــــــمـ ـّظـــم الــــــــــــــــــــــــرغ
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 د  ــــــــــــــق ـــّتــــم المــــــــــحيــــــم الجـــــــــــــــــــــــــــــرغ

.. أح  ــــــــــأح   .. أح  ـــــــــــد  .. أحــــــــــد  ..ــــــــــ ـ د   د 

.. أح  ــــــــــأح   .. أح  ـــــــــــد  .. أحــــــــــد  ..ــــــــــ ـ د   .(1) د 

بيات السابقة بواقع ثماني مرات متتالية تكرار يظهر ( في الأأحدالشاعر كرر لفظة ) ن  إ

ار الملح يستدعي القوة والشكوى، هذا التكر  ن  ت على الشيء، وعدم الرجوع، ولعل أفيه مدى الثبا

 . ته ثب  ن   ألا  إرغامه بالقوة للتراجع عن موقفه، أثناء أه يتحدث عن ثبات بلال الحبشي ن  إذ إ

يسلي نفسه راح الشاعر من خلال التكرار يرسم صورة صادقة فيها صرخات حزينة، 

وع من التكرار هذه الصرخات فيها نداء وتضرع، ويسمى هذا الن ن  ويروح عنها بثباته، وكأ

 به.  بالتكرار الدائري إذ انتهى الشاعر بما بدأ

تسع مرات ليحقق رؤيته ويكمل موضوعه ويوضح  (رغمثم يأتي الشاعر بتكرار لفظة )

سباب واشتد الألم والمعاناة، فكرته في الحديث عن الثبات على الحق وعدم الرجوع مهما بلغت الأ

 ن يعانق الحق ويبدي شجاعة مطلقة تحقق ما يريد.فالإنسان يجب عليه أ

الحزينة التي تعزز وسيقى بيات السابقة تنبعث الممن خلال التكرار المتمثل في الأ

وتعبر بشكل واضح عن الفكرة العامة التي تحدث عنها  إيقاعي وموضوعييحدث توافق الفكرة، ل

له ما تعرض  ثير الألم والمعاناة ذاكراً  أمر الثبات كان تحت تأن  : إالشاعر في البداية، ليقول

 ه لم يفكر للحظة بالتراجع. ن   ألا  بلال الحبشي للرجوع عن مبدأه إ
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ليوحي بالطاقة التعبيرية  الكلمة تكرارالشاعر قد وظف  ن  فنلاحظ من خلال ما سبق أ

اً من النص، المتلقي وتجعله قريبانتباه من خلال الإيقاع الموسيقي الذي يلفت على فكرته،  الدالة

 فيتأثر ويؤثر ويحدث حالة من التفاعل بين النص ومتلقيه. 

تسلطة على الشاعر، وهو للفكرة الم   أيدينا مفتاحاً  بينهذا النوع من التكرار يضع  ن  ذلك أ

حد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشعر على أعماق الشاعر فيضيئها بحيث نطلع بذلك أ

 .(1) عليه

( والتي نحن العربومن تكرار اللفظ الوارد عند الشاعر الكوفحي ما ورد في قصيدة )

 يقول فيها:

... ب   نحن الع ر 

ب    نحن الع ر 

 نحن طيورُ الحبِّ والسّلامِ

 جوادِ والكرامِنحن بنو الأ

 )لحاتمٍ(

 في الغابرين ننتسب  

                                                           
، دار الملايين للنشر والتوزيع والطباعة، لبنان، بيروت، الطبعة قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، أنظر :)1(

، مجلة آلاداب  ، في الشعردلالة التكرار وانظر أيضا، نازك الملائكة، .  661، ص م 1983السابعة، سنة 

 م. 1957العدد العاشر، السنة الخامسة، سنة 
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ب    .(1) فلا ع ج 

 /15براهيمي الشريف في  مناسبة القصيدة هذه جاءت في أعقاب مجزرة الحرم الإن  إ

العرب وما يتسمون به من عن صفات هـــ. ليتحدث الشاعر فيها 1414سنة  رمضان/ من 

ي الصورة الصحيحة طعشكالها، ويويرد التهم المسندة للعرب بكافة أخلاق ومحبة وسلام وكرم، أ

 مة العربية. الأ الصادقة التي تعكس حال

لى متن القصيدة بواقع خمس مرات، والتي ( بدأ من العنوان إنحنفجاء الشاعر بتكرار )

لحاح  الإستخدماً ناء بالكرم والجود والمحبة والسلام، م  أراد بها وصف العرب عامة دون استث

 والإصرار على تأكيده لمحور حديثه. 

فالتكرار يسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة، فتكرار الكلمة في بداية كل شطر 

يعد أبسط أنواع التكرار، إذ يتكئ عليه الشاعر أحياناً لتحقيق الانسجام والتكامل بين الإيقاع 

 .(2)معنىوال

من خلال التكرار في الأبيات السابقة رسم الشاعر صورة صادقة لحال العرب عبر هذا 

النوع من التكرار، إذ أضفى على النص الشعري نغمة موسيقية توحي بالقوة، فأضفى النغمة التي 

 توازي الفكرة لتوضح رؤية الشاعر.

                                                           
 .  81، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(

جامعة بغداد، كلية التربية،  التكرار اللفظي وأنواعه ودلالاته قديما  وحديثا ، رسالة دكتوراة،كريم،  انظر، إلياس  :)2(
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آه .. ومن ذلك ما أورده في قصيدة ) الشاعر أورد تكرار اللفظة في قصائده كثيراً  ن  كما أ

 (، فيقول: لو نمضي صديقين

 لا أنا أو أنت  ..، إن  طا        ل ع مانا، بالـــمُـــــطيـــــــــقِ 

 وقِ ـــــقالشّ  أنواعِ  ل  ــــــــو نردمُ منّا          كــــــــــــــــآهِ.. ل

دٍ وثيقِ  آهِ.. لو نمضي  صديقي          ــــــنِ   .(1) .. على عه 

( في الأبيات السابقة التي بدأها بالعنوان، لإظهار كمية  آهالشاعر هنا كرر لفظ )  ن  إ

راح الشاعر يشيعها ضفى نغمة حزينة  التكرار أن  التوجع والألم الداخلي الذي يعانيه الشاعر، إذ إ

بيات القصيدة بصوت حزين يمازجه الألم والنداء والتوجع، لعل من يطلبه يسمع فيستجيب في أ

 نداءه الحزين. 

صبح نغمة تربط بين الأفكار التي نا يقوي النغم في تكوين الفكرة، إذ أن التكرار هإ

لى صرخة حزينة مدوية من قلب الشاعر إيطرحها الشاعر، وتلفت انتباه المتلقي، فيشعر المتلقي ب

 صديقه الذي يحرص على البقاء بجانبه. 

 ( إذ  يقول فيها: عجوزومن تكرار اللفظة التي وردت عند الشاعر كما جاء في قصيدته )

 "فلانةٌ قالت  كذا .. فاحذري 

رُ  ج   أن  تصحبيها، مثلُها يُه 
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 أبو فلانٍ خيرُ جيراننا

 لكنّه واأسفا .. أعورُ 

 فلانةٌ يضربها زوجُها

 .(1)يرحمُ أو ينصرُ"! يا ناسُ .. م ن  

  ( مرتين بداية كل شطر، وكرر كلمة فلانفلانةيات كلمة )الشاعر كرر في هذه الأب ن  إ

مرة واحدة لتؤدي نفس الغرض التي يتحدث عنها، فبتكرار هذه الكلمة توحي بالعوام، إذ إن  

الثرثرة وتبادل الكلام الشاعر لا يريد ذكر شخص بعينه، وإن ما يريد التعميم في سياق حديثه عن 

 خرين الذي لا يجد  نفع السامع. في شأن آلا

نصه  مضمون ما جاء بهلتأكيد لفكرته وتوضيح إلا هو  ماإن  التكرار عند الشاعر 

(، ليؤكد أن  الأحاديث فلان)كلمة مستخدماً  ،في أن  الناس تتحدث عن بعضها البعض الشعري 

 حتى عوام الناس. والتي لا داعي لها تشمل  ،يةبالجان

 (، إذ  يقول فيها: دعيّ ورد عند الشاعر تكرار اللفظة كما جاء في قصيدة )

 عرفها، أاءِ ( الشمّ ربد  إمن ) ما كنت  

قِ   فأنت  في أهلها كالذيل واللح 

 لو كنت  فيها أصيلًا كنت  ذا خُلُقِ 
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، بلا أصلٍ ولا خُلُقِ   .(1)لكن دعيٌّ

( بواقع ثلاث مرات انتشرت في الأبيات السابقة كنت  كلمة ) اريستخدم الشاعر هنا تكر 

مدينة إربد ويتصف  إلىحتى يؤكد ما يتحدث عنه، فالشاعر هنا يتحدث عن شخص ينسب نفسه 

( حتى يبين للسامع بعدم انتساب هذا كنتبصفات لا تعانق أهلها، فيّصر وي لح  على ذكر )

 ها. لهذه المدينة الطيب أهل الشخص صاحب الصفات السلبية

هنا جاء ليقوي المعنى ويؤكد الفكرة التي يتحدث الشاعر عنها، ويقطع الشك  فالتكرار

عند المتلقي أو السامع بإثبات ما يقول، فيشرك لا شعورياً المتلقي معه في النص ويصيح شريكاً 

 أساسياً لما يتحدث عنه. 

ند الشاعر إبراهيم الكوفحي وترى الباحثة أن  الوظيفة من تكرار الكلمة أو اللفظة الواردة ع

وتحدث تماسكاً من خلال الدور الوظيفي الناتج عن تنامي الإيقاع كانت تؤدي غرضاً بالمعنى، 

فكرة الشاعر المراد التعبير تأكيد لفلم تأت  لمجرد الذكر فقط، إن ما والمعنى داخل النص الشعري، 

 عنها في نفسه. 
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مل. الث: تكرار الج 
 
 المبحث الث

 ( كثيراً الجملةلى تكرار الجمل )الشعري إ هنصإبراهيم الكوفحي في بناء الشاعر  عمد

تحقق رؤية التي موسيقية النغمة الثر واضح في البناء الفني والجمالي، وإظهار مما له من أ

فيها  يتم عرض النماذج الشعرية التي لجأالشاعر وتعالج الأفكار التي يطرحها، وفيما يلي س

 رار الجمل والوقوف عليها بالدرس والتحليل. لى تكالشاعر إ

جديدة يئة يعمل على تهفي النص الشعري عادة ما و تكرار الجملة  تكرار العبارة أن  إ

دخال ، ويرفع قيمته السيكولوجية إاً كبير  اً للبدء في معنى جديد، وذلك يتطلب من الشاعر وعي

ن الأثر ويلامس وجدانه، كما يبي تغيير على المقطع المكرر، وذلك حتى يمس شعور المتلقي

 .(1) التكرارستخدام لى االنفسي الذي دفع الشاعر إ

ثير التوقع عند ه ي  ن  لعدة أسباب منها: ألى هذا النوع من التكرار يلجأ الشاعر إلذا 

 لى مالو إالشعراء   ن  ، ذلك أ، ليمنع الشكالذي يريده ويرسخه في ذهنهالمتلقي، ويؤكد المعنى 

ماطة وإثبات الشيء، وإزالة ما علق في نفس المتلقي من شكوك، التكرار بغية التوكيد؛ كوسيلة لإ

                                                           

عالم الكتب للنشر والتوزيع والطباعة، بيروت، لبنان، ، التكرير بين المثير والتاثير، انظر، عز الدين علي السيد :)1(

وانظر أيضا، فهد عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة .  279، ص م1986الطبعة الثانية، سنة 

 م. 2004العربية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، سنة 
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في النص، فيحقق ما يريده الشاعر من بيان  ، وبذلك يكون للتكرار غايةما خالجه من شبهات

 .(1) وتوضيح وتاكيد

ظاهرة تكرار الجملة  توظيف لى إكثيراً  فالشاعر إبراهيم الكوفحي كغيره من الشعراء لجأ

مر للوقوف عليها بالدرس لبيان الأثر لتشكل ظاهرة واضحة مما استدعى الأفي معظم قصائده 

 جابة عنها. عند الشاعر في طرح التساؤلات والإجراء الاستخدام والتوظيف، ومعرفة الأثر النفسي 

كثر، على نحو ن أو أإعادة أو تكرير الجملة مرتي"ه ن  ف تكرار الجملة على أعرّ ومن هنا ي  

وهذا النوع من  .(2)" و تكرار معناهللكلمة، من تكرار السياق ذاته، أ ما يكون في التكرار اللفظي

ه نّ كل مكثف في الشعر الحديث؛ ليؤدي إلى إحداث نوع من الإيقاع، ذلك أالتكرار يستخدم بش

ر الوظيفي الذي الدو  لىاتساع رقعتها الصوتية، بالإضافة إيقاعية بفعل كسب النص طاقة إي  

ه يترك الأثر البليغ لما يتركه ن  استخدام هذا النوع من التكرار فإ جاد الشاعريؤديه التكرار، فإذا أ

 .(3) من دهشة وما يثيره من مشاعر

                                                           
محمد أحمد  سعد، ظاهرة التكرار في شعر الخنساء، رسائل جامعية، رسالة دكتوراه، جامعة ام صالح ، انظر :)1(

. وانظر أيضا، مهدي المخزومي، في 84م. صفحة 2018درمان الإسلامية، السودان، كلية اللغة العربية، سنة 

بنان، الطبعة الأولى، سنة النقد العربي/ نقد وتوجيه، المكتبة العربية للنشر والتوزيع والطباعة، بيروت ، ل

 . 234م. صفحة 1964

، وآفاق المعرفة والانتماء: دراسات / حورات/ شهادات/ مراثيسمير اليوسف، صالح البوريني، العجلوني  :)2(

، دار الخليج للنشر والتوزيع رنا عيد الناشف: إبراهيم العجلوني مقاليا، وحي الافاق انموذجادراسة:  

 .  115م. صفحة 2023عمان، الطبعة الأولى، سنة والطباعة، الأردن، 

،  وآفاق المعرفة والانتماء: دراسات / حورات/ شهادات/ مراثيسمير اليوسف، صالح البوريني، العجلوني  :)3(

، دار الخليج للنشر والتوزيع العجلونيإبراهيم  اللغة في شعر معتصم النداف، ايمان محمد ربيع، دراسة: 

 .  86م. صفحة 2023عمان، الطبعة الأولى، سنة  والطباعة، الأردن،
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لى تكرار الجملة في كثير من نصوصه الشعرية كما نلمس  الشاعر الكوفحي لجأ إن  إ

 ( والتي يقول فيها: ..كيف أرقىفي قصيدة ) ذلك جلياً 

 .. في قبضة الليلِ  نا في القيودِ أها 

 شباحِ ــــــــــــــــــــــــــرود والأر القـــــــــسيأ

 ورِ ليك .. يا ليلة النّ أرقى إكيف 

 (؟وروحي تطوف حول )سجاحِ 

 )براقي( رقى .. وقد نحرتُ أكيف 

 .(1)م في مصباحي؟الظلا   تُ ـــــوزرع

كيف و العبارة المتمثلة بــــــ )يلجأ إلى تكرار الجملة أبيات السابقة الأ الشاعر في هذه ن  إ

، حتى يرسخ الفكرة بالإضافة إلى العنوان ع ثلاث مراتمن عنوان القصيدة بواق ( ابتداءأرقى

مع النص الشعري، فيكثر  اً لحاحه جاء متوافقويأكدها ويوضح ما يريد، فإصرار الشاعر وإ

  ح فيها الشكوى والأنين. من خلال النغمة الموسيقية التي يتضالماسة له حاجته  ل مظهراً اؤ التس

 تنبه إليها المتلقي، وأدخل موسيقياً  ضافت جرساً  النغمة المعبرة عن حاجة الشاعر أن  إ

م على الشاعر، بالإضافة إلى مساهمة التكرار في سى الذي خيّ في قلبه شيء من الحزن والأ

 بيات السابقة. البنية الإيقاعية للأ
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(، رسائل من صلاح الدينومن تكرار الجملة الواردة عند الشاعر ما ورد في قصيدة )

 التي يقول فيها: 

 : ليهم  نا إب  ت  ك  

 ( لام  )السّ  نحبّ "

 ولكننا 

 نا د  جِ وُ  ذ  مُ 

  ،على هذه الأرضِ 

  ،ةِ المذلّ  م  ع  ط   نكرهُ 

 "والانهزام  

 : ليهم  نا إب  ت  ك  

 (لام  )السّ  "نحبّ 

  ولكن  

 .(1) الظلام   سنبقى نعادي .. لصوص  
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:، "نحبّ ) ة بـــــبيات يوظف الشاعر تكرار الجملة المتمثلفي هذه الأ نا إليهم  ك ت ب 

) كانت تتحلى ل على صفات العرب التي تظهر نغمة موسيقية قوية تد(، ففي هذا التكرار )السّلام 

نا إليهم  س شديد من خلال جملة )بها من شجاعة وقوة وبأ يشكل نغمة موسيقية رائعة  ذ  (، إك ت ب 

 تتناسب مع الفكرة وشجاعة العرب آنذاك.

 في البنية، مما يقوي وتوازياً في الإيقاع  تقابلاً  ففي تكراره للجملة السابقة نلمح جلياً 

 العرب تحب السلام، ولكنها في ذات الوقت تحتكم ن  المعنى ويأكده؛ فالشاعر يتحدث بقوة بالغة أ

ما جاء من قيمنا ن  ، فالسلام لم يجيء من ضعف إإذا لزم الأمر عاديللسيف في مقارعة الأ

 د أحوال العرب. صادقة والجميلة التي باتت صفة تجسال

ا ــــيليها الشاعر في قصائده ما ورد في قصيدة )من تكرار الجملة التي عمد إو 

 ذ يقول فيها: (، إري ــــــــــشاع

 فكلُّ ما أراه ذائعا 

 من شعره.. ورائعا 

هُلا  قد س 

مُلا ج   و 

ت حلا!  أظنه مُن 
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ت حلا!   .(1)أظنه مُن 

نتحال والسرقة الشعرية، والتي يتحدث الشاعر في هذه الأبيات السابقة عن فكرة الإ

غلب، فيكرر  على الأصبح منتشراً تخبطه من ذلك الفعل السلبي الذي أشكلت قلق الشاعر و 

ت حلا!(جملة ) زعج الشاعر، حيال ذلك، وتعجبه من ذلك التصرف الذي أ سفه أظهراً لي أظنه مُن 

 لما يسمع ومتنبهاً. مما يجعل المتلقي مشدوداً 

بذلك نغمة موسيقية تتناسب  س صفة الانتحال، محدثاً ع الشاعر بأشيّ ففي التكرار هذا 

أسلوب التعجب للتعبير عن مأساته بهذه ه استخدم ن  رة العامة التي يتحدث عنها، كما أمع الفك

 عند الشاعر.  خاصاً  الصفة، مما يعكس تصوراً 

ورد تكرار الجملة (، عرفي محنة الشّ في قصيدة )و من تكرار الجملة الواردة عند الشاعر 

 بقوله: 

 هاتِ اسقني خمر  القصيدِ 

 إني ظمئتُ إلى المزيدِ 

 هاتِ اسقينيها )مصطفى(

 تنسابُ من ناي الخلودِ 

 لا ترتوي منها النّفوسُ...

                                                           
 .  196، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(



79 
 

عيدِ   .(1)كبسمةِ الطفل الس 

يسقيه خمر القصيدة؛ كناية عن تعطشه  ن  إيقاع حزين حين يطلب الشاعر من أحد  أ هن  إ

لم لى الفراق والاشتياق واللوعة والأللشعر، فيتعالى صوت الشاعر وتنتشر النغمة الحزينة ع

 ي يعانيه.اء الفقد والبعد النفسي الذالحاصل له جرّ 

بين حجم الألم والبعد ي   ن  (، أهاتِ اسقنيمن خلال تكراره جملة )الشاعر حاول  ن   إذ  إ

لى النغمة الرنانة  معناه، بالإضافة إومقوياً  م عليه، ليدلل على حاجته الشديدة له مؤكداً الذي يخيّ 

ه ينعى بذلك ن  إ ذإى النص، ليتفاعل مع حزن الشاعر؛ لة، التي تدخل قلب المتلقي فتشده إالحزين

ورة الصادقة والعاطفة الجياشة؛ ، ليعكس بتكراره الص)مصطفى وهبي التل( حد الشعراء الأردنيينأ

 .منه لسماع الشعر وقوله ه مشتاقٌ نّ لأ

أحبّك يا عند الشاعر من خلال التكرار الوارد في قصيدة ) ويظهر تكرار الجملة أيضاً 

 ذ يقول فيها الشاعر: (، إعم ان

بّة النّدى      ويا بسمة الأقمارِ في وحشةِ الدجى  أحبُّكِ يا )عم انُ(، يا ح 

 أحبُّكِ يا )عم انُ(، يا خير  م ن  أسا     جراحي، وعنّي أذهب  الأي ن والأسى 

بعِ في الفلا   أعـــــــــــودُ إليكِ اليوم  من بعد غربةٍ    رمتني  أشلاءً إلى الس 

 أرجعُ ثانياً     وقد ذقتُ ما قد ذُقتُ من ل هبِ الشّقا كأني إلى )الفردوسِ( 
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ناتِ(، ما زلتِ دائماً     كما كنتِ، أهلًا للنسيب وللثنا   فيا أجمل  )الزّي 

 وما زلــــــتِ شمساً للمكارمِ والعلا      وما زلـــــــــــــــتِ قلباً للمحبّة والوفا 

 .(1)عليكِ سلامُ الله في الصبحِ والمسا أحبّك يا )عم انُ(، يا زهرة الدّنا     

بالإضافة إلى  ربع مرات( بواقع أانك يا عمّ حبّ أ)جملة في شاعر وظف تكرار ال ن  إ

، بما فيها العنوان المبدوء بالقصيدة، فالغربة التي سيطرت على حال الشاعر جعلته العنوان

بيات جاءت الغربة في الأ ذي يعيشه، حيثسى المحبوبته عمان، لعلها تخلصه من الأيستجدي 

نسان عن وطنه الذي يعيش ي وليس البعد النفسي؛ أي نزوح الإالسابقة لتدل على البعد المكان

 فيه، فعناك غزل وعشق لمحبوبته عمان. 

 لم الشاعر وحزنه الكامن في القلب، مظهراً ار الوارد في القصيدة يظهر مدى تأالتكر 

القصيدة فتحول المتلقي من سامع إلى شريك  رجاءفي أ النغمة الإيقاعية الحزينة التي تنبعث

لم  الشاعر تجرع ألم الغربة، وأن  ، وما يعانيه جراء الغربة والإشتياق، ذلك أثر بحال الشاعرمتأ

 الاشتياق، ومدى الفاجعة التي لحقت به من جراء ذلك. 

ذ يقول (، إبالطبيب المناو ومن تكرار الجملة الواردة عند الشاعر ما رود في قصيدة )

 فيها: 

 ســـيالآهــــــا أيّ  ـــاوب  ـــــالمنـــــــــــــــ            نت  ، أفــــــــــــــــــــــق   .. أحالاً  فق  أ

 ــــاسِ نّ ــــــــــبالــــ الــــــــحـــــــــجـــــــــــــراتُ       تِ ، قد غصّ ق  ــــــــــــــفالًا .. أحـــــــــ فق  أ
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 علــــــى الـــمــــرضـــــى من اليـــاسِ          ، فــكـــم بـــاكٍ ـــــــــالاً ــــــــــــــــــــحـ فـــق  أ

، حتّـــــــــــــام    تـــــــغـــــــفــــــــــــو  أيــــــهــــــــــا الــــقــــــ  .(1)ـــاســــــيأفق  هيّــــــا .. أفــــــــــــق 

في الإيقاع، وتوازيا في البنية، وعمق الدلالة  بيات السابقة يجد تقابلاً  المتأمل في الأن  إ

على الطبيب المناوب  مل معقوداً لتكرار المستخدم في القصيدة، فالأووضوح الفكرة من خلال ا

، مما جاءت بنية التطابق متلائمة مع الذي سيدافع عن مرضاه حين يخوض المرض غماره ليلاً 

 الفكرة والنتيجة.

حمل بها الشاعر البذل والعطاء،  في؛ حالة التعاطفظهر الشاعر ومن خلال التكرار أ

 ن  ضى، فالشاعر استطاع عبر التكرار أشكره وعرفانه لهذا الطبيب المناوب على راحة المر 

، وبصدق العبارة والدفقات الصوتية حاسيسه ومشاعرهر للتعبير عن أيعطي لنفسه مساحة أكب

 لمنبعثة من التكرار. ا

 ( التي يقول فيها: وحيداً ستمضيفي قصيدة )التكرار  كما ظهر

 سفينةً  عدّ ين تمضي ..؟ لم تُ ألى إ

 تسعفُ  زاداً .. ، ولا الريحُ  ولم تحتقب  

 مخوفةٌ  ستمضي، والطريقُ  وحيداً 

 ، ليس يرأفُ جائعٌ  وحشٌ  ك  رُ ح  ب  و  
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 .. واثقاً ك  ل  الفُ  ، واصنعِ ث  .. تري   ث  تري  

 .(1)ليس يعرفُ  ن  م   ءِ ز  هُ  ن  مِ  ولا تبتئس  

ليظهر مدى العزيمة التي تصيب  (تريثلى تكرار جملة )يلجأ الشاعر في هذه الأبيات إ

مكنونات خلال من  عزم الذي يسكن وجدانه، والتي عبرنسان حال التريث والتفكر، ومدى الالإ

نسان، فيصبح الوحدة التي تخيم على الإم ملامح اعر على التريث بعدما رسالشّ  لح  نفسه، إذ أ

 . للسند حوله، لذا وجب الانتظار الذي فيه قوة وانطلاقة وعزيمة اً فاقد

المنبعثة لتتناسب  بيات الموسيقىار الذي وظفه الشاعر سيطر على الأفمن خلال التكر 

الدافعة، في حين تربط قوة الاستقرار النفسي وتمنحه ال رة التي يتحدث عنها الشاعر، فتملأمع الفك

 . فنياً  بيات الشعرية وتضفي عليها جمالاً بين الأ

 اسه بالقوة، فلا تراجع ولا ضعف، إن هحس الشاعر بدأ الأبيات بالاستفهام ليعمق إن   إذ  إ

ويمنحه طاقة إيجابية فاعلة، كما  ،، ينفي الضعف الإنساني(تريث، تريث)إيقاع فيه صرخة قوية 

فيد العطف، فكأن ( والتي تالواوالنص نغمة موسيقية تمثلت بتكراره حرف )كسب  الشاعر أن  أ

 ل وتسير وفق معطيات محددة يريدها الشاعر.  حداث تتشكّ الأ

(، التي يقول فوضىومن تكرار الجملة الذي ظهر جليا عند الشاعر ما ورد في قصيدة )

 فيها: 

 وذا يقولُ: أسمعونا  )الحصري(
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 الغِناءِ وذا يريدً ماجن  

 وذا يصيحُ: أين أين دفتري؟

 .(1)وذا يصيحُ: أحضروا ع شائي 

، ت أحد المنازل التي قام بزيارتهابيات عن الفوضى التي عمّ الشاعر في هذه الأيتحدث 

من خلال ( بواقع مرتين لتتناسب هذه الجملة مع ما يتحدث عنه الشاعر يصيحُ يكرر جملة ) ذ  إ

التكرار، مّما مكن الشاعر من التعبير عن الحالة التي يعيشها بمساحة الموسيقى المنبعثة جرّاء 

ـ إذ إن  الشاعر يرى أن تكرار كلمة يصيح تضفي لنصه الشعري حالة من الضوضاء أكثر

 والضجة التي تحدث جراء الصراخ. 

( تجد أن ها إشارة واضحة من الشاعر يصيحمن خلال الأصوات المتعالية في جملة )

التي من خلالها استطاع التعبير عن مدى انزعاج الشاعر واضطرابه الفعلي والحقيقي للمتلقي، 

 للمشهد الذي بات يأثر سلباً عليه.

وترى الباحثة أن  الشاعر ومن خلال اعتماده على تكرار الجملة في أبياته الشعرية قد 

عن موضوعات تمكن من تعزيز وتدعيم الأفكار التي يطرحها ويعالجها في حديثه المختلف 

والتي بدروها تنبه المتلقي وتشده نحو النص  خلال تكرار الجمل تنبعث الموسيقى عامة، فمن

 الشعري. 
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 الانزياح في شعر إبراهيم الكوفحي. : لثاالفصل الث
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 الانزياح في شعر إبراهيم الكوفحي. : لثاالفصل الث

وراح يتلاعب  ،الانزياح لتوظيفية في نصوصه الشعر الشاعر إبراهيم الكوفحي عمد 

ليعطي ذلك النص معاني أخرى تسانده في تحقيق أفكاره وتعالج موضوعاته  ؛لفاظ والسياقاتبالأ

، ممّا استدعى الباحثة لدراستها المتعددة، فشكلت ظاهرة واضحة انتشرت في ثنايا قصائده

 والوقوف على النصوص الشعرية بالدرس والتحليل لمعرفة غاية الشاعر جرّاء توظيفه للازياح. 

ي ح  والذي يعني زوال الشيء وتنحيه، إذ  "م اللُّغة من الفعل معنى الازياح في معاج ورد ز 

، إذا ذهب، و  لّته فزاحت وهي تزيحي قال: ز اح  الشيء ي زيح  ا في معجم لسان م  وأ ،(1)قد أزحت  ع 

اً وزيوحاً العرب   ب  ه  بمعنى ذ   ، وانزاح  اناً وزيح   فقد جاء بمعنى الب عد؛ أي زاح  الشيء يزيح  ز يح 

وبعد أن  تمّ عرض الانزياخ في اللغة الذي  يدور حول معنى الإبتعاد، ستعرض  .(2)"وتباعد

 الباحثة معناه اصطلاحاً 

صيغة انفعالية غريبة عن "ه ن  سماعيل بأاصطلاحاً كما في رأي عز الدين ا الانزياح أما

الالتفات على الانزياح، والذي هو نوع من  اللغة العربية، وظاهرة الولع بمفردات جديدة مفضلاً 

 الانزياح: " ظاهرة أسلوبية ومكون من ن  ا عند اليافي فيرى أم  ، أنقل الشيء من مكانه نفسياً 

(، النصه يستمد هذه المكانة عبر علاقة الخطاب الأصغر )ن  أخطر عناصرها ومكوناتها لأ

من مرادفات الانزياح: الانحراف، والتجاوز،  ن   أذ يرى أيضاً (، إغةاللُّ والخطاب الأكبر )

                                                           

حققه: عبدالسلام هارون، دار اتحاد الكتاب العرب للنشر والتوزيع، دمشق، مقاييس اللغة، أحمد  ابن فارس،  :)1(

   . 3م. صفحة 2002سوريا، الطبعة الأولى، الجزء الثالث، سنة 

   ، مرجع سابق، مادة زَيحََ. لسان العربابن منظور،  :)2(
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الانزياح عنده الخروج من التعبير السائد والمتعارف عليه  ن  وبذلك فإوالانتهاك، وخيبة التوقع، 

 .(1)وتركيباً  وصياغةً  في الاستعمال رؤية ولغةً  قياساً 

انزياح  نسانالانزياح تلازم كل إنسان، فلكل إ ة ظاهر ن  مد ويس إلى أمح أحمد وأشار 

من فضاء وكون الأدب  اللغة بدروها تعد مادة ن  دلالي خاص به يتميز ويتفرد به، وألغوي و 

هذا الثبات متغيرات مستمرة؛ أي  وراء ن  ، فإجمالية ثابتاً بدا شكلها للنظرة الإ ن  العلاقات منزاح، وأ

سب الانزياح نزياح، فيكتولكن المدلول حركة دائبة، وهنا تبرز حقيقة الا ك ترى الدال محاكياً ن  أ

 .(2)خرواللغة أهميته من الآ

بتغاة للدلالة الوصفية الم " مصطلح الانزياح الأكثر حملاً بالاضافة إلى ما ذكر نجد أن  

في  و السائد قياساً خروج التعبير عن المتعارف عليه أ بسط:في حد المصطلح، وتعريفه الأ

ي درجة الاستعمال اللغوي من خلال اللغة والصياغة والتركيب، والخروج يتمثل في نقطة ه

و الانزياح، وذلك يكون وفق معيار محدد، حدده الصفر يتمخص عنها الخروج أو الانحراف أ

                                                           
، دار اتحاد الكتاب العرب للنشر ت نقدية في النظرية والتطبيقدراساأطياف الوجه الواحد: نعيم اليافعي،  :)1(

الابداع الشعري وكسر وانظر أيضا، بسام قطوس، .  92والتوزيع، دمشق، سوريا، الطبعة الأولى، صفحة 

 م. 1994، اصدرات النشر العلمي للنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، سنة المعيار

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتزيع، الأسلوبيةالانزياح من منظور الدراسات أحمد  محمد ويس،  :)2(

مسار . وانظر أيضا، اسيمة درويش، 12/13/141/15م. صفحة 2005الطبعة الأولى، بيروت، لبنان،سنة 

 م. 1992، دار آلاداب  للنشر والتوزيع والطباعة، بيروت، لبنان، سنة التحولات قراءة في شعر ادونيس
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ه: اللغة العادية في قواعدها من جهة وفي مباشرتها وتقريرها وحوافيها ن  بأسلوبيون ارسون الأالد

 .(1)خرى"لمغلقة الصلدة من جهة أ  ا

وخلاصة ما سبق تجد الباحثة أن  الانزياح هو الابتعاد عن المعنى المراد من خلال ذكر 

لفظ بمعنى معين، والمراد معنى آخر، بحيث يذهب الأديب بمعانيه والفاظه بالطريقة التي تحقق 

 رؤاه العميقة، وتكشف عن جوانب داخلية عنده. 

ودلالاته الشعري  هنصإثراء نزياح ه للاحي من خلال توظيفإبراهيم الكوفالشاعر حاول 

لى خلق معاني إ له عبر شده ولفت انتباهه، بالإضافة بعاده الجمالية، وجعل المتلقي شريكاً أو 

وصور دلالية جديدة، والتحرر من القيود السائدة والمتعارف عليها، وهذا ما سيتم تناوله والبحث 

 من ذلك.  فيه لبيان الأثر

كمن أهمية الانزياح في النص الشعري عبر "مهمة تنشيط المشغّل الشعري في النص، وت

( بدبيب بداعالإ يحس معه )ذ  للتين تستمدان جرعة الحيوية منه إوتأجيج وظيفته الجمالية والفنية ا

 .(2)بداع نبضه"ذلك الإ العافية داخل النص، وفي غيابه يفقد

                                                           
ي في شعر إبراهيم نصر الله : قراءة في دواوينه الصادرة بين عامي  ) الأسلوبالانزياح أحمد   عبد الحفيظ،    :)1(

م. 2002سنة   ، دراسات، وزارة الثقافة للنشر والتوزيع، عمان ، الأردن، الطبعة الأولى، م( 2017م _ 2001

، مجلة آلاداب  واللغات، كلية الأسلوبيةالانزياح في الدراسات . وانظر أيضا، سامية محصول، 47صفحة 

 م. 2013آلاداب  واللغات، جامعة سعد دحلب، الجزائر، العدد الأول، سنة 

، دار الشؤون الثقافية العامة للنشر الانزياح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العربمحمد رشيد الددة،    :)2(

 . 146م. صفحة 2009طبعة الأولى، سنة والتوزيع، العراق، بغداد، ال
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ويجسد الانزياح القدرة لدى المبدع في استخدام اللغة؛ لتفجير طاقاتها، وتوسيع دلالاتها، 

ل اللغة و شائعة في الاستعمال، فالمبدع يشكّ وتراكيب جديدة لم تكن دارجة أوتوليد أساليب 

إلى الانتقال  بالحدود والأنظمة والدلالات الوضعية، فهو يعمد به  حسبما تقتضي حاجته غير آ

 .(1)لى ما هو غير ممكن من خلال استخدامه الخاصهو ممكن إ مما

في اكساب الوظيفة الشعرية هيمنتها على سائر وظائف الفعل  اً كبير  للانزياح دوراً  ن  أكما 

و تغادر ارتكازاتها الدلالية المعجمية، فتمنح السياق ه تغتني الوظيفة الابلاغية، أوبالتواصلي، 

، فانبثاق الانزياح في النص يحفز الوظيفة الشعرية على الهيمنة، يحائياً  أو إدلالياً  الشعري بذخاً 

 ويحث الوظائف الأخرى على التراجع
(2). 

ومن هنا سيتم دراسة الانزياح عند الشاعر الكوفحي والتعامل مع النصوص الشعرية التي 

أبعاد دلالية وجمالية عبر توظيفه للغة وتفجير طاقاتها اً وأكسب من خلال النص منحها انزياح

 وذلك من خلال تناول: 

 .الانزياح الاسناديّ  .1

 .لاليّ الانزياح الدّ  .2

 . ركيبيّ الانزياح التّ  .3

                                                           
.  وانظر أيضا، عبد السلام المسدي، 58، مرجع سابق، صفحة مفاهيمها وتجلياتها الأسلوبيةموسى ربابعة،    :)1(

، الدار العربية للكتاب للنشر والتوزيع والطباعة، مصر، القاهرة، الطبعة الأولى، سنة الأسلوب والاسلوبية

 . 106م. صفحة 1982

 . 295، مرجع سابق. صفحة الانزياح في الخطاب النقدي والبلاغي عند العربمحمد رشيد الددة،    :)2(
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 . ل: الانزياح الاسنادي   المبحث الأو 

لحظ لجوء الشاعر لشاعر إبراهيم الكوفحي، سرعان ما ي  لة لماعمال الك المتأمل في الأن  إ

نزياح الاسنادي ظاهرة واضحة انتشرت في ثنايا قصائده، كما كان للا الذي شكللى الانزياح إ

تقوم عليه الجملة العربية، وهذا  الذيالأساس  هوهذا النوع من الانزياح  ن  ، ذلك أاً واضح اً حضور 

 الة بالدرس والتحليل. ما سيتم دراسته وبيان الأثر من توظيفه بتناول النصوص الدّ 

بها علماء النحو،  ة التي اهتم  يسناد في اللغة العربية من الموضوعات التركيبموضوع الإو 

لعربية تقوم على الجملة في لغتنا ا ن   مبينين فيها أحوال هذا الاسناد، ذلك أوتحدثوا عنها كثيراً 

يأتي بعدها يعد ، وكل ما ا معاً مبتكونه لا  إ ليه، فلا تتم الجملة ولا تعم الفائدةالمسند والمسند إ

ليه كركيزة تقوم عليها لأساس فلا بد من المسند والمنسد إفضلة يزيد المعنى فقط، ولكن في ا

 .(1)الجملة

ه يختص ليه واحد من أنواع التراكيب في العربية، ولكن   الاسناد بشقيه المسند والمسند إن  فإ

 ن  الدلالية واللفظية، في حين أ جملةفي سائر الأنواع التركيبية الأخرى على اشتماله عنصري ال

هي في  كمال المعنى، وتمام العبارة، بل  المركبات الأخرى كالمضاف والمضاف إليه لا تقتضي إ

هذا النمط اللغوي  ن  معناها ويتم تركيبها، ومن هنا فإ حد ذاتها تركيب مرتبط بالجملة كي يكتمل

                                                           
،  مكتبة الخانجي للنشر والتوزيع، مصر، المدخل الى علم اللغة ومناهج البحث اللغويرمضان عبد التواب،    :)1(

جامع فى محمد سيلم الغلايييني، . وانظر ايضاً، مصط195م. صفحة 1997القاهرة، الطبعة الثالثة، سنة 

 م. 1993، المكتبة العصرية للنشر والتوزيع، لبنان، بيروت، الجزء الثالث،  سنة الدروس العربية
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ليه في كل  للمسند إيكون المسند ملائماً  "ويقتضي أن   .(1)يطلق عليه اسم التركيب الاسنادي

 .(2)جملة اسنادية"

، التي (قابيل وعزيلليه الشاعر ما ورد في قصيدة )ومن الانزياح الاسنادي الذي لجأ إ

 يقول فيها: 

 (نٍ دُ نٍ .. في )مُ م  ز   ن  مِ  لُ أوغِ 

 نها الغولُ ، يسكُ ةٍ ـــــــوحشـــم

 محتالٌ  ي ليلٌ ــــــــينـــــــده  ي  

 ولُ ــــــــــه حلُ رجُ .. أ هارٌ ون  

 اتٍ ى حيّ تتلو   قٌ رُ ـــــــــــــــــــــــــــطُ 

 .(3) لُ ـــــــ.. وعوي ، فسمومٌ سوداً 

                                                           
، رسائل جماليات الانزياح في الاعمال الكاملة للشاعر عبد الرزاق عبد الواحدسوزان علي الطراونة،     :)1(

 . 65، جامعة مؤتة، الأردن، الكرك، كلية الدراسات العليا، كلية آلاداب ، صفحة رسالة ماجستيرجامعية، 

، ترجمه: محمد الولي ومحمد العمري، دار بوتقال للنشر والتوزيع، المغرب، بنية اللغة الشعريةجان كوهين،    :)2(

 .  104م. صفحة 1986الدار البيضاء، سنة 

 .  9، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)3(
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برز الانزياح  ذ  لذي يتحدث عنه الشاعر وتقلباته، إيظهر في هذا النص الشعري الزمن ا

نزاحت بصفة الاحتيال، فقد اف صبح الليل يتص( بعدما أيهديني ليل محتالالاسنادي والمتمثل )

 الاحتيال لليل.  صفة سندالعبارة عن المألوف عندما أ

يعبر عن الليل  ن   الشاعر أراد أن   إذ  ، إلفظة الليل لا يناسبها الاحتيال معجمياً  ن  إ

ة والراحة والاطمئنان، بالاحتيال دلالة على القهر والتقلب والقوة، بعدما كان الليل يعبر عن السكين

لهدوء. فانزاح الشاعر المعنى الظاهر الذي يحمله الليل من سكينة، إلى معنى آخر تمثل وا

 بانقلابه وقسوته. 

 (، التي يقول فيها:أنا والعصالى الانزياح الاسنادي كما جاء في قصيدة )عمد الشاعر إ

 .. مسمومةٌ شوكيةٌ  وحجارةٌ 

 عالةِ .. ووكر ثُ  جمجمةٍ  وحطامُ 

 العمى يد   دّ مُ .. ت   غربانٍ  وعيونُ 

 .(1) د لغارةِ عِ .. تُ  وزعيق غيلانٍ 

خر تمثل الحقيقي إلى معنى آ في هذ النص الشعري السابق ينزاح الشاعر عن المعنى

شواك من  الأن  ، لأليه لا تتصاحب مع المسند معجمياً  المسند إن   إذ  (، إوحجارةٌ شوكيةٌ بقوله: )

(، إذ مسمومةالنباتات وليس من خصائص الحجارة، وكذلك انزياح الشاعر بقوله: ) خصائص

 أسند صفة ليست من صفاته وهي السمّ. 

                                                           
 .  14، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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، لينزاح س الشديد تتصاحب مع القوة والصلابة والبأن  ( أالحجارةكما يمكن للفظة )

بسبب الأشواك، ويذهب لمعنى آخر تمثل بالنخز والتوجع المعنى الأصلي للحجارة، عن الشاعر 

 لم شديد.الوحدة وما يصاحبها من أ عن عبر بذلكي ن   الشاعر أراد أن  ولعل أ

لى توظيف الانزياح الاسنادي من خلال ( لجأ الشاعر إبلغتُ الأربعينوفي قصيدة )

 قوله: 

 دري ت أبلغتُ )الأربعين( ولس

 ني صبيُّ  أم أالرشد   بلغتُ 

 نا ما طاب قلبٌ حياتُ  تطيبُ 

 ديُّ النّ  رُ ه  الز   نهكأ ،ورق  

 في الدنيا رجالٌ  شقى الناسِ وأ

 .(1)  !والعصيُّ  م الحجارةُ هُ قلوبُ 

ليه لا يتلاءم مع المسند ولا ينسجم معه في  المسند إن  في هذا النص الشعري نلحظ أ

جعل صفة  ن  ير المتلقي بأا يث(، ممّ !والعصيُّ  م الحجارةُ هُ قلوبُ اللفظ، وتمثل ذلك بقول الشاعر: )

القلوب يناسبها ويصاحبها المحبة والشوق والرحمة والرأفة، ولا  ن  أ القسوة لقلوب البشر، ذلك

 الحجارة والعصي. لفظ يناسبها 

                                                           
 .  138، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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ليوضح فانزاح الشاعر عن المعنى، ليقوم المسند بالتعبير عن الفكرة التي أرادها الشاعر 

باعتبار ، فيجعل هذا السلوك يقع عليه، س شديدهر وبأالدور الذي يقوم به المسند من قسوة وق

 القلب مثل الحجر في التعامل. 

( التي يقول أعيادما ورد في قصيدة ) أيضاً الذي تم توظيفه الاسنادي الانزياح ومن 

 فيها: 

 قومي حزينةً  أعيادُ  لماذا غدت  

 ؟!وعويلُ  مأتمٌ  عيدٍ  فــفــــــي كـــــلّ 

 هاجراح   أعياد الشعوبِ  دُ تضمّ 

 .(1)سيلُ تِ  ـا الجراحُ ـــا فيـــهـنوأعيادُ 

تضمّدُ أعياد الشاعر قد انزاح في قوله: ) ن   المتأمل في هذه الأبيات السابقة يجد أن  إ

ها الجراح يرافقها ويلائمها  ن  مع الجراح، إذ إ( فالشعوب لا تتصاحب ولا تتلاءم الشعوبِ جراح 

(، مما يستدعي الجراح)الجسد والدماء، فالشعوب شيء مادي ملموس لا يلائمه شيء معنوي 

راد من هذه المقطوعة التعبير الشاعر أ ن  ولعل أيجعل التساؤل يشغل المتلقي،  ن  الأمر هنا بأ

لم الشعب والقهر الذي تعرض له، فأعيادهم غدت حزينة هي مأتم وعويل؟! فوظف علامتي عن أ

الترقيم للاستفهام والتعجب ليعطي المعنى عمقاً، فالأصل في الأعياد أن ترمم الجراح وتضمدها 

 على عكس الأعياد التي تسيل بها الجراح.  

                                                           
 .  263، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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( التي صرخة القدسه )لانزياح الاسنادي في قصيدتعلى توظيفه لالشاعر  أكدكما 

 يقول: 

 شيّبتني ومــــــا أزال ولـــيــــــــداً 

 صرخةُ )القدسِ( : أين أين رجالي!

 صرخةٌ .. لم تزل  تدويّ بسمعي

 .(1) وتدكّ الجبال  فوق الجبالِ 

صرخةُ قول الشاعر: ) بالانزياح متمثلاً في هذه الأبيات السابقة  يوظف الشاعر

 الصرخة يصاحبها معجمياً  ن  إذ إ لا يتجانس ولا يتلاءم مع المسند؛ليه (، فالمسند إ)القدسِ(

 ها من صفاته،  ولا يصاحبها لفظة القدس؛ فالقدس لا تصرخ. ن  الإنسان أو الحيوان لأ

تتعرض له القدس  والحصار الذي فالشاعر هنا استخدم الانزياح ووظفه ليعبر عن الألم

جراء الاحتلال الصهيوني، فالصرخة تمثل الاستغاثة والمناجاة وطلب الحرية في زمن قل فيه 

( مع توظيف علامة التعجب، واستخدام الأفعال المضارعة، !أين أين رجاليبعبارة )الرجال 

 (، للدلالة على الاستمرارية، فصرخت القدس كانت وما زالت. تزل، تدوي، تدك)

 

 

                                                           
 .  269، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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. الم اني: الانزياح الدلالي 
 
 بحث الث

يقوم الشاعر باستخدام مفردة ولكن لا تؤدي هذه المفردة  ن  الانزياح الدلالي هو أإن  

ب منه المجاز، فالشاعر إبراهيم ولكن تقوم بعمل يشبهها، وهو الذي يمثله ويقر   ،المعنى الأصلي

لالي بشكل لافت وواضح وهذا ما سيتم لى الانزياح الدّ لكوفحي قد عمد في نصوصه الشعرية إا

 تناوله في هذا المبحث لبيان الأثر من توظيفه وبيان جمالياته في النص الشعري. 

الدال، اللغة تتكون من مادتين اثنتين، لكل واحدة منها استقلالية عن الأخرى وهما: ) ن  إ

به، والمدلول هي الفكرة أو المتلفظ الدال هو الصوت  ن  ( أو العبارة والمحتوى، ذلك أوالمدلول

  .(1)خرالشيء، بمعنى طرفين يحيل أحدهما على الآ

و فكرة معنى المعنى من فكرة المعنى أ عنجاني الجر  عندما تحدث وهذا ما نلمسه جلياً 

الفهم المعجمي الذي بدوره  دواله، وذلك يكون عبرو النص  بينخلال التأسيس لعلاقات جديدة 

، حتى يكون فيها لى لفظ   إفصور المعاني لا تتغير بنقلها من لفظ   ،لى الفهم المجازي يذهب إ

ه في اللغة، ولكن يشار بمعانيها لفاظ ظواهر ما وضعت لاتساع ومجاز، وحتى لا يراد من الأ

 .(2)خرإلى معان أ  

                                                           

الانزياح .  وانظر أيضاً، أحمد  محمد ويس، 27، مرجع سابق، صفحة بنية اللغة الشعريةانظر، جان كوهين،    :)1(

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  والتوزيع، الطبعة الأولى ، لبنان، من منظور الدراسات الاسلوبية 

 م.2005بيروت ، سنة 

انظر، عبد القادر أبو بكر الجرجاني، دلائل الاعجاز، شرحه وحققه وعلق عليه: محمود محمد شاكر،  :)2(

_  263م. صفحة 1992مكتبة الخانجي للطباعة والنشر والتوزيع، مطبعة المدني، السعودية، الرياض، سنة 

264 _265 .   
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الانزياح الدلالي هو الأقرب للمجاز من خلال اعتماده على اللفظة  ن  الباحثة أوترى 

أخرى غير  الواحدة والتي بدروها تعمل على تغيير المعنى الأصلي لها، لتذهب وتعطي معان  

 . فيه الذي تحدده الكلمة، بهدف الارتقاء بالنص الشعري، وتحقيق الجمالية

ليف، لى عنصر الاختيار وعنصر التأععبر ارتكازه  ويقوم حسياً  الأدبي ينشأالنص و 

، وهذه سس من الترادف والتضاد، وأفيحدث البناء على أسس من التوزان والتماثل والاختلاف

مبدأ التوازن من الذي يستل الأدب في عملية تحدث في كل انشاء لغوي، وتختلف تلك الأسس 

لانحرافه عن مساره العادي شعرية ليف، فيقوم النص بوظيفته المحاور الاختيار إلى محاور التأ

، وينحرف النص عن معناه ةسلوبيفنيات الأ باعتبارهار جمالي؛ وكل هذا يعود في لى مساإ

 .(1)لى معناه المجازي الحقيقي إ

ه: انتقال من معنى أساسي أو معجمي للفظة ما، ن  الانزياح بأوبذلك يمكن تعريف هذا 

توضع في سياق معين يحدد معنى الجملة بأكملها، خذه الكلمة حينما معنى السياقي الذي تأالإلى 

ا دلالات جديدة لفاظ لتحل مكانهمدلولاتها، فتختفي الدلالات المألوفة للأ حيث تنزاح الدوال عن

و السحطي للفظة قوم على استبدال المعنى الحقيقي أذ ي، إ(2)ليها المتكلمغير معهودة يسعى إ

                                                           

انظر، عبد الله الغذامي، الخطيئة والتفكير من البنيوية الى التشريحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب: للنشر     :)1(

 .  24م. صفحة 1998والتوزيع، الطبعة الرابعة، سنة 

جماليات الملامح الانزياحية في اشعار عز الدين المناصرة على أساس نظرية جيفري انظر، مصطفى كمالجو،  :)2(

 .   129م، صفحة 2019، ايران، طهران، سنة 36، عدد مجلة اضاءات نقدية، السنة التاسعة، شليت
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حد أساليب أوهو  .(1)لى المعنى الانفعاليلمفهومي إ، بالانتقال من المعنى ابالمعنى المجازي 

التعبير غير المباشر، والذي يتم تشكيله من عدة أساليب بلاغية كالمجاز، والاستعارة، والكناية، 

 .(2)خرى من الصور والمحسنات البديعية الأ وغيرها

ينزاح الشاعر عن  والذي من خلالههم مظاهر الانزياح، يعد الانزياح الدلالي من أ وبذلك 

خفاء ، وإالمعنى المألوف، للعمل على خلق صور جديدة ودالة، عبر انزياح الدوال عن مدلولاتها

 لفاظ، لتحل مكانها دلالات جديدة غير محدودة.للدلالات المألوفة للأ

قابيل الانزياح الدلالي الوارد عند الشاعر الكوفحي ما جاء في قصيدة )أمثلة من و 

 ( والتي يقول فيها: وعزريل

 اتٍ ــيّ ـــى حلو  ــــتـــت قٌ رُ ــــــــــــــــــــــــطُ 

 لُ ــــــــويـــــــــــــومٌ.. وعـمــ، فسسوداً 

 اً ــــانــــــــربـــــغ طرُ ــــيم ابٌ ــــــوسح

 ولُ ــ.. وطلرٌ ــــمُ  سرابٌ ــــــــــــــــــــــــف

 اناً وّ ـــــص ارت  ـــــــــــــــــص وبٌ ـــــلــوق
                                                           

اسلوبية . وانظر أيضا، احمد الخرشة، 205مرجع سابق، صفحة ، بنية اللغة الشعريةانظر، جان كوهن،  :)1(

، دار الأكاديميون للنشر والتوزيع والطباعة، الطبعة الأولى، الأردن، عمان، سنة الانزياح في النص القراني

 م.  2014

، الانزياح الدلالي في أشعار عبد العزير المقالح، مجلة الدراسات الثقافية واللغوية والفنيةانظر، علي خضري،  :)2(

 .  91م. صفحة 2002، برلين، سنة 9عدد الرابع عشر، مجلد 
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 .(1) زميلُ وتها الإ ــــســـــكو قــــــشــــي

، (يمطر، سراب، قلوبلفاظ المستعارة: )بيات ينزاح بدلالة الأالشاعر في هذه الأ ن  إ

ة، ويتضح ذلك من خلال وصف لوصفية التي خلقت الدهشة والمفاجأليه مع الكثافة اللمستعار إ

(، فسراب مرمطار بقوله: )في الوصف ليؤكد مرارة ذلك الإ، ثم يتسلسل السحاب يمطر غرباناً 

 تدل على القسوة والشدة.لويصف القلوب بالصوان؛ 

صلية عن المعاني الأ ةعن المألوف ومنزاح ةخارج من ألفاظ  كل ما جاء به الشاعر ن  إ

الشاعر ان وتوضيح حالة عليه، لبي ةلوفمأغير معاني جديدة صور ساهم في خلق  ، وهذا مااله

لى الجانب إيصال مراده، فمن خلال تلك الانزياحات حقق الشاعر رؤيته بالإضافة النفسية وإ

 لنص الشعري.لالجمالي المضاف 

يقول  التي، (رؤياما ورد في قصيدة )ليه الشاعر أيضاً الانزياح الدلالي الذي عمد إومن 

 فيها: 

 رأيتُ في النوم:

 أني طائرٌ 

 ومعي )صحيفةٌ(،

 .(2) أدري ما بداخِلِهالستُ 

                                                           
 .  9، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةيم الكوفحي، إبراه :)1(

 .  39، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)2(
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للمستعار إليه الإنسان، لي لبس (، طيرأمستعار )بلفظ بيات الشاعر في هذه الأينزاح 

ى المشابهة، ليه شي من خواص الطيور تمثل الفعل بالمستعار منه بعلاقة قائمة علالمستعار إ

دلت  للوصول لغاية معينة نا، والمشترك بينهما هي الانطلاق والحريةفالطير تمثل خلجة الأ

لوف وابتكار جديد فيه ارتباط بين الدال ، فهذا كله مناف للمأ(ومعي صحيفةٌ عليها القرينة )

 والمدلول وظفه الشاعر لتحقيق رؤيته العميقة. 

التي (، زمنلى الازياح الدلالي في شتى قصائده كما ورد في قصيدة )عمد الشاعر إكما 

 يقول فيها: 

، فـــــم ـــُنٌ يـــــز م   مُ ــــرُّ د   تعثرُ الق 

 ى لا يطيق ف مُ ــــــــــــــــوي م رُّ حت

ت  ــــــــــــمتوحّشٌ الأي ر   امِ، كم غ د 

 وهمِ .. تبتسمُ ـــــــــــــبمخالبٍ لل

 ني .. وتقذفنيـــــــــــــآلت  تمزّق

 ث التيهُ والظُّل مُ ـــــــــفي اليمِّ، حي

 اتِ، تصرعُنيــــــــمجنونةُ اللحظ

 .(1)رعُها، فتنتقمُ ـــــــــــــــــــــــحيناً، فأص

                                                           
 .  42، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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لفاظ لانزياح الدلالي عبر انزياحه بالأبيات السابقة يوظف االشاعر ومن خلال الأ ن  إ

ذ يدة غير معهودة في النص الشعري، إلغير معناها الأصلي بغية منه لابتكار صور ودلالات جد

صفة التوحش تنسب للحيوان المفترس، وليست من  ن  ذ إإ(، متوحشالمستعار )انزاح بدلالة اللفظ 

 خواص الأيام، ولكن وظفها الشاعر بما يتلاءم مع علاقة المشابهة القائمة بينهما. 

الأيام ومرت على  والغربة والوجع التي قامت بهفالانزياح هنا يدل على كمية الألم 

براز ، وذلك تجسيد واضح من خلال إ(بمخالب للوهمبقوله: )الشاعر، دلت عليه القرينة المتمثلة 

لفاظ حتى يوضح فكرته ويحقق رؤاه، بالإضافة التي تمزق وتفتت، فيستعير تلك الأصفة المخالب 

 لمعاني. ثلت بابتكار الصور الجديدة وخلق اتم التي لى الناحية الجماليةإ

( فيقول شعري ما ورد في قصيدة ) ليه الشاعر أيضاً الانزياح الدلالي الذي عمد إومن 

 فيها: 

 تركتُ لكم  شعري: ينيرُ طريقكم  

 راك  ويبني لكم  مجداً، ويُع لي لكم  ذِ 

 إذا هدّتِ الأيامُ للنّاس شع ر هُـــــــــــــــم  

 .(1) فشعري جبالٌ لا تهدُّ كما )البترا(

الانزياح الدلالي فيتصاعد المشهد ويكتمل بيات السابقة إلى الشاعر في هذه الأ يذهب

من خلال الصور المبتكرة فيه، الذي بدوره يكثف المشهد ويعمقه، ويثير غرابة المتلقي ويعمق 

                                                           
 .  277، مصدر سابق، ص الأعمال الشعريةإبراهيم الكوفحي،  :)1(
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بعاده تبرز لغة الشاعر في هذا المقطع بأ(، لالشعريقوم الشاعر بمطالعتنا بـــ ) ذ  ، إالصور داخله

 الدهشة. العميقة للدوال الموظفة في السياق، ليخلق 

ه ينير الطريق، مع الكثافة في الوصف للشعر على امتداد ن  الشاعر يصف الشعر بأ ن  إ

ينير الطريق، يبني المجد، المقطع، فيؤكد صورة الشعر وفق ما يعايش ويعمل الشعر تمثلت بـــــــ) 

العبارات على هيئة ما تتشكل لفاظ الواصفة للشعر عن حقيقتها، مّ ، فتنزاح تلك الأ(ويعلي الذكر

لى ، وهذا يشير بوضوح تام إالمجاز المرسل، مما دعى المتلقي للوقوف على موضوع الشعر

 منزلة الشعر عند الشاعر. 
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 المبحث الثّالث: الانزياح التركيبيّ.

ليها الشاعر إبراهيم الكوفحي يبي من ظواهر الانزياح التي عمد إظاهرة الانزياح الترك ن  إ

، وكيفية خلق في الأساس على كيفية توظيف اللغةتقوم و تمثلت بكثير من قصائده، إذ  في شعره 

 ودراسته في هذا المبحث.الصور الإبداعية، وهذا ما سيتم تناوله الجديدة من خلال المعاني 

الانزياح التركيبي يشكل العنصر الثاني المواجه للمتلقي بعد تمثله صور الدوال  ن  إ

لى الدلالة المنزاحة، والكشف عن ة إ، من خلال تحول الدالة المعجميليهحالة إحات الم  والانزيا

هذا الخلق، ويقف الانزياح الدلالي على عنصر الاختيار يتمثل الانزياح التركيبي  (نيزماتميكا)

ى البدائل النحوية والخروج عن المألوف إل في الترتيب، ومقدرة هذا الترتيب على الاختيار من بين

لوف ضمن دائرة الصحة النحوية والصحة الصرفية، ومنه تتمثل شعرية الانزياح في غير المأ

 .(1)النص

ه خالق كلمات، ن  بقوله لا بتفكيره وإحساسه، وإالشاعر  ن  إ"ويؤكد أحمد محمد ويس على 

يعمل النوع من الانزياح فإن هذا . (2)بداع اللغوي" وترجع عبقريته كلها إلى الإ وليس خالق أفكار،

                                                           

في دواوينه الصادرة بين عامي   ي في شعر إبراهيم نصر الله : قراءةالأسلوبالانزياح أحمد عبد الحفيظ،   :)1(

 . 64، دراسات، مرجع سابق، صفحة م( 2017م _ 2001)

أحمد  محمد ويس، الانزياح بين النظريات الاسلوبية والنقد العربي القديم، الطبعة الأولى،  سوريا، حلب، سنة  :)2(

 . 103م. صفحة 1995
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لى التركيب رة الواحدة إعلى مناقشة طريقة الربط بين الدوال بعضها ببعض انطلاقا من العبا

 .(1)والفقرة

سلوبي من الأنماط التي تتشكل والحذف والالتفات، والتحول الأ التقديم والتاخير، ويعتبر

عمال الشاعر إبراهيم الكوفحي بصورة  في أ وهذا ما نجده قد ظهر جلياً منه الانزياح التركيبي، 

 خرة.  في باقي قصائده المتأخذت تتكاثر وتتشكل تصاعداً مما أمن قصائده الأولى  واضحة بدءاً 

التركيب لا ينحصر فقط في الجملة الواحدة ضمن  ن  إليه هنا إلى أومما تجدر الإشارة 

النص الواحد، فهناك أنواع أخرى من التركيب، منها يكاد يتعذر اقتحامه، ويتمثل في تركيب 

بداع النص، وتتوارثه الأجيال  قبل إالتركيب يكون ناجزاً  ن  أو الحروف في الكلمة؛ لأالأصوات 

 .(2) س على لغتنا العربية فقطقامر ي  ، وهذا الأي فيه يكون لها رأن  دون أ

عضها مع بعض كي تشكل في خر من التركيب هو تركيب مجموع الجمل بالنوع الآا م  أ

مر بنية النص كله، وعلى ذلك فثمة مستويان من التركيب يتحكم فيها المبدع: مستوى نهاية الأ

في كلا تركيب الكلمات في الجملة، ومستوى تركيب الجمل في النص، والانزياح وارد 

 .(3)المستويين

                                                           
 . 40مرجع سابق، صفحة ، بنية اللغة الشعريةن كوهن: وانظر، جا :)1(

 . 126، صفحة الأسلوبيةالانزياح من منظور الدراسات أحمد   محمد ويس،  :)2(
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يم الكوفحي لتركيبي الوارد عند الشاعر ابراهفي هذا المبحث سيتم تناول الانزياح ا

بالدرس والتحليل والتعامل مع النص الشعري على رؤية الشاعر ومراده، للوقوف على الأثر من 

راستها، مر لدعي الأعماله الشعرية، وشكلت ظاهرة د  ظيف هذه الظاهرة التي انتشرت في أ تو 

 وبيان مواطن الجمال فيها. 

(، والتي يقول رؤياليه الشاعر ما ورد في قصيدة )الانزياح التركيبي الذي عمد إومن 

 فيها: 

 وتارةً...

 لأنينٍ في مفاصِلها!

 سألتُ عنها..

 وعن سرٍّ تخبئّه

 فقيل:

 .(1) " عن سرّها اسأل  كف  حامِلِها"!

يلجأ إلى ثناء نومه حديثه عن مجريات حدثت له أوفي بيات الشاعر في هذه الأ ن  إ

(، في السطر الأخير على الجملة عن سرهاشبه الجملة المتمثلة ) خير، بتقديمهالتقديم والتأ

(، ولعل عن سرّها سأل  كف  حامِلِهاا: )ترتيب الجملة نحوياً  ن   إذ  ، إ(لهاحامِ  كفّ  سالُ االفعلية )
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، فتقديمه للجملة هنا هو السر المخبئ الذي يريد معرفته الذي يشغل فكر الشاعر في هذا النص

 ، وتتمثل بحاجته لمعرفة السر المخبئ.براز الأهمية التي يراها الشاعرجاء لإ

ذ يقول إ (زمنما جاء في قصيدة )ليه الشاعر أيضاً الانزياح التركيبي الذي عمد إومن 

 فيها: 

، فـــــم ـــُنٌ يـــــز م   مُ تعثرُ ــــرُّ د   الق 

 ى لا يطيق ف مُ ــــــــــــــــوي م رُّ حت

ت  ــــــــــــمتوحّشٌ الأي ر   امِ، كم غ د 

 .(1)وهمِ .. تبتسمُ ـــــــــــــبمخالبٍ لل

بأسلوب التقديم والتاخير بيات بتوظيفه الانزياح التركيبي الشاعر في هذه الأينزاح 

، الفعلية (يمرالشاعر على جملة )ه الذي يمر بالمتمثل بتقديم الزمن التي تدل على الزمان 

يصاله للمتلقي الذي يعثر به  يعطي دلالة قوية للزمن قبل إن  أفالشاعر وعبر التوظيف أراد 

 الشاعر. 

يمثل أهمية كثر من تركيزه على تعثر القدم، فالزمن مرور الزمن أفالشاعر ركز على 

ه في هذا الانزياح أراد التعبير عن القهر ولعلالذي يقف عنده الناس، عنده وعند المتلقي و 

 الداخلي الذي بات يسيطر عليه جراء ذلك الزمن. 
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ولا تزال ترى شعراً يروقك مسمعه، ويلطف لديك وهذا ما ذهب إليه الجرجاني بقوله:" 

موقعه، ثم تنظر فتجد سبب أن  راقك ولطف عندك أن  قدم فيه شيء وحوّل اللفظ من مكان الى 

 .(1)"مكان

يقول  التي، (أمام الوثن الأكبرلى الانزياح التركيبي في قصيدته )الشاعر إ أيضاً  لجأ

 فيها: 

 يصرخ:

 إني أغرق  

 أغرق  

 تلعنه، لا تسأمُ 

 .(2) دنياهُ.. أخراهُ.!!

 لى الانزياح التركيبي بأسلوب الحذف والتي عكست جمالاً الشاعر في هذه الأبيات إ يلجأ

والذي دعاه للتقدير  (إنّيالحذف في السطر الثاني المتمثل بحذف )ذ برز ، إعلى النص الشعري 

لى الغرق ليولي النص الشعري أهمية كبرى لدى ، فمن الصراخ إ(غرق إني أهو السياق بقولنا: )

 المتلقي ليتعاطف مع الشاعر الذي يؤكد على فكرته. 
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له بذكرها فلقد كشف اللثام عما يواجه من  الشاعر ومن خلال الحذف لم يعد داع   ن  إ

 ، فالحذف جاء يخدم السياق مضيفاً يمثل وجعه وهمه هموم واختناق، فالصراخ عم النص الشعري 

 .(1) ::" ورب حذف هو قلادة الجيد، وقاعدة التجويدعليه جمالية وكما يقول الجرجاني

الراحة جاء في قصيدة )ليه الشاعر كما ظيف الانزياح التركيبي الذي عمد إومن تو 

 ( التي يقول فيها الشاعر:الكبرى 

 و شر، وه  خدعُ  أنا لستُ أ

 شديد   ، ذو مكرٍ وى الغولِ 

 ..، فـــــمــــــــــن  ا فتناً الدن ملأ

رٍ جديد   ـــــرٍ إلى سِح   سِــح ــ

ـــ بُ تِب   بيديــــــه يغدو التُر 

 .(2)راً، هكذا قال الــعـــبــــيــــــد  

فالشاعر  (نا لستأبأسلوب الحذف المتمثل بحذف )ركيبي عند الشاعر نزياح التيبرز الا 

نسان محب للخير فات تجعل منه إحواله وينفرد بالحديث عن نفسه وما يتصف من صيعرض لأ

ء المحذوف الذي قدره ليكمل حديثه بالحذف، فليس هناك داع لابقا  للشر، فيحذف المبتدأكارهاً 
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الشاعر قام بالكشف عن اللثام بالواقع الذي يعيشه ويتصف به، فيقول الجرجاني  ن  السياق ذلك أ

، وتجدك زيد للإفادةأفصح من الذكر والصمت عن الإفادة، ، أك ترى به ترك الذكرن  فإبالحذف:" 

 .(1)"ذا لم تبن   إتم ما تكون بياناً ، وألم تنطقذا أنطق ما تكون إ

عمال الشاعر إبراهيم الكوفحي ترى الانزياح في أ ق وبعد دراسة ظاهرة وخلاصة ما سب

لى الشفافية إ، بالإضافة خاصاً  شعرياً  معجماً  لغتهكسب  الانزياح بأنواعه الثلاثة قد أن  لباحثة أا

في التعامل مع النصوص  مل والوقوفره، بحيث لا تحتاج الكثير من التأالتي وفرها في شع

، ذلك أن الشاعر وعند توظيفه رها في النص الشعري ثيالشعرية، كما زاد من قوة المعاني وتأ

الانزياح بغض النظر عن نوعه إنما يراد بذلك التوظيف معاني جديدة وصور مبتكرة تساعد به 

 في النهوض بالنص الشعري، وتحقق رؤى الشاعر الخفية. 
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 الخاتمة 

سلوبية في شعر إبراهيم الأالظواهر )ـــ ــــــراسة الموسومة بالدّ  هذه   نتهاء منالإوبعد 

 : أهمهامن والتي كان  نتائجال مجموعة منإلى  ةالباحث ت  توصل(  الكوفحي

تناولت الدراسة بعضاً من الظواهر الأسلوبية التي توافر عليها شعر إبراهيم الكوفحي، 

أحد أبرز الشعراء المعاصرين في الأردن، حيث اتخذت الدراسة من نظرية التحليل الأسلوبي 

مرتكزاً لها في إبراز هذه الظاهرة، مستخلصاً مجموعة من النتائج التي ظهرت أثناء الدراسة كان 

 مها: من أه

لوحظ قدرة ومهارة الشاعر في انتقاء واختيار الكلمات واستثمار ما بينها من علاقة 

وفق  إذ جاءت الظواهر عند الشاعر صوتية بحيث يشعر القارئ من خلالها بقيمة العمل الفني، 

 ما ألفه الشعراء والنقاد العرب مما يدل على التزام الشاعر بالأعراف العربية. 

لها أدت إلى ايقاظ وعي المتلقي والتسلح بما لديه من خبرات لمواجهة وفهم إن  الظواهر ك

هذه الظواهر والتعامل معها،  فحققت عنصر المفاجأة، بالإضافة إلى الوظائف الفكرية والفنية 

 والجمالية، فتميز شعره بالتنويع الموسيقي من حيث استخدام البحور الشعرية وتنويع القوافي.  

سلوبية التي تناولتها الدراسة الأثر الواضح والكبير في تشكيل رؤى لأكان للظواهر ا

نب لتحقيق الغاية المطلوبة، لى ج إجنباً  متماسكةالكوفحي الشعرية، فجاءت لغته إبراهيم الشاعر 

بتكار، الذي عبر عن حياته وهمه، وهموم  خلق الجمال والإشعورياً  سبغت على شعره طابعاً مما أ

 لى المجتمع الذي يعيشه.  تجاربه إناقلاً أبناء شعبه، 
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إذ لوحظ تأثره بالقرآن الكريم، وبعض  في شعره، اً وافراً نصيبسنة  للتناص بشكله ال إن  

الشخصيات التاريخية والأدبية ويظهر ذلك عند دراستنا لظاهرة التناص في شعره التي رفدت 

 وجوداً  الديني الأكثر  التناص  كما يعد ،لديه شعره برؤية عميقة وخدمت التجربة الشعرية

بالإضافة الى اعتماده على التناص الأدبي والتناص ، بشكل مكثف الشاعر إليهمد عوانتشاراً 

 مع النص الشعري. وينسجم التاريخي بما يتلاءم 

في  سلوبياً  أنواعه الثلاثة في تشكيل بعداً بأنجح الشاعر من خلال توظيف التكرار 

تعلق بالوحدة العضوية وتماسك الذي لى جمال الأسلوب، إالكشف عن دلالات نفسية، بالإضافة 

 للمتلقي يتعامل فيه مع النص ويفككه.  النص، ومن هنا جعله الشاعر مفتاحاً 

إن  الشاعر الكوفحي جعل من التكرار مفتاحاً يدخل من خلاله المتلقي إلى النص 

جعل المتلقي في حالة جياشة متفاعلة مع التكرار الم شكّل، كما جاء الشعري يكشف معانيه، مما ت

فقد جعله الشاعر أداة التكرار مناسباً للمعاني والأفكار التي طرحها الشاعر ومن ثم حققها، 

أسلوبية لخدمة غرضه الشعري والتعبير به عن جوانب متعددة من حياته، التي كشفت لنا الألم 

 ره زائداً أو مضافاً، إنما منسجم مع غرضه الشعري. والمعاناة فلم يأت  تكرا

الوظيفية للانزياح بما يحدثه من لذة جمالية قيمة الحداث الشاعر الكوفحي من إتمكن 

لدى المتلقي، من خلال عنصر الدهشة والمفأجاة، تمثل بخروج الشاعر عن المألوف في البناء 

 ، والتركيبة. اللغوي، مستخدماً الخروقات الاسنادية، والدلالية
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إن  الانزياح المستخدم عند الشاعر إبراهيم الكوفحي كان الغاية والوسيلة التي سلكها في 

نصوصه الشعرية، لتحقيق الغاية الجمالية، والإرتقاء بالنص الشعري، وخلق صور ومعان جديدة، 

جعل الأثر الكبير خالفت المألوف، بغية منه لتحقيق المفاجأة والدهشة والإستغراب للمتلقي، مما 

 للمتلقي لأن  يتفاعل مع النص ويفككه وصولًا لرؤية الشاعر. 
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Abstract 

This study worked on studying contemporary Jordanian poetry, by examining the most 

common stylistic phenomena in the poetry of Ibrahim Al-Kufahi, through application to 

the poetry of the Jordanian poet through his poetic works. 

This study adopted the descriptive analytical approach, with the help of other approaches. 

According to the need of the study to reveal more than one aspect, as it is the most 

appropriate and closest approach to such a study, through description and analysis to deal 

with poetic texts; In which the study was divided into three chapters after completing the 

introduction and introduction, leading to the conclusion, which included the most 

important results that the study reached through studying stylistic phenomena. 

In the introduction, this study dealt with: the biography of the poet, his life and his 

cultural references, and the concept of stylistics in language and terminology according to 

the ancients and moderns was also clarified. 

     As for the first chapter: The study in this chapter addressed the topic of intertextuality 

in the poetry of Ibrahim Al-Kufahi, and what he wanted to achieve through religious 

intertextuality, literary intertextuality, and historical intertextuality. 

The second chapter: It dealt with repetition in the poet’s poetry through three sections: 

repetition of letters, repetition of words, repetition of sentences, and the embodied visions 

that repetition brings to the poetic text. 

As for the third chapter, the talk was about shift in its three types: attributive shift, 

semantic shift, and syntactic shift. 


