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 ممخص البحث

 عنوان البحث: موازنة بين مسرحيتي "مجنون ليمى" لمارون عبود وأحمد شوقي

تناكؿ الباحث في ىذه الدراسة مكازنة بيف ماركف عبكد كأحمد شكقي في مسرحيتيما الشييرة 
 كالذؼ حممتا نفس العنكاف "مجنكف ليمى" مف خلبؿ دراسة كبحث عميق لممسرحيتيف.

كقسـ الباحث دراستو إلى مقدمةٍ كتمييد كثلبثة فصكؿ بإضافة إلى خاتمة، ثـ النتائج كالتكصيات 
 كىي عمى النحك التالي:

ما ذكر في الفصل التمييدؼ ذكر الباحث ترجمة لمكاتب ماركف عبكد كلمكاتب أحمد شكقي، ك
الكاتب منيج المكازنة مف خلبؿ تتبع تاريخ نشأة المنيج لاسيما أف النقاد العرب أكؿ مف اكتشف 

 ىذا المنيج ككضع النقاد مصنفات نقدية عمى ىذا المنيج.

أما الفصل الأكؿ تعمق الباحث في دراسة الحدث كالصراع في كل مف المسرحيتيف، كالتي قسميا 
إلى مبحث المكازنة كالتي تحدث الباحث مف خلبؿ ىذا الفصل حكؿ الباحث إلى مبحثيف بإضافة 

 تشابو كاختلبؼ الرؤية كأفكار الكاتبيف.

كتحدث الباحث في الفصل الثاني عف الفضاء المكاني كالزماني بحكـ أنيما أحد التقنيات 
 المسرحية الدرامية، كقد فرؽ الباحث بيف المصطمحات المختمفة في الفصل.

ث في الفصل الثالث الشخصيات كالمغة في كمتا المسرحيتيف، كالذؼ اتبع فيو ثـ عالج الباح
الباحث أىمية المغة لمشخصيات المسرحية باعتبارىا أنيا كاشفة لمشخصية كسماتيا النفسية 

 كالاجتماعية.    

 كأخيرًا تكصل الباحث إلى مجمكعة مف النتائج كالتكصيات.
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Abstract  

This study involves a comparison between Maroun Abboud and Ahmed 

Shawqi in their famous play that carried the same title "Majnoun Laila", 

offering a thorough study of the two plays. 

The researcher divided his study into an introduction, a preface, and three 

chapters, in addition to a conclusion, followed by the results and 

recommendations, as follows: 

In the introductory chapter, the researcher presented a biography of the 

writers Maroun Abboud and Ahmed Shawqi, and introduced the 

comparative approach by tracing the history of its development, 

especially since Arab critics were the first to invent this approach and put 

critical compilations on this approach. 

The first chapter delved into the study of the events and conflict in each 

play, which the researcher divided into two topics in addition to the 

comparison topic. The researcher discussed the similarities and 

differences in the vision and ideas of the two authors. 

In the second chapter, the researcher addressed the spatial and temporal 

space given that they are one of the dramatic theatrical techniques, and 

the researcher distinguished between the different terms in the chapter. 

The third chapter death with the characters and language in both plays, as 

the researcher highlighted the importance of language to the theatrical 

characters for it reveals the personality including its psychological and 

social traits. Finally, the researcher reached a set of findings and 

recommendations. 
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ِ ٱلرهحۡمَٰنِ ٱلرهحِيمِ  ﴿  ﴾بِسۡمِ ٱللَّه

 

ريِ  ﴿ حر لِِ صَدر َ ر  ٢٥رَبِّ ٱشۡر رِي وَيسَِّّ مر
َ
دَةٗ  ٢٦لِِٓ أ للُر عُقر وَٱحر

لِِ  ٢٧نِّن لّسَِانِِ  قَهُواْ قوَر  ﴾ ٢٨يَفر
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 إىداء

 بف عبد الله خاتـ الأنبياء كالمرسميفإلى محمد 

 إلى كل قارغ مستييف

 إلى الشعب العربي المشيف

 إلى قارغ ىذه الكممات أرجك أف تككف مثمة زىرة الياسميف

 أبي رحمو الله صاحب خبرة السنيفإلى 

 إلى عائمتي صاحبة الكرـ كعُركبة التابعيف

 إليكـ جميعًا أىدؼ جيدؼ كنتاج بحثي
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 شكر وتقدير

ا فكافئكه فإف لـ تجدكا ما تكافئكه بو فادعكا ف صنع إليكـ معركفً مقاؿ رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم: "
 فإني أتقدـ إلى الأستاذ الدكتكر نبيل خالد أبك عمي، 1الله حتى تركا أنكـ قد كافأتمكه"

عمى تكرمو كفضمو بإشراؼ عمى رسالتي، كعمى ما قدمو لي مف تكجييات كنصائح 
في حقل الدراسة الأدبية كفي حقل نقل خبرتو في الأدب كفي المسرح مف خلبؿ تقديـ 

 إرشادات لمباحث لتكجييو في الكتابة الإبداعية.

عمى ما بذلكه مف جيكدٍ مباركة في خدمة  ر قسـ المغة العربيةل سعادة كفخر أشككب
الطلبب كالمغة العربية في نقل العمـ كالمعرفة، كفي خدمة الباحث مف خلبؿ ما قدمكه 

 لو في دراستو فترة الدراسة كالذؼ استمرت عاميف.

كبكل حب كصدؽ أشكر كل زملبئي كأصدقائي في داخل الجامعة كخارجيا في 
 استي كمساندتي في إكماؿ دراسة الماجستير.تحمل عبئ در 

 كماؿ غنيـكلا يفكتني أف أتكجو بجزيل الشكر كالعرفاف لكل مف الأستاذ الدكتكر 
يقيف بالله كبالمشرفيف أنني في قَبَكؿ مناقشة ىذه الرسالة كعمى  يحيى غبف كالدكتكر

 استفدت كثيرًا مف تكجيياتيـ السديدة.

صلبح، كشكرًال كأخيرًا أساؿ الله أف يكفقني   ما فيو خير كا 
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 .5365، حديث رقـ 37، ص5ـ، ج1995قاىرة،  -( مسند الإماـ أحمد، تحقيق محمد شاكر، دار الحديث1



 ذ
 

 

 فيرس الموضوعات

 

ب.................................................................................................................إقــــــــــــــرار

ث..................................................................................................................البحثملخص

Abstract......................................................................................................................ج

خ.............................................................................................................................إهداء

د.....................................................................................................................وتقديرشكر

ذ............................................................................................................الموضوعاتفهرس

1...........................................................................................................................:مقدمة

6.............................................................................................عبكد بف ماركف : الأكؿ المبحث

6................................................................................................................ونسبهاسمه:أولً

6......................................................................................................................مولده:ثانياً

6.....................................................................................................................دراسته:ثالثاً

6..............................................................................................والديهمعومواقفحكايات:رابعاً

9......................................................................................................الحكمةمدرسةمع:خامسًا

9.................................................................................................................احتهفص:سادسًا

11.........................................................................................................ومؤلفاتهعمله:سابعاً

11................................................................................................................رائهأمن:ثامناً

11..................................................................................................الشعراءببعضتأثره:تاسعاً

11..................................................................................................................وفاته:عاشرًا

11...............................................................................................شكقي أحمد: الثاني المبحث

11.....................................................................................................................مولده:أولً

11...................................................................................................................دراسته:ثانياً

11.............................................................................................................كتاباتهبداية:ثانياً

11.......................................................................................................المنفىفيشوقي:رابعاً

11.....................................................................................................المنفىمنالعودة:خامسًا

11................................................................................................لأميرهمالشعراءبيعة:سادسًا

11.........................................................................................................ووصيتهوفاته:سابعاً

11.................................................................................الأدب في المكازنة منيج: الثالث المبحث

11..........................................................................................................قديممنهجالنقد:أولً

16..................................................................................................العربعندالنقدتطور:ثانياً



 ر
 

16..................................................................................................الموازنةفيكتابأول:ثالثاً

11...........................................................................................الحديثالعصرفيالموازنة:رابعاً

11............................................................................المسرحيتينفيوالصراعالحدث:الأولالفصل

11................................................................عبودمارونمسرحيةفيوالصراعالحدث:الأولالمبحث

11.................................................شكقي لأحمد ليمى مجنكف  مسرحية في كالصراع الحدث: الثاني المبحث

11...................................................................................................المكازنة: الثالث المبحث

11................................................................................................والزمانالمكان:الثانيالفصل

16.....................................................عبكد ماركف  مسرحية في كالزماني المكاني الفضاء: الأكؿ حثالمب

16..............................................................................................والمكان الفضاء: الأول المطمب

16...................................................................................................المكان مفيوم: الأول الفرع

61.................................................................................................الزماف: الثالث المطمب

61.........................................................................المسرحية في الزماني الفضاء: الرابع المطمب

69......................................................شكقي أحمد مسرحية في كالزماني المكاني الفضاء: الثاني المبحث

69..................................................................................المسرحية في المكاف: الأكؿ المطمب

17........................................................................المسرحية في الزماني الفضاء: الثاني المطمب

11...................................................................................................المكازنة: الثالث المبحث

19............................................................................................واللغةالشخصيات:الثالثالفصل

11.............................................................عبكد ماركف  مسرحية في كالمغة الشخصيات: الأكؿ حثالمب

91.............................................................شكقي أحمد مسرحية في كالمغة الشخصيات: الثاني المبحث

111...............................................................................المسرحيتيف بيف المكازنة: الثالث المبحث

119........................................................................................................................النتائج

111...................................................................................................................التوصيات

111..........................................................................................................والمراجعالمصادر

111..............................................................................................والرسائلوالدورياتالمجلات

 



1 
 

 مقدمة: 

الصراط المستقيـ،  الحمد لله رب العالميف، الحمد لله الذؼ أرسل البشير المنير، ىاديًا إلى
كداعيًا إلى دينو القكيـ، كبشيرًا كنذيرًا، صمى الله عميو كعمى آلو كصحبو أجمعيف، كعمى سائر 

 النبييف كالمرسميف.

 كبعد:

فإفَّ لكل نعمة مف نِعـ الله حق، فزكاة الماؿ إخراج جزء منيا صدقة، كزكاة العمـ نشره، كخير 
في سبيمو كابتغاء مرضاتو، كأشرؼ العمكـ ما يتعمق بكلبـ الله  العمكـ أنفعيا، كأنفع العمكـ ما تنشره

 تعالى، كلا يُفيـ كلبمو إلا بفيـ لغتو العربية، لغة أىل الجنة.

أسأؿ الله تعالى أف يزيدنا عممًا كنكرا، كيجعمنا عكنًا لطاعتو، كأف يكفقنا إلى العمـ كفيمو، 
 كتطبيقو، كنقمو.  

الأدبية القديمة، حيث إفَّ النقاد القدماء كازنكا بيف الأبيات  يُعد منيج المكازنة مف المناىج
الشعرية مف حيث الألفاظ كالمعاني كالمفردات كالأساليب، معتمديف عمى الفيـ الصحيح، كعمى 

 الحاسة الفنية.

كعمى حيف غرة كجدتُ أف اىتمامي منذ دراستي الجامعية في مرحمة البكالكريكس ميتمًا في 
؛ لذلؾ لـ أكف مترددًا في اكماؿ دراستي الماجستير في الأدب كالنقد، قسـ المسرح كالدراما

المسرح، لتعمقي الشديد بو مف ناحية، كمف ناحية أخرػ فقد كجدت ضعفًا شديدًا عند بعض 
 الجامعات الفمسطينية في مكضكع المسرح كالدراما. 

اؽ بيف مسرحيتيف كترجع أىمية البحث إلى محاكلة التعرؼ عمى أكجو الاختلبؼ كالاتف
شعريتيف كُتبتا في بداية التأليف المسرحي العربي الشعرؼ، كأف المؤلفيف ماركف عبكد كأحمد 

يظير مف  –شكقي كمييما تأثرا في المدرسة الفرنسية ككانا يتقناف المغة الفرنسية، إلا أنو لـ 
 تأثر أحمد شكقي بماركف عبكد الذؼ سبقو في التأليف. -خلبؿ ىذا البحث 

ما الدراسات كالأبحاث الذؼ سبقتني في الكتابة فتناكلت مكضكعًا كاحدًا أك فصلًب، كمف أ
 :-حسب اطلبعي–أبرز الدراسات كالأبحاث العممية التي تناكلت ىذا المكضكع 
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 ببيركت الأمريكية الجامعة مف ماجستير رسالة الله، خير أسعد كالناقد، الرجل عبكد، ماركف  -1
 ـ.1966

أحمد شكقي، دراسة نصية تناصية، عبد الرحمف بغداد، رسالة دكتكراه، جامعة أبي إسلبميات  -2
 ـ.2007بكر بمقايد، الجزائر 

أحمد شكقي، دراسة في أعمالو الأدبية، أصيل عطكط، رسالة ماجستير، جامعة النجاح،  -3
 ـ.2010فمسطيف، 

كردة، نجار فاطمة، رسالة مسرح أحمد شكقي بيف الكلبسيكية كالتمرد الركمانسي، العيش  -4
 ـ.2010جزائر،  -ماجستير، المركز الجامعة آكمي محند أكلحاج بالبكيرة

تشكلبت المسرح الكلبسيكي في التجربة المسرحية لأحمد شكقي، زكاكؼ شريفة آماؿ، رسالة  -5
 ـ.2017الجزائر،  -ماجستير، جامعة عبد الحميد ابف باديس مستغانـ

 أتتْ  كمطالعاتٍ، متابعاتٍ  خلبصةَ  فييا أكدعتُ  فصكؿ، أربعة عمى استقاـ قد جيدؼ ىك كىا
مكازنة بيف مسرحيتي مجنكف ليمى لمكاتب المبناني ماركف عبكد، كالكاتب المصرؼ أحمد  عمى

 :يأتي كما كىي ،شكقي، ككمييما مف العصر الحديث

 :ثلبثة مباحث في جاء: تمييدال لفصلا

ماركف عبكد، أرَّختُ فيو حياتو، كنسبو، كتعميمو منذ  : ترجمة لمكاتب كالنقادالأكؿ المبحث
الصغر حتى شب، كما أنني ذكرت مؤلفاتو المطبكعة كالمنشكرة، كذكرت حكاياتو كذكرياتو في 

 قريتو.

المبحث الثاني: ترجمة لمشاعر كالكاتب أحمد شكقي، أرَّختُ فيو حياتو، كدراستو، كعممو في 
ثره بالأدب الفرنسي، كما كتحدثتُ عف نفيو إلى بلبد الأندلس قصر الخديكؼ، كسفره إلى فرنسا كتأ

 ثـ عكدتو، كخركجو مف قصر الخديكؼ.

المبحث الثالث: تحدثت فيو عف منيج المكازنة في الأدب بحيث أكضحت فيو أكؿ مف اتبع 
المنيج، ككذلؾ أكؿ كتاب صُنف في منيج المكازنة، كذلؾ تحدثت عف تطكره في العصر 

 الحديث.
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لفصل الأكؿ: فتحدثت فيو عف الحدث كالصراع في كمتا المسرحيتيف، كجاء في ثلبثة أما ا
 مباحث:

المبحث الأكؿ: أكضحت فيو معنى الحدث كالصراع في المسرح، كبينت الحدث كالصراع في 
 مسرحية ماركف عبكد.

أحمد  المبحث الثاني: أخرجت الأحداث الدرامية كالصراع بنكعيو الداخمي كالخارجي مف مسرحية
 شكقي، كشرحتيما بشيء مف التفصيل.

المبحث الثالث: كازنت فيو بيف أحداث كصراع المسرحيتيف، بحيث ذكرت فيو إيجابيات كسمبيات 
 كل منيما.

 في الفصل الثاني: تحدثت عف المكاف كالزماف في المسرحيتيف، كيحتكؼ عمى ثلبثة مباحث:

محات المتعمقة بيما، كفرقت بينيما كبيف المبحث الأكؿ: ذكرت فيو المكاف كالزماف كالمصط
 الفضاء، كما شرحت الفضاء المكاني كالزماني في مسرحية ماركف عبكد.

المبحث الثاني: استخرجت الفضاء المكاني كالزماني في مسرحية أحمد شكقي كشرحتيما بشيءٍ 
 مف التفصيل.  

 في المسرحيتيف.المبحث الثالث: ناقشت ككازنت بيف الفضائييف المكاني كالزماني 

 كفي الفصل الثالث: ناقشت الشخصيات كالمغة في المسرحيتيف، كىي عمى ثلبثة مباحث:

المبحث الأكؿ: كضحتُ فيو أنكاع الشخصيات كشرحتيما، كذكرتُ المصطمحات المتعمقة في 
الشخصيات، كما درستُ المغة كالحكار لمشخصيات، كشرحت الشخصيات كالمغة في مسرحية 

 ماركف عبكد.

 المبحث الثاني: شرحتُ كحممتُ الشخصيات كالمغة في مسرحية أحمد شكقي. 

 المبحث الثالث: ناقشتُ ككازنتُ بيف المسرحيتيف مف حيث الشخصيات كالمغة.

كذكرت في الخاتمة أىـ النتائج التي تكصمت إلييا كالمقترحات التي عرضت عمى ذاكرتي أثناء 
 كتابة البحث.

 كبعد:
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 الأساتذة يدؼ بيف أضعُو كالقبكؿَ، الإخلبصَ  فيو اللهَ  أرجك الذؼلمتكاضع كجيدؼ ا عممي فيذا
 :قكلو الحريرؼ  مع أُنشد كختامًا الرأؼ، كبيافِ  ،الخطأ لتصحيحِ  الأجلبء، العمماء

فْ   كعلب فيو عيبَ  لا مَفْ  فجلَّ     ***    الخملب فسدَّ  عيبًا تجدْ  كا 

 الله ناتكلاّ ككممتي الأخيرة: 

 .مف الفائزيف برحمتو نالطاعتو، كجعم نناعمى شكره، ككفق نابحفظو، كأعان 
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 التمييد: التعريف بالمؤلفين ومنيج الموازنة

 

 

 

 وفيو ثلاثة مباحث؛ وىي:

 المبحث الأول: ترجمة مارون عبود

 المبحث الثاني: ترجمة أحمد شوقي

 المبحث الثالث: منيج الموازنة في الأدب
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 الأول: مارون بن عبود: المبحث 
 أولً: اسمو ونسبو:

ماركف بف عبكد سُمي بيذا الاسـ تيمنًا باسـ القديس ماركف، كىك أديب لبناني نقادة عنيف، 
 . (1)كثير التصانيف، مف أعضاء المجمع العممي العربي بدمشق

 ثانيًا: مولده:
في قرية عيف كفاع كلد في التاسع مف شير شباط لسنة ألف كثمانمائة كستة كثمانكف، 

كعيف كفاع إحدػ قرػ محافظة جبل لبناف، كتبعد عف بيركت مسافة اثناف كخمسكف كـ،  بمبناف.
ة في مار ركحانا، كىي الكنسية الرئيس كتعتبر ىذه القرية بمدة الكُتاب كالمثقفيف، كفييا كنيسة

 القرية.

مة مف جبيل، كجكنيو، كصف ماركف قريتو بكممات ماتعة، حيث قاؿ: )معبرُ القكافل القاد
كبيركت، كصيدا، كدمشق، مثقمة بالبضائع إلى بنادر الشماؿ: دكما، كبشرؼ، كأىدف، كغيرىا، 
مف دساكر لبناف، فكانت الطريق ثرثارة أبدًا، لا تخمك مف الرجل كالحافر، أجراس بغاؿ كجماؿ 

 (2)كالمكاليا(.تدؽ، كجلبجل حمير تيميـ، كمكاركف يغنكف مع الفجر العتابا، كالميجانا، 

 ثالثًا: دراستو:
درس ماركف في مدرسة الضيعة، أك ما تعرؼ مدرسة تحت السنديانة، ثـ أرسمو كالده إلى 
مدرسة مار يكحنا ماركف؛ لتعمـ الحياة الكينكتية، لكف تعاليـ ىذه المدرسة لـ تعجبو، فانتقل إلى 

 (3)ينشر قصائده في المجلبت. مدرسة الحكمة، كفييا ظيرت مكىبتو في الكتابة الشعرية، كبدأ

 رابعًا: حكايات ومواقف مع والديو:
كالده حنا بف عبد الأحد عبكد سمي بعد ذلؾ خكرؼ يكحنا عبكد، عاش كأىل القرػ المبنانية 

ككاف خكرؼ يكحنا يقدر أىمية العمـ  (4)في ذلؾ الزماف عمى زراعة الأرض كتربية دكد الحرير.
 في تعميـ أكلاده؛ لذلؾ أرسل ابنو ماركف إلى مدرسة الحكمة.كيعتبر أف أىـ كاجباتو تكمف 

  

                                                           

 .253ـ، ص2002، 15مملبييف، طالزركمي، دار العمـ ل( الأعلبـ، (1
 .71ـ، ص2012( أحاديث القرية، ماركف عبكد، ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة، (2
 .90-73ص ـ،1980عبكد، نظير عبكد، دار ماركف عبكد،  ماركف  مؤلفات الى مدخل( انظر: (3
 .26عبكد، ص ماركف  مؤلفات لىإ ( مدخل(4
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يقكؿ ماركف في ذلؾ: )دؽ قمبي دقات عنيفة عندما قاؿ أبي لأمي: دبرنا لو مدرسة، كالتفت 
 (1) ماركف(. إليَّ كىك يجر كمماتو: غدًا تصير الشدياؽ

في تربيتو، فتذكر معاممتو لو كىك في الصغر،  اكشديدً  ايعترؼ ماركف بأف أباه كاف حازمً 
قائلًب: )كاف لو أداتاف يسبُكني بكاسطتيما في قالَب الناس: قضيبٌ، كلسافٌ أَمرُّ مف القضيب، إذا 
تحرَّكتُ في مقعدؼ كقفَ حاجباه عمى سِلبحِيما استعدادًا لمطكارغ، ثـ يصيح بي: اقعد مثلَ 

ف ترنَّمت صباحًا _ كصكتي ر  خيـ كما تعرفكف _ انتيرفِ قائلًب: سَبِّح رَبَّؾ مِثلَ الناس، الناس، كا 
ذا  ف مددتُ يدؼَّ إلى الزاد قبميـ أك كبَّرتُ لُقمتي، انتيرني بقكلو: كُلْ مثلَ الناس، كا  بييٌـ أنتَ؟ كا 
ضحكت ضحكة ليست عمى الكزف كالقافية المفركضيف، قاؿ لي: اضحؾ مثلَ الناس. ككثيرًا ما 

لضحؾ، عملًب بالمادة المشيكرة مف قانكف آداب المجالس )ضحؾٌ بلب عجب( كاف ينياني عف ا
 (2)مف قمَّة الأدَب(.

كيستمر في سرد ذكرياتو مع كالديو، مف خلبؿ دركس النصح كالإرشاد لو، كىك في سف 
ذا تكحَّشت، قالت ىي: ارتدؼ  ثيابَؾ  الصبا: )قاؿ أبي لأمي: يا امرأة، ربِّي ابنؾ مثلَ الناس، كا 

لَ الناس، أسمَعُ ىذا فلب آخُذُ كلا أعُطي، كيعمك صياحي كضجيجي فتصرخ بي: استَحِ مف مث
الناس، كألتفتُ فلب أَرػ حكلي أَحدًا غيرىا، فأَرفع عقيرتي ىاتفًا: كأيفَ الناس يا أمُي. فتقكؿ لي: 

ذا تراقصتُ في مَشيةٍ مدفكعًا بنزؽِ  بكة، لا ترَفع صكتؾ، أنا طرشا! احؾِ مثلَ الناس، كا  الصَّ
صاحت: امشِ مثلَ الناس يا صبي، كأخيرًا تنتيرني فأركضُ كتركُض خمفي، فتُعجبيا خِفَّتي فتقفُ 
ّـَ ماركف، اضحكي لو اضحكي، ربِّيو مثلَ  ضاحكة، فتصيح بيا جارتنا العنيفة: عافاؾِ يا أ

  (3)الناس(.

باه يعمل عمى قاعدة كتحدث ماركف عف معتقدات أبيو في تربيتو كتربية إخكتو، كقاؿ: إف أ
  (4)إذا أحببت كلدؾ فييئ لو القضباف حزمًا حزمًا.

أما كالدتو فكانت عكس ذلؾ تمامًا، فيي رقيقة القمب كحنكنة كعاطفة اتجاه ماركف، حتى أنو 
 كرث منيا ىذه الصفات.  

                                                           

 .151( أحاديث القرية، ص(1
  .26ص ـ،2012كحكايات، ماركف عبكد، ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة،  ( كجكه(2
  .26 ص كحكايات، ( كجكه(3
 .151( بتصرؼ: أحاديث القرية ص(4
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كعف علبقة كالديو مع بعضيما، كانت علبقة تبادؿ لمكممات كالمشاكسات، كما ككانت تشتد 
 (1)كتميف في بعض المكاقف، يقكؿ ماركف: )كاف كالدؼ ككالدتي فرسي رىاف في المشاكسة(.

كمف المكاقف التي حدثت بينو كبيف كالده يقكؿ ماركف: )في إحدػ الميالي أخبرتُو بأني ذاىب 
إلى بيركت؛ لأعمل محررًا في الصحيفة، فكضع طكقو في كفو، كقاؿ: أنا لا يعنيني، تحدث مع 

 (2)رينا "كالدة ماركف"، أصبح الحكـ لمنساء(.الست كات

قديمًا قالكا إف الجد ىك خلبص خبرة سنيف طكيمة، كالمجكء إليو في أصعب الأكقات، ىك 
الحل الأمثل، يذكر ماركف بأف جده لكالده ىك مف بدأ بتعميمو الحركؼ كأساس القراءة، كيتحدث 

حيف يخفض أك يرفع ىك مف ىذه الدنيا، ماركف عف جده: )كاف يخشى أف يُرفع العِمـ مف بيتو 
فيَّ بعد خيبتو في  (3)كلما رأػ فيَّ قبسًا مف ذكاء، تكىـ أنو سيصير نارًا آكمة، فجعل ككده

 (4)بنيو(.

ككاف جده يناقشو في مسائل عممية كثيرة، كبالأخص في الشعر كالأدب؛ لذلؾ نرػ بأف 
ر فكؽ عقمي، فكنت أجاريو في شكطو، فيتفاءؿ كاتبنا نبغ بالشعر كثيرًا، فيقكؿ: )يناقشني في أمك 

كيتشاءـ مع رياح الأجكبة كالأسئمة التي تيب عميو مف ناحيتي، فالكلبـ بيننا أخذ كرد، ككما 
 (5)يككف الحكار بيف رجل خنق التسعيف كابف أربعة عشر(.

ف بأف ككاف يمقف الجدُّ حفيدَه في كل كقت مف عممو الكثير، حتى أنو لـ يسمح لحفيده مارك 
ذا عدت صيفًا فلؤككف في كنف  يحصل عمى إجازة بعد عكدتو مف المدرسة، يقكؿ ماركف: )كا 
شيخي، أؼ مف مدرسة ثابتة عنيفة، إلى مدرسة متنقمة أعنف، كاف يذاكرني في كل فف كمطمب، 

 (6)في الإعراب كالتصريف، كركاية الشعر كالنثر(.

                                                           

  .28ص عبكد، ماركف  ( أعماؿ(1
  146. القرية ( بتصرؼ: أحاديث(2
كىَمِّي بمعنى صاحب اليمة )لساف  مُرادؼ أَؼ كَكْدؼ ذاؾَ  زاؿَ  كَمَا فِعْمِو، مثلَ  كفَعَلَ  قَصْدَه قَصَدَ : كَكْدَه ( كَكَكَدَ (3

 .(467العرب، ص
 .127( أحاديث القرية، ص(4
 .127( أحاديث القرية ص(5
 .127ص القرية ( أحاديث(6
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 خامسًا: مع مدرسة الحكمة:
مف خلبليا كاف عمى احتكاؾ  تيا ماركف فكانت مدرسة الحكمة، الفيي أما أىـ مدرسة تعمـ

لغة الضاد، كمحيط الأدب  (1)مباشر مع عدد مف الشعراء كالكتاب، )جك المدرسة كانت مكئل
 (2)كالشعر، فكأنيا البصرة كالككفة معًا(.

كمازاؿ ماركف يتحدث عف تعميمو في مدرسة الحكمة، فيتحدث بأف أستاذ المغة الإنجميزية 
 كاف مجتيدًا عمى الرغـ أنو لـ يكف ذكيًا! 

كيسرد ماركف مف خلبؿ كتبو عف أكؿ أياـ لو في مدرسة الحكمة، كاصفًا ملببسو كتلبميذ 
، كدت أنكر نفسي بعد صى قبر بيف تلبميذ مف كل البلبد حتالمدرسة: )كنت في مدرسة الحكمة 

 (4)الجكخ الأسكد، كشركا لي الكتاف، كصدرية المخمل المزررة، كزنارؼ  (3)ما خمعت غنبازؼ 
، ككاف الطكؽ المككؼ يشد (5)المقمَّـ، كلبست ثكبًا إفرنجيٍّا أنيقًا، راح الشدياؽ كجاء الأفندؼ

  (7)الأخطل(.عمى رقبتي الغميظة... كصرت أسيرًا مكبلًب كحرباء  (6)الزيار

إلا أف ماركف لـ ينس مدير مدرسة الحكمة، السيد ماركف الذؼ كصفو بأنو: كاف يكافح مف 
 أجل العمـ كالتربية كالكطنية.

 سادسًا: فصاحتو:
في فصاحتو كقكة لغتو يذكر ماركف أنو كفي أحد الأياـ أرسل رسالة لكالده شديدة الفصاحة، 

دكـ، كلا يغرب عف نيرتكـ تذكُّر كلدكـ الذؼ يحب ذلؾ الجني، كح (8))يا كالدنا، لا تأكمكا الكمثرػ 
  (9)فحُرمت تمؾ السنة أكل الكمثرػ؛ لأف كالدؼ لـ يفيـ ما قصدت(.

                                                           

 .(357كَأْلًا )كتاب العيف، ص أَئِل فأنا لجأت: أؼ إليو، كَأَلْت: تقكؿ الممجأ،: ( المَكْئل(1
  .144ص القرية أحاديث ( بتصرؼ:(2
، التممساني المقرؼ ، الرطيب الأندلس غصف مف الطيب نفح) العنق يستر غميع الملببس مف صنف: الغنباز( (3
 (.472، ص4ج
 .(403كَسطو )معجـ الكسيط، ص عمى النَّصْرَانِي يشده ( حزَاـ(4
يِّد شاع في البلبد العربية أياـ الحكـ  مَعْنَاهُ  تركي أَصمو تكريـ ( لقب(5  .(22التركي )معجـ الكسيط، صالسَّ
 .(376لمدّابّة ) كتاب العيف، ص المَّبَب بمنزلة البعير، صدر إلى الرَّحْل بو يُشَدُّ  سِفاؼٌ : ( الزِّيار(6
 .142القرية، ص ( أحاديث(7
اصَ  العامة تسمّيو الذؼ اىذ الفكَاكِو فم ( الكمثرػ: معركؼ(8  مثمر شجر(/ 152، ص5)لساف العرب، ج الِإجَّ
اـ فِي الإنجاص كَيُسمى كَثِيرَة أصنافو الكردية الفصيمة مف   (.797، ص2)معجـ الكسيط، ج الشَّ
 .136 ص القرية، ( أحاديث(9
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 سابعًا: عممو ومؤلفاتو:
ـ،  1910عمل أديبنا ماركف في التدريس كالصحافة، كشارؾ في إنشاء "جريدة الحكمة" عاـ 

إلى أكثر مف لغة، ككاف خالص العركبة في نزعتو  كأصدر نحك خمسيف كتابًا، ترجـ بعضيا
 (1)حتى أنو سمى كلده محمدًا، كعرؼ بأبي محمد، كما سمى ابنتو فاطمة.

كمف كتبو المطبكعة: مجددكف كمجتركف، كسبل كمناىج، كأحاديث القرية، كنقدات عابر، 
لعلبء المعرؼ، كركاد النيضة الحديثة، كعمي الطائر، كأدب العرب، كالأمير الأحمر، كأبك ا

 (2)كمجنكف ليمى)مسرحية(، كالأخرس المتكمـ.

 ثامنًا: من أرائو:
ماركف عبكد كاف لو أراء في الأدب حيث رأػ أف: )الشعر مكسيقى قبل أؼ شيء آخر، 
ذا فقدتو فيي ألحاف مشكشة لا تطرب كلا تيز، ككما تتجدد المكسيقى  كليذه المكسيقى معنى، كا 

الشعر، كلف يدرؾ ىذا إلا بخمق تعابير جديدة ليا رنة كصدػ ككقع  كتتنكع ىكذا يجب أف يتطكر
طيب في النفس، فقد مممنا تعابير الأقدميف، كما مممنا كنمل كل لحف يكرر كيعاد كل يكـ، 

 (3)فالالتجاء إلى ىذه التعابير اليرمة يقتل المعاني في أدبنا كيميينا عف التفكير(.

 تاسعًا: تأثره ببعض الشعراء:
؛ (6)كشبمي (5)كفياض (4)ف الشعراء الذؼ مدحيـ كتأثر بيـ، قاؿ: )شكقي كمطرافأما ع

أمسككا بطرفي الحبل فمـ يخرجكا مف صيرة القدماء إلا ليقفكا قداـ الباب ىنيية، ثـ عادكا إلى ما 
  (7)كراء السياج، إلا الدكتكر فياض فكانت لو مؤخرًا انتفاضة(.

                                                           

 .253، ص5( الأعلبـ، ج(1
 .248( مدخل إلى مؤلفات ماركف عبكد، ص(2
  .27ص ـ،2012كمجتركف، ماركف عبكد، ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة،  ( مجددكف (3
 في التجديد إلى الكتاب كالذؼ دعا كبار أحد بيف مصر كلبناف، عاش شيير لبناني مطراف شاعر( خميل (4

 أغراض إلى كالبدكية التقميدية أغراضو مف العربي الشعر خرجكاأ الذيف الركاد أحد فكاف العربي كالشعر الأدب
 كالتعبير. المغة أصكؿ عمى الحفاظ مع العصر، مع تتناسب حديثة

 .ـ1958ـ، كتكفي عاـ 1873لبناني، كلد عاـ كمترجـ كخطيب كشاعر طبيب فياض يكسف ( نقكلا(5
ه، شاعر لبناني زار القدس كدمشق كبغداد مدف الثقافة العربية، درس في  منصكر بف يكاكيـ بف ( شبمي(6 إدِّ

 مدرسة الحكمة كترجـ عدد مف المسرحيات كالقصائد الفرنسية.
 .55ص كمجتركف، ( مجددكف (7
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الريحاني كاف في طميعة الركَّاد بكتبو كفصكلو، يجمع بيف أما في النثر فرأػ ماركف أف 
الفمسفة كيسأؿ ربة الكادؼ أف تداكيو كتشفيو، ككتابو "بذكرًا لممزارعيف" كالشعر، يقدـ صدػ بعيدًا 

 (1)أكثر مف لاعنيو كمريديو، ثـ جاء جبراف يتمرد عمى القديـ.

ف الاتجاه الجديد المستقل إئلًب: )ديدة في الأدب العربي، قاتحدث ماركف عف الاتجاىات الج
استقلبلًا ناجزًا في أدبنا أبكاه: الريحاني كجبراف، أما الريحاني: فاتجو في صكب جديد، أما جبراف 
فركب رأسو، كطمح إلى أبعد ما يطمح إليو الناس، طمح إلى الذؼ أمسى لا شيء عند الريحاني، 

  (2)أثره أبعد؛ لأنو خاطب النفس(.فظل يكتب لمناس أجمعيف لا لفئة خاصة منيـ، فكاف 

 عاشرًا: وفاتو:
تكفي الكاتب ماركف عبكد في الثالث مف شير حزيراف لعاـ ألف كتسعمائة كاثناف كستكف 

 (3)ميلبديًا.

 :المبحث الثاني: أحمد شوقي
 أولً: مولده:

في السادس عشر مف شير أكتكبر لسنة ألف كثمانمائة كسبعيف، كفي ساعات الصباح 
 الأكلى بدأ بكاء طفل في أحضاف الصباح سُمي: أحمد شكقي.

كلد الشاعر أحمد شكقي مف جذكر كدماء متعددة، فييا العربية، كالتركية، كالكردية، 
 (4)كاليكنانية، كتكارثت عائمة شكقي العمل في كظائف الحككمة كالقصر الحاكـ.

 ثانيًا: دراستو:
ي السف الرابعة أك الخامسة، يذكر شكقي ضيف بدأ أحمد شكقي الذىاب إلى المدرسة كىك ف

أف الشاعر ارتاد مكتب الشيخ صالح، ثـ انتقل إلى مدرسة المبتدياف، فالتجييزية، كتخرج منيا 
  (5)عف عمر خمسة عشر عامًا.

                                                           

 .55ص كمجتركف، مجددكف ( (1
 .56ص كمجتركف، ( مجددكف (2
 .253( الأعلبـ، ص(3
 .11ص ، دار المعارؼ،5( شعر شكقي الغنائي كالمسرحي، طو كادؼ، ط(4
 .13( شكقي شاعر العصر الحديث، شكقي ضيف، مكتبة الأسرة، ص(5
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كاف أحمد شكقي يدرس الحقكؽ كالترجمة، كفي أثناء دراستو ىذه، كاف يتمقى دركسًا مف النكع 
، كالشيخ حفني (1)الأدبية، فقد تتممذ عمي أيدؼ: الشيخ حسيف المرصفي الآخر، كىي الدراسة

 (3( )2)ناصف.

أرسل الخديكؼ أحمد شكقي في بعثة تعممية إلى فرنسا؛ لدراسة الحقكؽ، كذلؾ في عاـ 
 .(4)ـ، سنتاف في باريس، كالثالثة في مكنبمييو1891

س الأدبية كالفنية، فكانت ر االمد قامتو في باريس، رأػ ألكانًا كثيرة مف منافسةإكفي أثناء 
الكاقعية، كالرمزية، كالركمانسية، كالكلبسيكية، كيبدك أف شكقي انجذب نحك المسرح الشعرؼ 

 الكلبسيكي.

، كتشيد ىذه (5)كبعد عكدتو مف باريس ككفاة الخديكؼ تكفيق عمل عند عباس حممي الثاني
 .(6)كالأدبي عند شكقي ـ فترة المجد الاجتماعي1914ـ إلى 1893الفترة مف عاـ 

 

 

 

                                                           

 أستاذا كاف ثـ بالأزىر، التدريس تكلى مصرؼ، أزىرؼ  كمحاضر أديب: المرصفي حسيف بف أحمد بف ( حسيف(1
الرسائل،  العربية، كزىرة العمكـ في الأدبية ، مف كتبو الكسيمة(بالقاىرة) العمكـ دار في كتاريخو العربيّ  للؤدب
 .(232، ص2الإنشاء. )الأعلبـ، ج فف في المسترشد، كدليل

 في ثـ التعميـ، مناصب في كتقمب الأزىر، في كتعمـ في مصر ببركة كلد. جيد شعر لو أديب، ( قاض(2
 .(265، ص2)الأعلبـ، ج .المصرية المعارؼ بكزارة العربية لمغة أكؿ مفتشًا كعيف القضاء، مناصب

 .12( شعر شكقي الغنائي كالمسرحي، ص(3
مدينة في جنكب فرنسا، عاصمة محافظة ىيركلت في جية القسطانية، تقع ما بيف نيـ كبيزييو، كىي عمى ( (4

 ضفاؼ البحر المتكسط. )مكقع كيكبيديا(. 
 حكمكا مف أحد :الثاني حممي عباس بالخديكؼ  كيعرؼ عمي، محمد حفيد إسماعيل، بف تكفيق بف حممي ( عباس(5

 كالناىجكف  الشاعر كشكقي عبده كمحمد كامل مصطفى نبغ أيامو بالقاىرة، كفي كلد. عمي محمد أسرة مف مصر،
 .(261، ص3)الأعلبـ، ج .كالأدباء كالكتاب المؤرخيف مف عشرات كظير مناىجيـ،

 .14( بتصرؼ: شعر شكقي الغنائي كالمسرحي، ص(6
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يقكؿ شكقي ضيف: )بأننا كنا نتمنى لك أف الخديكؼ عباس رضي عف خركج شكقي مف 
ـ 1892أك إلى بشارة، إذف لتغير كجو شعره، كلما عاش مف  (1)القصر كأسممو إلى بطرس غالي

 (2)ـ حبيس المدائح يتغنى بعباس، كأعماؿ عباس، في المكاسـ كالأعياد(.1914إلى 

 ا: بداية كتاباتو:ثانيً 
كتب شكقي أكلى مسرحياتو في أثناء دراستو بباريس، كىي مسرحية عمي بؾ، كأرسميا إلى 

 كتمقى مف رشدؼ ما يفيد أف الخديكؼ قرأىا كناقشو في بعض أجزائيا. (3)السراؼ

يقكؿ كاتب شكقي: )إف الشاعر أحمد كاف ينظـ الشعر في أؼ كقت شاء، كفي أؼ مكاف 
ظمو جالسًا، كماشيًا، كمسافرًا، كمقيمًا، ككاف ينظـ القصائد كىك كحده، أك مع أراد، فكاف ين

 (4)أصدقائو، أك زكاره، ككاف ينظمو سعيدًا كاف، أك حزينًا(.

 رابعًا: شوقي في المنفى:
ـ، كبالتالي 1914نفاه الاحتلبؿ البريطاني إلى اسبانيا مع بداية الحرب العالمية الأكلى عاـ 

 (5)السمطة، كعف تقييد رجاؿ السمطة لو، كلشعره.ابتعد عف بلبط 

 

 

 

 

                                                           

 كلد الحديث، مصر تاريخ في ذكر لو ، الأقباط مصرؼ، مف كزير: نيركز غالي ابف( باشا) ( بطرس(1
 كنقـ. النظار مجمس فرئاسة فالخارجية المالية نظارة ككلي. المناصب في لغات، كتقمب بضع بالميمكف، أتقف

 العمكمية، الجمعية كمقاكمتو المطبكعات، قانكف  كا عادتو السكداف، اتفاقية إمضاءه المصريكف  الكطنيكف  عميو
 .(59، ص2السكيس. )الأعلبـ، ج قناة بمشركع كرضاه

 .17-16ـ، ص2010نظر: شكقي شاعر العصر الحديث، شكقي ضيف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ( ا(2
 (.1051، ص2، جالمعاصرة العربية المغة معجـ" )الممؾ سراؼ أماـ المتظاىركف  كقف" قصْر: سَراؼ( (3
 .18ص: اثني عثر عامًا في صحبة أمير الشعراء، أحمد عبد الكىاب أبك العز، انظر( (4
 .31الحديث، ص العصر شاعر شكقي: انظر( (5
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( 2)كعلبقتو مع كلادة (1)بدأ شكقي التعمق في الشعر الأندلسي، لاسيما الشاعر ابف زيدكف 

حتى أنو كتب قصيدة معارضًا إياه في حنينو إلى حب كلادة، فنسج قصيدة بديعة يتحدث بيا عف 
 السمطات البريطانية خارج كطنو.حبو لكطنو كشكقو لرؤية مصر، بعدما نفتو 

 يقكؿ رحمو الله: 

 خامسًا: العودة من المنفى:
كمع نياية الحرب العالمية الأكلى، كعكدتو إلى أرض مصر مف جديد، لـ يعد إلى بلبط 
نما استمر في حياتو الجديدة، فظل بعيدًا عف القصر، كاقترب مف الشعب، كتب شكقي  القصر، كا 

 ضيف كممات في حقو عندما تحرر مف شعر المديح فقاؿ: 

لف يعكد رىيف محبسو القديـ، كلا رىيف ذىب  )فمتفرحي ربة الشعر، كلتدققي البشائر، فإف طائرؾ
إسماعيل كأبنائو، فقد أخذ يرفرؼ حرًا طميقًا في الفضاء، كأخذت أجنحتو تممع فييا ألكاف 

 (4)الطيف(.

                                                           

 السفير فكاف( بالأندلس الطكائف ممكؾ مف) جيكر ابف إلى انقطع قرطبة، أىل مف كشاعر، ككاتب ( كزير(1
 فأقاـ مممكتو أمر إليو كفكض كزارتو، فكلاه إشبيمية صاحب بالمعتضد بو، اتصل فأعجبكا الأندلس، كبيف بينو

 .(158، ص1المعتمد. )الأعلبـ، ج أياـ في بإشبيمية تكفي أف إلى مقربا مبجلب
 تخالط كانت. الخلبفة بيت مف أندلسية، شاعرة: الأمكؼ  الرحمف عبد بف محمد باللَّّ  المستكفي بنت ( كلادة(2

 كتكره الأكؿ تكد كىي ييكيانيا، ككانا عبدكس، كابف زيدكف  ابف الكزيريف مع بأخبارىا اشتيرت. كتساجميـ الشعراء
 كلادة شعر كفي. عبدكس ابف إلى المعركفة، التيكمية رسالتو زيدكف  ابف ككتب كقع ما بينيما كقع حتى الثاني،

 .(118، ص8بقرطبة. )الأعلبـ، ج بو، تكفيت تيجك كانت ما إلا كعذكبة رقة
 .34( شكقي شاعر العصر الحديث، ص(3
 .36( شكقي شاعر العصر الحديث، ص(4

ف أغضػػػػت عمػػػػى مقػػػػة  لكػػػػف مصػػػػر كا 
  

 عيػػػػػػػف مػػػػػػف الخمػػػػػػػد بالكػػػػػػافكر تسقينػػػػػػػػا 
 عمػػػػػػػػػػػػػػى جكانبيػػػػػػػػػػػػػػا رفػػػػػػػػػػػػػػت تمائمنػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 كحػػػػػػػػػػػكؿ حافاتػػػػػػػػػػػػيا قامػػػػػػػػػػػت ركاقينػػػػػػػػػػػػػا 

 ملبعػػػػػػػػػػػػػب مرحػػػػػػػػػػػػػت فييػػػػػػػػػػػػػا م ربنػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 كأربػػػػػػػػػػػػػػػع أنسػػػػػػػػػػػػػػػػت فييػػػػػػػػػػػػػػػا أمانينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 يػػػػػا مػػػػػف نغػػػػػار عمػػػػػييـ مػػػػػف ضػػػػػمائرنا 

 
 كمػػػػػػف مصػػػػػػػكف ىػػػػػػػكاىـ فػػػػػػػي تناجينػػػػػػػػا 

 نػػػػػػػاب الحنػػػػػػػيف إلػػػػػػػيكـ فػػػػػػػي خكاطرنػػػػػػػا 
 

 عػػػػػػػػف الػػػػػػػػدلاؿ عمػػػػػػػػيكـ فػػػػػػػػي أمانينػػػػػػػػػػا 
 لػػػػػػػى الصػػػػػػبر نػػػػػػػدعكه كعادتنػػػػػػػاإجئنػػػػػػا  

 
 (3)فػػػػػػي النائبػػػػػػػات فمػػػػػػػـ يأخػػػػػػػذ بأيدينػػػػػػػػػا 
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مية، كاف كثير الرحلبت كالنزىات في ىذا المنزؿ، صيفًا كشتاءً، يسماعفي الإ بنى شكقي بيتًا
 لشعراء كالأدباء العرب.كأصبح بيتو منارة كمجمسًا لكثير مف ا

 سادسًا: بيعة الشعراء لأميرىم:
 كمجمكعة مف الشعراء في حفمة، كاف شكقي مدعكًا ليا: (1)أعمف الشاعر حافع إبراىيـ

 أمير القكافي قد أتيت مبايعًا   كىذِػ كفكدُ الشرؽِ قد بايعتْ معي

العرب تمقب الشاعر أحمد كبعد ىذا المقاء كالاحتفاؿ المييب، أصبح العالـ أجمع، لاسيما 
 شكقي: بأمير الشعراء.

 سابعًا: وفاتو ووصيتو:
رحل الأمير عف ىذه الدنيا الساعة الثانية صباحًا، في الثالث عشر مف شير أكتكبر، لعاـ 

 ألف كتسعمائة كاثناف كثلبثكف، ككانت كصيتو أف يُكتب عمى قبره ىذيف البيتيف.

 يا أحمد الخير لي جاهٌ بتسميتي
    

 ككيف لا يتسامى بالرسكؿ سمي 
 إف جلَّ ذنبي عف الغفرافِ لي أملٌ  

   
 في الله يجعمُني في خيرِ معتص ِـ 

  

 :المبحث الثالث: منيج الموازنة في الأدب
 أولً: النقد منيج قديم:

عرؼ الأدب منذ العصر الجاىمي النقد، لاسيما المكازنة، مف خلبؿ الطبع كالسميقة، حيث 
كاف الشعراء يذىبكف إلى الأسكاؽ، مثل سكؽ عُكاظ، حيث أف ىذا السكؽ كاف ميد لمشعراء 

يكازنكا بيف قصائدىـ، لمعرفة مف أجمل كأقكػ  كيالقبائل العربية، يأتكف إليو؛ كالكتاب مف جميع 
 (2)الأبيات الشعرية، كغالبًا يرتبط ميزاف النقد بيف شاعريف، مف نفس العصر كالبيئة.

                                                           

 كربع نيفا أحداثيا كمدكف  القكمي، مصر شاعر :إبراىيـ بحافع الشيير الميندس، فيمي إبراىيـ بف حافع ( محمد(1
كنثره. )الأعلبـ،  شعره كاشتير صيتو كطار النيل، بشاعر الدراسة، لُقب أثناء في الشعر كنظـ يتيما، قرف، نشأ

 .(76-75، ص6ج
كالتطبيق، أمل حسيف الخاقاني، مجمة كمية الفقو،  النظرية بيف نقديا مقياسا الشعراء بيف المكازنةبتصرؼ: ( (2

 .2ـ، ص2017، 24، عدد2جامعة الككفة، مجمد
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كأضاؼ  (1)ارتبط ميزاف الجكدة كالإجادة في عممية التكازف بيف الشعراء، حتى جاء الأصمعي
 ة، لكنو بقي عمى السميقة كالطبع.معيار الفحكل

 : تطور النقد عند العرب:ثانيًا
كتابو الشيير  (2)تطكر النقد عند العرب في القرف الرابع اليجرؼ: عندما كتب الآمدؼ

"، كالذؼ كضع الأسس الأكلى لعممية المكازنة بيف الشعراء، (4)كالبحترؼ  (3)"المكازنة بيف أبي تماـ
 (5)كبالتالي أصبح العرب ليـ منيجية عممية في النقد.

 كتاب في الموازنة:ثالثًا: أول 
أكؿ كتاب كصل إلينا عمى منيج المكازنة، ىك كتاب المكازنة للآمدؼ، كىك لبياف الاختلبؼ 
الجكىرؼ بيف أبي تماـ كالبحترؼ مف عظماء الشعراء العرب، كمف ىنا بدأت عممية النقد كالمكازنة 

 بمعناه العممي الدقيق عند العرب كالمسمميف.

  (6) أربعة أقساـ:كمكازنة الآمدؼ تنقسـ إلى 

 محاجة بيف خصكـ أبي تماـ كخصكـ البحترؼ.  -1
 دراسة الآمدؼ لسرقات كل شاعر منيما.  -2
 نقد الآمدؼ لأخطاء كعيكب كل منيما، كأيضًا محاسف قصائدىـ.  -3
 مكازنة تفصيمية بيف المعاني المختمفة التي تكمما عنيا.  -4

                                                           

مامًا كنحك، لغة صاحب بالأصمعي،  قريب، المعركؼ بف الممؾ عبد سعيد ( أديب كلغكؼ، أبك(1  الأخبار في كا 
 .(170، ص3كالغرائب. )كفيات الأعياف، ج كالممح كالنكادر

الإدراؾ، كلد  سريع كالركاية، الدراية جيد الفيـ حسف الكاتب، كاف النحكؼ  الآمدؼ يحيى بف بشر بف ( الحسف(2
 .(847، ص2كتكفي بالبصرة. )معجـ الأدباء، ج

كُلِدَ في أيَّاـ ، شاعرُ العصر، أبك تمَّاـ حبيبُ بفُ أكس بف الحارث بف قيس الطائي مف حَكْرَاف مف قريَة جَاسِـ( (3
شِيد مَوُ  فطمَبوُ  المُعْتَصـ بو ، سَمِعَ الرَّ عراء عمى كَقَدَّ  كَالظُّرْؼ الَأخلَبؽ بِطِيبِ  يُكْصَف ككافَ  قصائد، فيو كلو الشُّ

 .(119، ص9)سير أعلبـ النبلبء، ج .كالسماحة
كقد اجتمع بِأبِي ، كعاش نَيِّفاً كسبعِيف سنة. كنظمو في أعمى الذُّركة شاعر الكقت، كصاحب الديكاف المشيكر ((4
 أك ثَلَبثٍ، سَنَةَ  بِحَمَب،: كَقِيْلَ  بِمَنْبِج، ، مَاتَ الطَّائيّ، كأراه شعره، فأُعجب بو، كقاؿ: أنت أمير الشّعر بعدؼ تمَّاـ
 .(491، ص10كمئتيف. )سير أعلبـ النبلبء، ج كثمانيف أربع
 .2كالتطبيق، ص النظرية بيف نقديا مقياسا الشعراء بيف المكازنة: ( بتصرؼ(5
النقد المنيجي عند العرب كمنيج البحث في الأدب كالمغة، محمد مندكر، دار نيضة مصر لمطباعة نظر: ( ا(6

 .348ـ، ص1996كالنشر، 
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 (1)كتابو المكازنة، كعمى رأسيـ الجرجانيبعد ذلؾ بدأ كُتَّاب العرب باتباع منيج الآمدؼ في 
 في كتابو "الكساطة بيف المتنبي كخصكمو".

 رابعًا: الموازنة في العصر الحديث:
في العصر الحديث بدأ ظيكر مذىب المكازنة في الأدب العربي عند الشيخ حسيف 

يف قصائد ، فمف خلبؿ ىذا الكتاب كازف المرصفي ب(2)المرصفي، في كتابو "الكسيمة الأدبية"
الباركدؼ كقصائد شعراء الأقدميف، كلعل ىذا الكتاب ىك أكؿ كتاب نقدؼ، حديث اتبع منيجية 

 المكازنة مف أسس كنظريات عممية.

كاتبع الشيخ محمد ميدؼ أسس المكازنة عند الشيخ حسيف المرصفي، بل تكسع في ذلؾ، مف 
 لأدبية في المكازنة.خلبؿ مكازنتو لمشعراء كالخطباء، كأيضًا أضاؼ سمة العصكر ا

كسار الأدباء بعد ذلؾ عمى منيجية ىذيف العالميف في المكازنة، فظيرت دراسات حديثة، 
، (4)، كمكازنة بيف البحترؼ كشكقي(3)كازنت بيف الشعراء، مثل: المكازنة بيف الحصرؼ كشكقي

 لمدكتكر زكي مبارؾ.

أصبحت ضمف المناىج النقدية التي كىكذا تطكرت الدراسات النقدية في منيج المكازنة، حتى 
 تدرس في الجامعات العربية.

 

 


                                                           

يكاف المشيُكر( (1 قاؿ  ،القاضِي العلبَّمة، أبك الحسف، عميُّ بف عبد العزيز الجرجاني الشاعر، صاحب الدِّ
مَاف، كنادرة الفمؾ،  : ىك فردُ الزَّ عر، يجمع خط الثَّعالِبِيُّ نساف حدقَةِ العِمـ، كقبَّة تاج الأدب، كفارس عسكر الشِّ كا 

 .(495، ص12)سير أعلبـ النبلبء، ج ابف مقْمة إلى نثر الجاحع إلى نظـ البحترؼ.
 .66ـ، ص1985، 1( في الشعر كالنقد، منيف مكسى، دار الفكر المبناني، ط(2
 .107ـ، ص2012ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة،  نظر: مكازنة بيف الشعراء، زكي مبارؾ، مؤسسة( ا(3
 .119ص نظر: مكازنة بيف الشعراء، زكي مبارؾ،( ا(4



11 
 

 

 :نيتيالفصل الأول: الحدث والصراع في المسرح


 

 :كفيو ثلبثة مباحث

 المبحث الأكؿ: الحدث كالصراع في مسرحية ماركف عبكد

 المبحث الثاني: الحدث كالصراع في مسرحية أحمد شكقي

 المبحث الثالث: المكازنة
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 المبحث الأول: الحدث والصراع في مسرحية مارون عبود.

 ذكر مفيكـ الحدث كالصراع.كقبل الخكض في الحدث، سأ

 مفيوم الحدث:المطمب الأول: 

 في المغة: الحدث: أولً 

قاؿ: صار فلبف أُحدكثة، أؼ: كَثَّركا فيو الأحاديث، كشابُّ حَدَثٌ، كشابَّة حَدَثة: )فتيّة( في يُ 
 ، فِّ كالحَدَث مف أحداث الدىر شِبو النازلة، كالُأحدكثة: الحديث نفسو، كالحديث: الجديد مف السِّ

 .(1)الأشياء، كرجل حِدْث: كثير الحديث، كالحَدَث: الِإبداء

 : صطلاحًاا: اثانيً 

في –)كلـ أجد متكامل ليذا المصطمح  كلـ يضع أؼ ناقد تعريف ،لحدثاتعاريف  تعددت
أرسطك في  :كأكؿ مف تحدث بيذا المصطمح ىك(؛ تعريفًا متكاملًب مف عرفو  -حدكد اطلبعي

كىما  ،كتابو فف الشعر، حيث قاؿ بأف الحدث عبارة عف محاكاة، محاكاة لمحياة، لمسعادة كالشقاء
 .(2)شكلب الحدث، كىدؼ تقديـ الشخصية في المسرح مف أجل الحدث

بحيث يشعر بو المشاىد بأذنو  ،حبأف الحدث ىك الحركة الداخمية لممسر  :كبيذا يمكف القكؿ
 كنظره كمشاعره، مف خلبؿ بناء نص مسرحي متكامل ماتع لممشاىد.

إذا اشترؾ فيو ممثمكف، أك مخرجكف  ،كتزداد جاذبية الحدث المسرحي كأىميتو لدػ المشاىد
مف النجكـ المشيكريف، ففي مثل ىذا الحاؿ يككف المشاىد عمى استعداد دائـ لأف يفعل أؼ 

 ف أجل مشاىدة المسرحية. مطمب م

نيا تعتمد إفنكف الأدب، بحيث  يالمسرحية في الأساس تختمف عف الممحمة كالقصة كباقك 
 ىي الحدث، المرادفة لمفع مسرحية. :عمى الحدث، فأصل معنى كممة دراما باليكنانية

بنى المسرحية عمى مجمكعة أحداث مرتبطة مع بعضيا في حمقات متتابعة كمتسمسمة، تُ ك 
ليا، كالحدث إما أف يككف داخمي  اً بحيث تؤدؼ إلى نتيجة فنية متخذة مف عنصر الحدث أساس

                                                           

براىيـ السامرائي، مكتبة اليلبؿ،  (1) ، 3جكتاب العيف، خميل بف أحمد الفراىيدؼ، تحقيق: ميدؼ المخزكمي، كا 
  .177ص
 .بتصرؼ ،34ـ، ص1998البناء الدرامي، عبد العزيز حمكدة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  (2)
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أك خارجي، الأكلى ىي التي تؤثر بالشخصيات، أما الثانية فيي ما يأتيو الأشخاص في 
بمعنى آخر ىك الصراع النفسي أك  ،المسرحية بتجاكبيـ مع الأحداث الخارجية أك نفكرىـ منيا

 . (1)الخفي

 مطمب الثاني: أحداث المسرحية:ال

 ،قديمة ،حقيقية ،تاريخية ،جاءت مف قصة غرامية (2)الأحداث في مسرحية مجنكف ليمى
بيف الشاعر قيس  ،تتحدث عف قصة حب عذرؼ صادؽ في المشاعرىي مشيكرة لدػ العرب، ك 

 بف ممكح كابنت عمو ليمى العامرية.

كألبسيا ركنق الحضارة  ،قاـ ماركف بكضع الفكرة الأساسية لمقصة في أحداث جديدة قدك 
 ،تتحدث عف شاعر مف العصر الحديث ،الحديثة، بحيث جعل مف فصكؿ المسرحية قصة

 كحبيبتو ليمى التي بسبب أحكاـ التقاليد تتزكج مف الأمير سعد، لإبعادىا عف حبيبيا قيس.

  :أحداث الفصل الأولأولً: 

فما أحمى تمؾ الأياـ "القديمة مع ليمى في أكؿ حبيما،  تتمحكر حكؿ ذكريات قيسكأحداثو 
 (3)."كنحف نتعاطى كُؤكس اليكػ  ،يكـ كاف الكُشاة غافميف عنَّا ،التي انفتح بيا قمبي لنسيـ الحُبّ 

يمنعيـ مف مكاصمة حُبيـ العذرؼ، كفي مكضعٍ آخر يتذكر قيس كيف أف حديث الناس لـ 
 (4)."بكل ذلؾ ما دامت ليمى راضيةً عنيفي شأننا القيل كالقاؿ، كلكنني لا أُبالي  ككثُر"

 حبيا لقيس، عمى الرغـ أف الناس زادت في حديثيـبليمى ما زالت تؤمف ك  ،تستمر الأحداثك 

 

                                                           

 .201ص مركز الشييديف لمدراسات كالبحكث،محاضرات في النقد الأدبي، بتكؿ قاسـ ناصر،  (1)
نما لقب  ،لـ يكف مجنكناً  ،شاعر غزؿ، مف المتيميف، مف أىل نجد ،قيس بف الممّكح بف مزاحـ العامرؼ  (2) كا 

كحجبيا أبكىا، فياـ عمى كجيو  ،ليمى بنت سعد، قيل في قصتو: نشأ معيا إلى أف كبرت بذلؾ لييامو في حب
في الحجاز، إلى أف كجد ممقى بيف  كحيناً  ،في نجد كحيناً  ،في الشاـ رػ حيناً ينشد الأشعار كيأنس بالكحكش، فيُ 

 (.208، ص5الزركمي، جالأعلبـ، )فحمل إلى أىمو.  ،ىػ 68 سنة أحجار كىك ميت
 .12ـ، ص2017مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة،  3) )
 .12مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص (4)
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 ، كذلؾ عمى لساف ليمى قالت: اعمى حبيم

 كلبنػػػػػػا مظيػػػػػػرٌ لمنػػػػػػاس بُغضًػػػػػػا
    

 ككػػػػػػػػلّّ عنػػػػػػػػػد صػػػػػػػػاحبوِ مكػػػػػػػػػيفُ  
 ككيػػف يفػػكت ىػػذا النػػاس شػػيءٌ  

    
 كمػػػا فػػػي النػػػاس تظيػػػرهُ العيػػػكف  

 فطػػػػػب نفسًػػػػػا بػػػػػذاؾ كقػػػػػرَّ عينًػػػػػا 
     

 (1)فػػػإفَّ ىػػػكاؾَ فػػػي قمبػػػي معػػػيفُ  
 :من الفصل الأول ثانياً: أحداث المشيد الثالث 

خكفًا  ،القتل ككى ،لحب ابنتو ليمى اً الميدؼ يحاكؿ أف يضع حد فَّ إبحيث الأحداث تنقمب 
 .مامف ازدياد حديث الناس في حبي

 دكاؤؾ فػػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػػػػدّ ىػػػػػػػػػػػػػػذا المُينَّػػػػػػػػػػػػػػد
     

 (2)فػػػػػػػلب بػػػػػػػد مػػػػػػػف أف بصػػػػػػػدرؾِ يُغمَػػػػػػػد 
عف زكاج الرجل الذؼ  ف عك نيم كا، كأيضًا كانيفحبيبالزكاج بيف ال ف كاف العرب قديمًا يمنعك ك  

إذا كر اسـ فتاة في شعره ذِ  فْ كمِ  ،منع لقاء العشاؽييكتب شعرًا بفتاة يعرفيا، بحجة أف الشرؼ 
ا، فالشرؼ عند العرب أف يأتي الرجل لطمب يد الفتاة دكف حب أك أف يذكرىا في يأراد أف يتزكج

 شعره.

  :المشيد الثالث من الفصل الرابع ثالثاً: أحداث

 حبو لميمى:شِدة بالمجنكف مف كثرة  اً يذكر ماركف عمى لساف قيس أف عامة الناس لقبكا قيس

 جُننػػػػػتَ بمػػػػػف تيػػػػػكػ فقمػػػػػتُ ليػػػػػـ اقػػػػػالك 
     

ػػػػػػػػػػػػا بالمجػػػػػػػػػػػػػانيف   الحػػػػػػػػػػػػبُّ أعظػػػػػػػػػػػػػـ ممَّ
 الحػػػػػػبُّ لػػػػػػيس يُفيػػػػػػق الػػػػػػدىرَ صػػػػػػاحبوُ  

     
نمػػػػػػا يُصػػػػػػرعُ المجنػػػػػػكف فػػػػػػي الحػػػػػػيف   كا 

 نعػػػػػػـ جننػػػػػػتُ فيػػػػػػاتكا مػػػػػػف جُننػػػػػػتُ بػػػػػػو 
     

 (3)إف كػػاف يَشػػفي جنػػكني لا تمكمػػػكني 
تتميز أحداثيا بأنيا سمسمة  ،كىي ثلبثة فصكؿ ،في النصف الأكؿ مف فصكؿ المسرحية 

كمتطكرة بشكل سريع، تبدأ المسرحية بذكريات الأياـ الأكلى مف شرب كأس اليكػ، كتستمر 
 لقيس. االأحداث في الفصل الثاني بأف ييدد ميدؼ ابنتو إذا لـ تكف عف حبي

                                                           

 .14مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص (1)
 .17مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص (2)
  .29ص ،ماركف عبكدمجنكف ليمى،  (3)
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تتطكر أحداث المسرحية في الفصل الثالث حيث أف كصل قصة حب ليمى كقيس إلى ك   
 شأف مف أمراء كسمطاف، كفي ىذا الفصل يعتزـ ميدؼ خطبة ابنتو مف أحد الأمراء.أصحاب ال

يذكر عبكد عمى لساف ميدؼ: )لقد انتشر صِيتُؾِ يا  ،كفي المشيد الثاني مف الفصل الثالث
ادة أصحاب المناصب كالرُّتب، كأنا لا أُصغي لخط ة ببُنية في بلبد العرب، كخَطبؾِ منّي السَّ

محمكد  ،حتى خَطبؾِ الأميرُ الشريفُ سعد بف مَنيف، كىك كثير الماؿ ،طالبٍ  خاطبٍ كلا لطمب
الخِصاؿ، تحمَّى بالأدب كالجماؿ، كاتَّصف باليِمَّة كالكماؿ؛ كليذا زكَّجتُؾ بو دكف الرجاؿ؛ إذ لا 

 (1)بدَّ لممرأة مف زكج يَممُّيا كيُفرّج ىمَّيا(.

 لمجنون:رابعاً: موت ليمى المُعذبة وانتحار العاشق ا

تميزت برككد فقد  ،-أقصد الفصل الرابع كالخامس- ،أما في النصف الآخر مف المسرحية
كىي حكؿ ليمى  فقد كاف الحديثأحداثيا خمت مف التصاعد،  فَّ إبحيث  ،الأحداث كضعفيا

تعانقو، كقمبيا مازاؿ أف لـ تستطع التي  مف شدة حبيا لقيس ،مريضة في بيت زكجيا الأمير
 معذب، كلا دكاء يداكييا إلا بجمعيا مع قيس تحت سقف كاحد، كقد قالت: 

 كعمى لساف ميدؼ يذكر:

 تركػػػػػػػػػػػتِ العػػػػػػػػػػػالميف بػػػػػػػػػػػلب كداعٍ 
     

 فػػػػػكا ليفػػػػػي عمػػػػػى كػػػػػرَـ الطّبػػػػػاعِ  
ػػػركر بمػػػكتِ    ليمػػػىلقػػػد مػػػات السُّ

     
 كصار العيش مف سقط المتػاعِ  

 ىػػػػػيَ الػػػػػدنيا تصػػػػػير إلػػػػػى زكاؿِ  
     

 كمػػػػػػػػػػػا لممػػػػػػػػػػػرء إلا قيػػػػػػػػػػػدُ بػػػػػػػػػػػاعِ  
يدؼ أميا، كتنتيي حياة قمب أكمو عشق شاعر  بيفك  ،كبيذا تنتيي حياة ليمى في بيت أبييا 

 لـ تستطع أف تعيش في بيتو لتعانق ركحو كجسده.

كيذىب إلى الصحراء مف غير إرادة  ،يجف جنكنوف ،سعدأما قيس بعد زكاج ليمى مف الأمير 
ذىب فمنو، كيتجكؿ في الصحارؼ بيف الحيكانات يُؤنس بيا، كفي أحد الأياـ سمع عف كفاة ليمى، 

 نشد:كعندما كقف أماـ القبر بدأ يُ  ،ليرػ قبرىا

                                                           

 .46ص مجنكف ليمى، ماركف عبكد، (1)
 .62صمجنكف ليمى، ماركف عبكد،  (2)

نػػػػػػػػػػػي لأرجػػػػػػػػػػػك قُػػػػػػػػػػػربكـ ككصػػػػػػػػػػػالَكـ  كا 
   

 (2)كمػػػػػػػف دكنكػػػػػػػـ أمػػػػػػػرٌ لػػػػػػػدؼَّ مُخيػػػػػػػفُ  
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 أيػػػػػا قبػػػػػر ليمػػػػػى لػػػػػك شػػػػػيدناؾ أعكلػػػػػت
 

 عميػػػؾ نسػػػػاء مػػػػف فصػػػيح كمػػػػف عجػػػػـ 
 ليمػػػػػػػػػى غريبػػػػػػػػػةٌ كيػػػػػػػػػا قبػػػػػػػػػر ليمػػػػػػػػػى إفَّ  

 
 بأرضػػػػؾ لا خػػػػاؿٌ ىنػػػػاؾ كلا ابػػػػفُ عػػػػـ 

 كيػػػػػػا قبػػػػػػر ليمػػػػػػى غابػػػػػػتِ اليػػػػػػكَـ أُمُّيػػػػػػا 
 

 ككالػػػػػػػػػػػدُىا كالحػػػػػػػػػػػافِظكف ليػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػذّمـ 
 فيػػػػا ليػػػػفَ قمبػػػػي بعػػػػد فُقػػػػداف مُيجتػػػػي 

 
 فقػػد أخمػػدت مػػف بعػػدىا نػػار ذؼ سػػمـ 

 كيػػػػػػا لػػػػػػكعتي سػػػػػػيُـ المنػػػػػػكف أصػػػػػػابيا 
 

 فأصػػػمي فػػػؤادًا كػػػاف بالكجػػػد مُضػػػطرـ 
 المّقػػػػػػػػا كالقبػػػػػػػػر بينػػػػػػػػي كبينيػػػػػػػػافكيػػػػػػػػف  

 
ٍـ ظمػػػػػـ   فيػػػػػا ربّ لا تُشػػػػػفق عمػػػػػى ظػػػػػال

كا فػػػػػػػػػػػػػكَيمَيـ   لقػػػػػػػػػػػػػد ظممكنػػػػػػػػػػػػػا كاسػػػػػػػػػػػػػتبدُّ
 

 لػػدُف تُيتػَػؾ الأسػػرار فػػي مكقػػف الحكػػـ 
 فيػػػػػػا ليػػػػػػلَ قػػػػػػد حػػػػػػاف الػػػػػػكداع بػػػػػػلب لِقػػػػػػا 

 
 كيػػا مػػكت أحمػػى أنػػت مػػف عيشػػة الألػػـ 

 كىػػػػػػذؼ حيػػػػػػاتي بالشػػػػػػقَّاء قػػػػػػد ابتػػػػػػػدت 
 

 (1)تُختػَػػتـفػػػلب عجػػػبٌ إف كػػػاف بػػػالمكت  
  ي.جاىمكالذؼ منع لـ شمميما العرؼ ال ،كتنتيي أحداث المسرحية في انتحار قيس أماـ قبر ليمى 

 الصراع:    المطمب الثالث: 

 الفرع الأول: مفيوم الصراع وأنواعو:

 مغة: في الالصراع أولً: 

صرع: الصَرعُ: الطَّرحُ بالَأرض، صارَعَو فصَرَعَو يَصرَعُو صَرعًا كصِرعًا، فَيُكَ مصركعٌ 
كصرِيعٌ، كالجمعُ صرعى؛ كالمُصارَعةُ كالصراعُ: مُعالَجَتُيما أَيُّيُما يَصرع صاحِبَو، كفي الحديث: 

أَؼ تُميميا كترمِييا مف  ،(2)"كتعدليا أُخرػ  ،تصرعُيا الريحُ مرةً  ،مثل المؤمِف كالخامةِ مِف الزرع"
 جانبٍ إلى جانِبٍ، كالمصرعُ: مكضِع كمصدر؛ قاؿ ىَكبَر الحَارِثِي:

 بمصػػػػػػػػػػرعنا النعمػػػػػػػػػػافَ، يػػػػػػػػػػكَـ تأَلَّبَػػػػػػػػػػت
     

 عمينػػػػػػػػا تمػػػػػػػػيٌـ مِػػػػػػػػف شػػػػػػػػظًى كصػػػػػػػػميـ 
د منّػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػيفَ أُذنيػػػػػػػػػػػػو طَعنػػػػػػػػػػػػةً    تػػػػػػػػػػػػزكَّ

   
 دعتػػػػػػػػػو إِلػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػابِي التُّػػػػػػػػػراب عقػػػػػػػػػيـ 

 

                                                           

 .68مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص (1)
 .114، ص7ج ،(5643، رقـ )ىػ1422، 1، ط دار طكؽ النجاةالحديث ركاه البخارؼ في صحيحو،  (2)



71 
 

ف لـ يكف معركفًا بذلؾ، كرجُل صَراعٌ كصريعٌ بيفُ  رع كا  الصّراعةِ، كصَرِيعٌ: شديد الصَّ
رع لَأقرانو يَصرَعُ الناسَ، كصُرعةٌ: يُصرَعُ كثيرًا يَطَّرد عمى ىذيفِ بابٌ   .(1)كصُرَعةٌ: كثيرُ الصَّ

 اصطلاحًا: ثانياً: 

تحاكؿ كل منيما أف تحل محل الُأخرػ، مثل الصراع بيف  ،ىك الصراع بيف قكتيف معنكيتيف
 .(2)الصراع بيف الحب كالكاجب، ك صراع بيف الخير كالشرالك  ،ىدفيف

 ثالثاً: أنواعو:

  (3)ىي: كالصراع في الدراما يتككف مف أربعة أنكاع،

قرارًا في أف تتخذ مف خلبلو كىك الصراع الذؼ لا تستطيع الشخصيات  ،الصراع الساكف الأول:
 .المسرحية

  .كالذؼ يحدث بشكل سريع كسمس في المسرح ،فيك صراع كاثب :الثاني

ف الكاتب إكىك الصراع المتدرج، كفيو تككف المسرحية في قمة تقنياتيا بحيث  ،الأىـكىك  الثالث:
مف خلبليا يصعب عمى المشاىد التنبؤ بأحداثيا كنياية  اً خاص اً نجح في إعطاء المسرحية ركنق

  .قدتياع

دكف أف يَكشف عما سيقع مف الأىكاؿ  ،كالذؼ يكحي بما يُنتظر حُدكثو ،الصراع المرىص الرابع:
 حتى لا يضعف التشكيق.

 أف نُقسـ الصراع إلى قسميف:  كيُمكف

 .كيككف الصراع مع النفس كقكػ داخمية ،ىك الصراع الذؼ يُختزؿ داخل الإنسافك  :صراع داخمي

 :مثل ،الصراع الذؼ يتمحكر خارج الإنساف ضد قكػ يستطيع التحكـ فيياىك ك  :كصراع خارجي
 الظركؼ كالزمف.

                                                           

المخصص، ابف سيده، تحقيق: خميل إبراىيـ جفاؿ، دار إحياء التراث ، ك 197، ص8ج لساف العرب، انظر: (1)
  .350، ص3جـ، 1996، 1العربي، ط

 .725، ص1، ج1982( المعجـ الفمسفي، جميل صميبا، دار الكتاب المبناني، (2
 .255( فف الكتابة المسرحية، لابكس ايجرؼ، ترجمة درينى خشبة، مكتبة الأنجمك المصرية، ص(3
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أف جكىر المسرحية تكمف في الصراع، لاسيما أف أساس أؼ عمل درامي في  :يمكف القكؿك 
ىذا ىك  ،مف أرسطك إلى يكمنا ابدءً  ،كعمى مر التاريخ كالعصكر المتتالية ،جميع المدارس النقدية

 الصراع.

فالكاتب المسرحي الناجح ىك الذؼ يجعل المشاىد يعيش مع أجكاء الصراع في المسرحية، 
 فالصراع لا ينتيي ما داـ ىناؾ تصادـ بيف الخير كالشر.

 ،الكلبسيكية الحديثة في مجمميا تُركز في جكىر صراعيا عمى العقل كالعاطفةك 
اباتيا منبثقة عف مكضكعات أك فالمكضكعات التي اتخذتيا الكلبسيكية مصدرًا أساسيًا في كت

 قصص أك حكايات مف زمف الماضي.

الذؼ استمد كاتبيا ك  ،حدػ مسرحيات الكلبسيكية الحديثةإمسرحية مجنكف ليمى ىي ك 
 العصر الذؼ انتشر فيو الحب العُذرؼ. ، كىكمكضكعيا مف العصر الأمكؼ 

 :المسرحيةالصراع الداخمي في الفرع الثاني: 

فييا فالمسرحية قيس كليمى،  يف بطماعبكد بدأ مف الفصل الأكؿ عمى لسالصراع عند ماركف 
عادات المجتمع، حيث جعل عبكد بطمة المسرحية تتمرد  عمىكالتمرد  ،الكثير مف النزعة العاطفية

عند كالدييا، في  حبيبي ةمف خلبؿ ذكر لفظ ،في أكثر مف مرة عمى العادات كالتقاليد العربية
 :مف التفصيل ىذا الصراع كالتمرد بشيءٍ عمى  أمثمة حكارات متعددة،

 كعمى لساف ليمى قالت: ،في المشيد السابع مف الفصل الأكؿ

 تُعانِػػػػػػػػدني الأيػػػػػػػػاـ فػػػػػػػػي كصػػػػػػػػل مػػػػػػػػف أىػػػػػػػػكػ 
     

ػػػػػػػػػػػػػػػمكػ   ػػػػػػػػػػػػػػػمكػ كلا أجػػػػػػػػػػػػػػػد السَّ  فػػػػػػػػػػػػػػػألتمِسُ السَّ
َـ أبدعتػَػػػػػػػػػوُ البػػػػػػػػػػدر فػػػػػػػػػػي البَػػػػػػػػػػو   فيػػػػػػػػػػا ربِّ لػػػػػػػػػػ

      
ػػػػػػػػػمكػ    كأنزلػػػػػػػػػتَ فػػػػػػػػػي ثغػػػػػػػػػرٍ لػػػػػػػػػوُ المػػػػػػػػػفَّ كالسَّ

منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لا أطيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ    تُحمِّ
       

 

ػػػػبر أثقَػػػػل مػػػػف رضػػػػكػ   ػػػػبر إف الصَّ  مػػػػف الصَّ
 أألْقػػػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػػدػ الأيػػػػػػػػػػػػػػػاـ بَينػػػػػػػػػػػػػػػي كبينَػػػػػػػػػػػػػػػوُ  

      
 رقيبًػػػػػػػػػػػػػػػػا فَيػػػػػػػػػػػػػػػػا لله مػػػػػػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػػػػػذه البمػػػػػػػػػػػػػػػػكػ  

 أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكِؿ إركاء الغميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل بنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٍ  
      

 (1)كمػػػػػػػػا ذلػػػػػػػػؾ البُركػػػػػػػػاف مػػػػػػػػف قطػػػػػػػػرةٍ يُػػػػػػػػركػ  
بدأ الكاتب ذكر الماضي في أكؿ الحكار بمغة درامية متينة؛ لمدلالة عمى أف ليمى شربت  
أف الشخصية في ىاجس كبير بيف عمى كأس الغراـ مف زمف ماض كىي في الصغر، كلمدلالة 
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كأف  ،ترػ فيو البدر كالكماؿ الأني اً؛في الأياـ السابقة كانت تحب قيسفحاضرىا كبيف ماضييا، 
عندما تتذكر ىذا العشق الأبدؼ فإنيا فأما في الكقت الحاضر  ،مثل المف كالسمكػ لقمبياالله أرسمو 

 تطمب مف الأياـ أف تمنحيا الصبر مف بلبء مرض اليكػ.

 اً كيف جعمت قيسكسؤالو؛  ،الصراع عند ليمى في ىذا الحكار يقف عند مناجاتيا لله سبحانوك 
نلبحع ىنا استخداـ ك ، ؟جنة مف جناتؾ العميا، كأف جعمت بسمتو ؟في كماؿ البدر -حبيبيا-

الكاتب لغة القرءاف في الحكار مف خلبؿ ذكر ألفاظ )المف، كالسمكػ( المعجزة الربانية لبني 
 إسرائيل.

 يسرد الكاتب باقي الحكار قائلًب:ك 

 لكػػػػػلِّ ابػػػػػف أُنثػػػػػى فػػػػػي البريػػػػػة مَضػػػػػجع
      

 كلكػػػػػػفَّ قمبػػػػػػي لػػػػػػيس يمقػػػػػػى لػػػػػػوُ مػػػػػػأكػ  
 عمػػػػى الغُصػػػػف رجمػػػػوُ كطيػػػػرٍ إذا ألقػػػػى  

     
 (1)يُطػػػػاردهُ الصػػػػيَّاد فػػػػي ذلػػػػؾ المَثػػػػكػ  

كناية عف حالة الشركد الذىني  كليمى في ىذا الحكار تريد أف يككف لقمبيا بيت تسكف فيو، كى 
كالصياد يحاكؿ  في غابة، في نفسيتيا اتجاه حبيبيا قيس، مشبية نفسيا بأنيا طائر فكؽ شجرة

اصطيادىا، فالصياد ىنا رمز لمحبيب، كالطائر رمز ليا كلقمبيا، كالمطاردة رمز لحباؿ الكد 
 كالغراـ بيف المحبيف.

 كحػػقِّ اليػػكػ لػػـ يخػػلُ قمبػػي مػػف اليػػكػ 
      

ىر بينػػػي كمػػػف أىػػػكػ    فمػػػا حِيمتػػػي كالػػػدَّ
 أمػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػدرؾٍ سػػػػػػػػػرَّ الغػػػػػػػػػراـ ككُنيػػػػػػػػػوُ  

      
ػػػػػػػػػػاؽ معنػػػػػػػػػا   هُ كالفحػػػػػػػػػػكػ فيشػػػػػػػػػرَح لمعُشَّ

 أذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ داءٌ قاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ كمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّحٌ  
        

 تُصاب بػو الألبػاب عػف طُػرؽ العػدكػ  
ق يمتفر ل سبيللا  وأن ذكرما في قمبيا كعقميا مف مكنكنات مشاعرىا، فتع عبرتُ لا تزاؿ ليمى  

نساف مثل صيب الإيُ لأنيما الكحيداف المذاف عرفا معنى العشق، كىك سـ قاتل لا  يف؛بيف العاشق
نما عاطفة خمقت كلف ترحل ما دمنا أحياء،  ،الفيركسات استخدـ الكاتب في ىذا الحكار فقد كا 

 ،أف العشق مرض مثل أؼ مرض يصيب الإنساف مىع دلالةمل ؛الدرامي ألفاظ المرض كالعدكػ 
 كاحد. في بيتٍ  يمامف خلبؿ جمع شمم عُشاؽ،كلو علبج يداكػ بو ال

 المُعػػػػػػػػػػذَّؿُ ألا أيُّيػػػػػػػػػػا القمػػػػػػػػػػب المَّجػػػػػػػػػػكج 
     

 أفِػػقْ عػػف طِػػلبب الغِيػػد إف كنػػتَ تعقػػلُ  
نمػػػػػػػػػا   أفِػػػػػػػػػقْ قػػػػػػػػػد أفػػػػػػػػػاؽ العاشػػػػػػػػػقكف كا 

      
 تمادِيػػػػػػؾ فػػػػػػي ليمػػػػػػى ضػػػػػػلبؿٌ مُضػػػػػػمِّلُ  

                                                            

 .20( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
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 تَعَػػػػػػػػػػػػزَّ بصػػػػػػػػػػػػبرٍ كاسػػػػػػػػػػػػتعفْ بجلبلػػػػػػػػػػػػػوِ 
      

 فصػػػػػػػػػػبرُؾ فيمػػػػػػػػػػا لا يُػػػػػػػػػػدانيؾ أجمػػػػػػػػػػلُ  
 سػػػػػػػػػػلب كػػػػػػػػػػلُّ ذؼ كدٍّ عممػػػػػػػػػػتَ مكانػػػػػػػػػػوُ  

      
ػػػػػػػػػػػلُ    (1)كأنػػػػػػػػػػػت بميمػػػػػػػػػػػى مُسػػػػػػػػػػػتياٌـ مُككَّ

كخجلبت نفسو، كيدعك قمبو بأف  قيس في ىذا الحكار يحتدـ الصراع الدرامي بيف شخصية 
؛ لأف قمبو لـ يتكقف عف محبة ليمى، كجعل قيس الحب صحك مف غرامو كيعكد إلى طبيعتوي

لأف قمبو لـ يستطع  ؛الزائد في ليمى مف الضلبؿ، كيسأؿ الله سبحانو الصبر كالسمكاف عمى غرامو
 منو. ليمىإخراج 

 أحػػػػػػفُّ إلػػػػػػى أرض الحجػػػػػػاز كحػػػػػػاجتي
     

 
     

 خيػػػػػػاٌـ بنجػػػػػػدٍ دكنيػػػػػػا الطػػػػػػرؼ يقصُػػػػػػرُ  
 كمػػػػػػا نظػػػػػػرؼ مػػػػػػف نحػػػػػػك نجػػػػػػدٍ بنػػػػػػافعٍ  

      

 
      

 فػػػػػػػػػػؤادؼ كلكنػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػى ذاؾ أنظػػػػػػػػػػرُ  
 أفػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػلِّ يػػػػػػػػػكٍـ نظػػػػػػػػػرة ثػػػػػػػػػـ عَبػػػػػػػػػرة 

      

 
      

رُ    لعَينيػػػػػػػػػػػػؾِ يجػػػػػػػػػػػػرؼ ماؤىػػػػػػػػػػػػا كيُحػػػػػػػػػػػػدَّ
 فمػػػػػا كػػػػػػلُّ مػػػػػػا تسػػػػػتنزِؿ العَػػػػػػيف ماؤُىػػػػػػا  

     

 
      

 كلكنيػػػػػػػػػػػػػػا نفػػػػػػػػػػػػػػسٌ تػػػػػػػػػػػػػػذكب كتقطػػػػػػػػػػػػػػرُ  
ػػػػػػػا مجػػػػػػػاكرٌ    متػػػػػػػى يَسػػػػػػػتريح القمػػػػػػػبُ إمَّ

       

 

مػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػازح مُتػػػػػػػػػػػػذكِّر؟ ؟حػػػػػػػػػػػػزيفٌ    (2)كا 

كاف يجمس  ،كيحف إلى كل جبل كمكاف في الصحراء ،الصراع في ىذا الحكار عند قيس يشتد 
أك تائيًا في  ،بيا مع حبيبتو ليمى، متمنيًا أف يشعر قمبو بالراحة مف خلبؿ جمعو مع ليمى

 الصحراء متذكرًا كل لحظةٍ قضاىا معيا.

 شػػػػػػئتَ يػػػػػػا ربِّ أف أعػػػػػػيشَ شػػػػػػقيو    
      

 

 
     

 فمػػػػػػػػػتكف يػػػػػػػػػا رحمػػػػػػػػػاف تمػػػػػػػػػؾ المَشػػػػػػػػػيَّوْ  
 كقضػػػػػػػػػػػػى كالػػػػػػػػػػػػدؼ بتنكيػػػػػػػػػػػػد عَيشػػػػػػػػػػػػي 

      

 
      

 
      

 قاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الله سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمطة كالِدَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 كػػػػػػػػػػػػـ فتػػػػػػػػػػػػاةٍ جنػػػػػػػػػػػػى عمييػػػػػػػػػػػػا أبكىػػػػػػػػػػػػا 

        

 
      

 ؟كرماىػػػػػػػػػػػػػػػػػا بجػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّ شػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّ رَزيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 ر مػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػدكْ فػػػػػػػػػػػرَّؽ الكالػػػػػػػػػػػداف بػػػػػػػػػػػالجَ  

      

 
      

 

 
     

 جمَعَتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو القكيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 سػػػػػػكؼ يبكػػػػػػي التػػػػػػاريخ ليمػػػػػػى كقيسًػػػػػػا 

      

 
      

 
      

 
      

 أذكػػػػػػػػػػػى ضَػػػػػػػػػػػحيَّوإفَّ ليمػػػػػػػػػػػى كقػػػػػػػػػػػيس  
 ليتنػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػـ أكػػػػػػػػػػف كلا كػػػػػػػػػػاف قػػػػػػػػػػيسٌ  

       

 
        

 
      

زِيَّػػػػػػػػػػو   (3)فحيػػػػػػػػػػاة الاثنػػػػػػػػػػيف معنػػػػػػػػػػى الرَّ
ف الصراع النفسي شمل أيضًا إالحكار مف شخصية إلى شخصية مقابمة ليا، حيث ينتقل  

 امستخدمةً ألفاظً ، كالعناءشقاء الأف يرفع عنيا مجأ إلى الله تعالى كتدعكه شقة ليمى، كالتي تاالع

                                                           

 .24( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .29( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
 .57ص ماركف عبكد، مجنكف ليمى،( 3)
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)شقيو، المشيو، بتنكيد، شر،  :مثلالآلاـ كالأحزاف كالنكد كالشقاء، ككقكعيا في الظمـ، دالة عمى 
دؿ عمى عدـ تالمكت، فاختزاؿ مثل ىذه المشاعر السمبية ك الحياة  فقدالجكر(، كأيضًا تمنت ليمى 

 نظرىا. فيكجكد أمل في الحياة 

 يقكلػػػػػػػػػػػكف ليمػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػالعراؽ مريضػػػػػػػػػػػةٌ    
      

 

 
     

 فمػػػػػػػا لػػػػػػػؾ لا تَضْػػػػػػػنى كأنػػػػػػػت صػػػػػػػديقُ  
 

 
 

 سػػػػػػػػقى الله مرضًػػػػػػػػى بػػػػػػػػالعراؽ فػػػػػػػػإنَّني
     

 
      

 
      

 
      

 
      

 عمػػػػػػى كػػػػػػلِّ مَرضػػػػػػى بػػػػػػالعراؽ شػػػػػػفيقُ  
 فػػػػػػػػإف تػػػػػػػػؾُ ليمػػػػػػػػى بػػػػػػػػالعِراؽ مريضػػػػػػػػةٌ  

       

 
       

 
        

 
      

 فػػػػػػػػػػإنِّي فػػػػػػػػػػي بحػػػػػػػػػػر الغػػػػػػػػػػراـ غريػػػػػػػػػػقُ  
 أىَػػػػػػػػػػػيـ بأقطػػػػػػػػػػػار الػػػػػػػػػػػبلبد كعرْضِػػػػػػػػػػػيا  

      

 

 (1)كمػػػػػا لػػػػػي إلػػػػػى ليمػػػػػى الغػػػػػداةَ طريػػػػػقُ  
لـ  حزف الك  ىالأس مع ىذاك  ،ليمى مرض وعا، عند سموحزنك قيس  حسرةنرػ في ىذه الأبيات  

شتد في ىذه الأبيات، مستخدمًا ي، كىي بعيدة عنو، فالصراع عند قيس مرضيايستطع أف يداكؼ 
 فيك ،ليمى مرضلة عمى أنو لف يستطيع إيقاؼ الصراع في داخمو، كمتحسرًا عمى اعبارات د

 مما في قمبو مف كجع الحب كألـ العشق. بمعنى أنو يحتاج إلى منقذ ينقذه  ،غريق في البحر

ةً   حمفػػػػػػػػػػػتُ يمينًػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػـ أخنػػػػػػػػػػػؾِ مػػػػػػػػػػػكدَّ
      

 
      

 

 
     

نػػػػػػػي بكػػػػػػػـ حتػػػػػػػى المَمػػػػػػػات ضػػػػػػػنيفُ    كا 
 

 
 

 أنػػػػػػػػػػػػػي أراكػػػػػػػػػػػػػػ ُـتُخبِّرنػػػػػػػػػػػػػي الأحػػػػػػػػػػػػػػلبـ 
      

 
     

 
      

 
      

 
      

 
      

 فيػػػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػػتَ أحػػػػػػػػػػػلبـ المَنػػػػػػػػػػػاـ يقػػػػػػػػػػػيفُ  
فَّ فػػػػػػػػػػػؤادؼ لا يَمػػػػػػػػػػػيف إلػػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػػكػ    كا 

      

 
       

 
       

 
        

 
      

ف قػػػػػػػػػػالكا بمػػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػػيميفُ    (2)سػػػػػػػػػػكاؾِ كا 
عندما سمع أف ليمى تزكجت مف  ي،داخمالألـ كحسرة قيس تصل إلى ذركتيا في الصراع  

 :لـ يخنيا يكمًا؛ لذلؾ قاؿ كيف ،مشاعر الحزينةتمؾ العف  ةعبر ملالفاظ الأرجل آخر، فاستخدـ 
 أنو مدلالة عمىل ،تخبرني الأحلبـ ثـ يقكؿ:دلالة عمى أنو لـ يخف حبو كلا مرة، محمفت يمينًا، ل
استخدـ كممات الفؤاد قد مقاء، ك المل في الأقمبو كعقمو كالإحباط؛ إلا أنَّو يجد في رغـ اليأس 

 متعبير عف الأمل المتمسؾ بيا. لكالميف 

عند ليمى بيف قمبيا المحب لقيس، كبيف سمطة الأب العربي في ذلؾ  تويكمف الصراع في ذرك 
متعبير عف ل ؛شقيا، ككتب فييا شعرًاازكاج مف عال تياالتي حرمتمؾ السمطة الجاىمية الكقت، 
 يا:كأحاسيسو تجاىعكاطفو 

 سػػػػػػػػػػػػلبـ عمػػػػػػػػػػػػيكـ لا سػػػػػػػػػػػػلبـ مَلبمػػػػػػػػػػػػةٍ 
     

 
      

 
      

 كلكػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػلبـ لممُحػػػػػػػػػػػػػبِّ عطػػػػػػػػػػػػػكرُ  
 

 
 

                                                           

 .37ص ماركف عبكد،( مجنكف ليمى، (1
 .56ص ماركف عبكد، ( مجنكف ليمى،(2
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 لقػػػػػػد عيػػػػػػل صػػػػػػبرؼ بعػػػػػػدَكـ كتكػػػػػػاثرَتْ 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 
      

 
      

 ىُمػػػػػػػػػػكمي كلكػػػػػػػػػػفَّ المُحِػػػػػػػػػػبَّ صػػػػػػػػػػػبكرُ  
مػػػػػػػاف كجُػػػػػػػكرِه        فصػػػػػػػبرًا عمػػػػػػػى رَيػػػػػػػب الزَّ

      

 
       

 
       

 
        

 
      

 (1)لعػػػػػػػػػلَّ صُػػػػػػػػػركؼ الػػػػػػػػػدائرات تػػػػػػػػػدكرُ  
لتؤكد أف  ؛حياتيا الكئيبة في بيت زكجياعف ك  ،تستطرد ليمى حديثيا لتعبر عف حزنيا 

صر تفي البيت الأخير مف الحكار الشعرؼ تنك زالت تعتمي قمبيا الصغير،  مشاعرىا اليائسة ما
 مشاعر الأمل، ككأنيا تتنبأ بقرب أجميا.مشاعر الحزف كالضعف كالقنكط عمى 

 الصراع الخارجي في المسرحية:الفرع الثالث: 

يف )قيس، عاشقالصراع الخارجي بيف البياف يبدأ السارد في الفصل الأكؿ مف المسرحية ب
، بحكـ الا يجكز الجمع بينيمالذؼ يكػ الصحاب مف أ اأنيم اليمى( مع المجتمع الناظر ليم

 .دةعرؼ السائكالتقاليد كالأالجاىمية العادات 

 حبيبػػػػػيَّ مػػػػػا ىػػػػػذؼ الصػػػػػبابة كالنجػػػػػكػ 
     

 
     

 
      

 
      

 

 
     

 فقمبػػػػػػػػيَ مػػػػػػػػف أمػػػػػػػػكاه حُبِّػػػػػػػػؾ لا يػػػػػػػػركػ  
 

 
 

 أركـ لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً كالزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مُعانػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ
      

 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 
      

 
      

 كلػػيس لنػػا فػػي شػػرع أىػػل اليػػكػ فتػػكػ  
 كنػػػػػػػػػتَ تحػػػػػػػػػكؼ مػػػػػػػػػف غرامػػػػػػػػػيَ ذرَّةً إذا  

     

 
      

 
       

 
       

 
        

 
      

 فعِنػػػػػدؼَ مػػػػػا تنيػػػػػدُّ مػػػػػف ثقمػػػػػوِ رَضػػػػػكػ  
 أبِيػػتُ كمػػا لػػي فػػي الػػدُّجى مػػف مُسػػامر 

     ٍٍ 

 
     

 
     

 
      

 
      

 

 
     

 كأشكك كلكػف لػيس مػف يسػمع الشػككػ  
 

 
 

 فػػػػػػػػػػأىمي قُسػػػػػػػػػػاةٌ لػػػػػػػػػػـ يرِقُّػػػػػػػػػػكا لحػػػػػػػػػػالتي
      

 
      

 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 كمػػػا جيمػػػكا أنػػػي مػػػف الحُػػػبِّ فػػػي بمػػػكػ  
 يقكلػػػػػكف خمِّػػػػػي مجمػػػػػس النػػػػػاس جانبًػػػػػا 

      

 
     

 
      

 
       

 
       

 
        

 

 فإفَّ اليكػ يسػرؼ إلػى العَػيف كالعػدكػ  
 فػػػػلب حبَّػػػػذا النُّصػػػػح الػػػػذؼ يَنصػػػػحكنني 

       

 

 (2)فػػػػػإني رأيػػػػػتُ الحػػػػػبَّ أقػػػػػربُ لمتقػػػػػكػ  
مستخدمةً  ،في ىذا الحكار يكشف السارد الصراع الدرامي بيف ليمى أثناء مخاطبة حبيبيا قيس 
القبمية الجاىمية الأعراؼ بحكـ العادات ك  ،ألفاظ دالة عمى أف المجتمع العربي السائد يمنع لقائيما

في شرع اليكػ أحكاـ الحب أفَّ متعبير عف لاستخدـ لفع )الشرع، فتكػ( فة في عقكليـ، راسخال
ببمكاىا  كالدىادالة عمى عمـ  ا، كاستخدمت ليمى في ىذا الحكار ألفاظً حُكـ كفتكػ ليس ليا 
 .كالخشيةالحب أقرب لميداية  لأفَّ  ـ؛نصحيتمتفت لالحب، كلـ العشق ك في كمرضيا 

ية العرب العصبيةىا حكؿ كالديبدأ الصراع بيف ليمى ك في المشيد الثالث مف الفصل الأكؿ ك 
 كأصبحت قصتيما عمى ألسنة الناس. ،لأنو ذكرىا في شعره ؛تمنع ارتباطيا مع حبيبيا قيس التي

                                                           

 .58ص ماركف عبكد، ( مجنكف ليمى،(1
 .13مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص ((2
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الذؼ جعل عِرضؾِ مُضغة في أفكاه الناس، فالذؼ أراه يا  ،ميدؼ: عنَيتُ قيس الممكَّح يا عزيزتي
ينا إلى حربٍ  ؛بينؾِ كبينوُ ىك أف تقطعي حبل العلبقة  ،بُنيَّة  .(1)كحرب البسكس كداحِس ،لئلبَّ تَجُرِّ

 حبُّ قيس يجرُّ كلَّ ىذا الكيل؟ :ليمى

: نعـ يا بنيَّة، إفَّ غراـ قيس لـ يسبقوُ إليوِ عربيّّ يَغمي في عركقو دـ الشرؼ، كلا ميدؼ
 (2)عُرِؼ بيف قكموِ بعمكِّ المنزلة كعزَّة الجانب. ،يرضى بو كالد ابنةٍ 

فالصراع في ىذا الحكار بيف الميدؼ كابنتو يبدك كاضحًا مف حيث معالمو، فالميدؼ يشير 
نجد أف السارد ك كحرب داحس،  ،بسكس ، كحربشرسةالحرب الكقيس ستجمب ليـ  ابأف حبي
شاعاتيـ، حديث الناسبالعربي ييتـ  دلالة عمى أفَّ  ؛ا مف التراثذكر حربً   كالعشق كيعتبر الحب كا 

 لتكضيح الصكرة. ؛أبيات شعرية في شرفو، ككظف السارد أسمكب الحكار النثرؼ بدؿ اطعنً 

 ،فمتى تُحطَّـ قيكد التقاليد ،ليمى: لا يَحمك لي غير لقاء الحبيب، كلكف دكف ذلؾ خرْط القتاد
كلـ  ،كترتفِع سُمطة الآباء كالأمَّيات عف القمكب؟ ىذه السمطة الجائرة التي لـ يأمُر بيا الخالِق

اقًا قبمنا؟ ألـ تذكقكا بميَّةكُ حَ كيْ  ،تنزِؿ عمى نَبيٍّ مف الأنبياء  ـ أييا الآباء الأغرار! ألـ تككنكا عُشَّ
ككلُّ بلبء العاشِقيف يسقُط عمى رءكسكـ،  ،الحب؟ فمماذا لا ترحمكف؟! سكؼ تمعنُكـ الأعصار
 (3)كدـ المُحبِّيف يصرُخ طالبًا الانتقاـ منكـ أيُّيا الظالمكف.

الصكرة في الحكار الدرامي عمى لساف ليمى، فييا تمرد عمى الأعراؼ كالتقاليد السائدة   
 .ياالتحرر من كا، كلا يستطيعفرادعمى الأ االعادة تفرض قيكدً العرؼ ك لأف  ؛العربية

                                                           

يْباني :لبَسُكسُ ا (1) اس بف مُرَّة الشَّ سَرَابِ، فرآىا كُمَيْبُ كائلٍ  :كانت ليا ناقة يقاؿ ليا ،اسـ امرأةَ، كىي خالة جَسَّ
اس عم كميب فقتمو، فياجت  ىفي حِماه كقد كَسَرَتْ بَيْض طير كاف قد أَجاره، فَرَمى ضَرْعيا بسيـ، فَكَثَبَ جَسَّ

، كبيا سُ  ،حَربُ بكرٍ كتَغْمِبَ ابني كائل بسببيا أَربعيف سنة ميت حتى ضربت بيا العرب المثل في الشؤـ
 (.28، ص6، جلساف العرب). البَسُكس حرب
ى عِشريفَ بَعيراً، كجَعَلَب الغايَةَ تَرَاىَفَ قَيْسٌ كحُذَيْفَةُ بفُ بَدْرٍ عم :دَاحِسٍ  فَرَسٌ لِقَيْسِ بفِ زُىَيْرٍ، كمنو: حَرْبُ   :داحِسٌ 

كالغَبْراءَ، كحُذَيْفَةُ الخَطَّارَ كالحَنْفَاءَ، فَكَضَعَتْ بَنُك فَزَارَةَ رَىْطُ  داحِساً  مِئةَ غَمْكَةٍ، كالمِضْمَارَ أربَعِيفَ لَيْمَةً. فأجْرَػ قَيْسٌ 
كا الغَبْراء، كلَطَمكىَا  ، ككانَتْ سَابِقَةً. فَيَاجَتِ الحَرْبُ بيفَ عَبْسٍ كذُبْيَافَ أربعيفَ سنةً.حُذَيْفَةَ كَمِيناً في الطريقِ، فَرَدُّ

  (.543، صالقامكس المحيط، الفيركزآبادؼ)
 .14( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
 .16( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(3
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عدـ شكقو لميمى، ك الصراع يشتد بيف المحبيف كبيف المجتمع، قيس يتألـ كينتحب مف شدة 
 تو نسياف، كعدـ مقدر ماك في حالة اضطراب نفسي مف ظمـ المجتمع لي، فيرؤياىاو استطاعت
انتظار المكت كلـ يبق إلا  ،الأمل فقدافة عمى لدلام، كيستمر في ذكر لفع العذاب لعشيقتو

 .ف بعدهحبيالمركح كاجتماع 

مُشكِل، ما الممكَّح: كقد دفعْنا لو مائة ناقةٍ بِراعِييا فمـ يقبَل، كقاؿ لنا: ىذا داء مُعضِل كأمر 
 (1)فلب أدعُ العرَب تقكؿ عنِّي إنَّني قد زكَّجتُ عاشقًا. ،فعموُ أحدٌ غيرؼ سابقًا

في ىذا الحكار تصل ذركة الصراع بيف الإنساف كبيف بيئتو، حيث يرفض ميدؼ طمب ممكح 
 . ، كركب رأسو كأعمتو الجاىميةكثير، كىي مائة ناقةال ماؿالنو دفع لو إقيس، حتى لج ليمى يزك ت

فعندما رفض  ،لأجمؾ مف العذاب لعذرتَني ؛ليمى: لك كنتَ تعرؼُ يا مُيجة الفؤاد ما أقاسي
ت عميَّ  اعِقة انقضَّ أحبُّؾ يا قيس، كلكفَّ التقاليد تقِفُ بكجيي، فماذا  ،كالدؼ طمب أبيؾَ كأفَّ الصَّ

ف أُرغمتُ عمى ذلؾ. ،أفعل؟ أنا لا أقترِف بسكاؾ  (2)كا 

ٍـ لـ يتحققترمز إلى حُ استخدـ السارد ألفاظًا  مف كأصنافًا  االحبيبة ليمى مازالت ترػ ألكانً ف ،م
ف أرغمت  الزكاج بمف تعشق،رفض باد ذركتو، دز تالعشق ككجع  ،العذاب فيي لف تتزكج بغيره؛ كا 

 .فالجسد في كاد، كالقمب كالركح في كاد فسيككف زكاج جسد بلب ركح، 

ادة أصحاب المناصب : لقد انتَشَر صِيتُؾِ يا بُنية في بيدؼم لبد العرب، كخَطبؾِ منِّي السَّ
حتى خَطبؾِ الأميرُ الشريفُ سعد بف  ،كلا لطمَبِ طالبٍ  ،كالرُّتب، كأنا لا أُصغي لخطبة خاطبٍ 

محمكد الخِصاؿ، تحمَّى بالأدب كالجماؿ، كاتَّصَف باليِمَّة كالكماؿ؛ كليذا  ،مَنيف، كىك كثير الماؿ
 إذ لا بدَّ لممرأة مف زَكج يَممُّيا كيُفرِّج ىمَّيا.زكَّجتُؾ بو دكف الرجاؿ؛ 

  ليمى: أبي بِحقِّؾ ارحمْني.

لاَّ فثِقي كتأكَّدؼ أنؾِ مائتة  ،ميدؼ: لا رحمةَ كلا شَفقة، فإذا فعمتِ كما أقكؿ كنتِ العزيزة عندؼ كا 
 لا مَحالة.

                                                           

 .38( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .43( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
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ّـُ أبدًا، كلك متُّ   قيرًا ككمدًا.ليمى: ىذا أمرٌ لا يت

ىا(.  ميدؼ: اخرَسي يا شقيَّة، فمقد تَماديتِ في قِحَتؾِ )يمطُميا عمى خدِّ

 زينب: ميلًب، فما ىذه الأعماؿ التي تحطُّ مف مقامِنا بيف العرَب؟!

ما الرَّمْس ،كسأبعَث كراء الأمير ،ميدؼ: أنا ذاىب  .(1)فإما العرس كا 

 )يذىب(. 

 (2)القبر مف أُنس! ليمى: آه ما أحمى الرَّمْس! كـ في

، الصراع يصل إلى ذركتو باقتراف ليمى مف الأمير فَّ إيستمر الصراع بيف ليمى كأىميا، حيث 
لأف العرب لـ تعرؼ مثل ىذه الأحداث،  ؛، في حيف أف كالدتيا ترفض ىذا الحدث-بل بقتميا-
 اةفكانت الفت، )القتل( أك السيف )الزكاج بحكـ الأب كسمطتو( علبيإما ا :مصيرىـ البناتف

الأحداث، أما في ىذا الحدث الدرامي  ىذه سيد المكقف في مثل فيكفضل رأؼ الأب ت الضعفي
 كلكف بدرجة ضعيفة.  ،يريبأف العرب بدأت في التغ :أراد السارد القكؿف

 (3)الممكح: فمنذىب يا بنية؛ فجرح اليكػ ما لو دكاء.

أف الحب العربي الأصيل لا علبج لو،  باعتراؼ ممكح ،يبدك الصراع كاضحًا في ىذا الحكار
، تذكر الداء فيصف الدكاءتذىب لطبيب  ،فيك يشير إلى أف مرض الحب، ليس كمرض الجسد

 دلالة عمى قيمة كقدسية الحب عنده.مفاستخدـ السارد في ىذا الحكار أسمكب الحكمة كالمكعظة؛ ل

 ليمى: ألـ تكفني أحزاني حتى أزيد بميَّتي بمكػ فدعني كشأني.

 سعد: أكذا تخاطب الجارية سيدىا؟!

 ليمى: أأنا الجارية كأنت السيّد؟! لعف الله مف جعمنا كذلؾ.

 

                                                           

. )لساف رَمْسٌ : كالقبر نفسُو، رَمْسٌ  :كيقاؿ لما يُحْثَى مف التراب عمى القبر، الستر كالتغطية :الرَّمْسِ  أَصلُ  (1)
 (.102، ص6العرب، ج

 .47-46( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
 .53( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(3
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( لقد كُشِف :ثـ يحكؿ يقكؿ ،سعد )يرػ الرسالة فييجـ كيتناكليا(: ما ىذا الكتاب؟ )يفضو كيقرأ بو
 (1)فمكلّ ساقطة لاقطة. ،المُخبأ

عندما يجد رسالة بيدىا مكتكبة بخط قيس  ،يشتد الصراع الخارجي بيف سعد كزكجتو ليمى
كمراسمتيا  ،طيع إخفاء حبياتثل مف أمثمة العرب، كناية عف أنيا لف تس، فذكر مَ عاشقحبيبيا ال

كيجب عمييا  ،المستمرة بينيا كبيف قيس، معتبرًا ىذا تجاكز عف حدكدىا العربية؛ لأنيا تزكجت
 حفع بيت زكجيا، بعيدًا عف مشاعرىا.

كتَكشِفيف لوُ أسرار اليُياـ؟!  ،الكتاب كيقرأ(: أنتِ يا ليمى تُراسِميف ىذا المجنكف  ميدؼ )يأخُذ
ار مار؟ كيحؾِ يا شقيَّة!  ،ألـ ترتجِفْ أعصابُؾِ عندما كتب: قاتَلَ الله أباؾِ الغدَّ كبلبهُ بالكَيل كالدَّ

 .؟!يقكؿ ىذا كترضَيف عنو يا مَمْقكتة يا ناكِرة الجميل

يُزكِّج ابنتوُ بمف يُريد  ،أتَظمِمُني كتدَّعي الإحساف؟ قبَّح الله كلَّ كالدٍ ظالـ ليمى: كفاؾ يا أبي،
ةَ ليمى كالمَجنكف. ،لا بمف تُريد  سكؼ يبقى ذكرُؾ مَرفكقًا بالمَّكـ كمَّما طالَعَ الناسُ قصَّ

 ميدؼ: اصمُتي، فقد ألصقتِ بشرَفي كصمةَ عارٍ لا تنغسِل إلاَّ بِدَمِؾ.

 كأرِحْفِ مف ىذه الحياة. ،قي اقطَعْوُ بحدِّ سيفؾليمى: ىك ذا عُن

 ميدؼ: لأفعمفَّ ىذا بعدَ حيف.

 ليمى: بل الساعة إف كنتَ عربيِّا شريفًا.

 ميدؼ: ما ىذه الكَقاحة؟

 ليمى: ىي ابنة جُكرِؾ كظُممِؾ.

دًا(. يف مُجرَّ  ميدؼ: كيحؾ! )ييجُـ عمييا بالسَّ

 سعد )يُمسِكو(: ناشدْتُؾَ الله لا تفعل.

 ميدؼ: إنيا تستحقُّ القتْل.

 سعد: عفكُؾ أكبر يا عمَّاه.

 كيقكلاف: عفكًا كرحمة. ،ليمى: ذِئباف افترَسا نعجةً بريَّة
                                                           

 .62( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1



11 
 

 ميدؼ: قمتُ لؾ تَستحقُّ المَكت فدَعْني.

 (1)ميدؼ: كيحؾِ يا ساقِطة.

 ليمى: أنت كُنتَ سببَ سُقكطي، فكَيل لؾ متى كقفتَ أماـ الديَّاف العادِؿ.

الصراع الخارجي يصل إلى ذركتو، ىذا الصراع الذؼ نتج عف اضطراب الشخصيات لا زاؿ 
تحت مسمى  ،مف منظكر التقاليد المتكارثة ،مف شدة حكميـ عمى الأشياء ،المحكرية في نفكسيـ

حتى كلك أرادت الفتاة  ،لا يجكز لمفتاة عندما تتزكج مراسمة أؼ شخص غير زكجيا والشرؼ؛ بأنَّ 
عف  فيي لا تممؾ القبكؿ أك الرد، فجردكىا في ذلؾ،فميس ليا الحق  ،آخرالاقتراف مف شاب 

 .الرأؼ

 :المبحث الثاني: الحدث والصراع في مسرحية مجنون ليمى لأحمد شوقي
 :: الحدثالمطمب الأول

يبدأ الحدث في مسرحية مجنكف ليمى لأحمد شكقي مف الفصل الأكؿ، عندما اجتمع مجمس 
حيث يبدأ الحديث عف أخبار الصحراء كالمناطق، لاسيما أخبار الشيعة السير أماـ منزؿ ليمى، 

 كالخكارج، ثـ يتطرؽ الحديث حكؿ ليمى كحبيبيا قيس.

 ليمى: قيسُ، إليَّ قيس

 ؟ىند: ما دىاؾ ليمى ما الخبرْ 

 ليمى: أُحس رجمي خدِرت حتى كأنيا الحَجَرْ 

 ىند: قد صحتِ قيسُ مرتيف

 ؟ما الضرر ،ليمى: أك ثلبثًا

 د )متيكمة(: اسـ الحبيبِ عندنا نذكره عند الخدرىن

 لاَّ اسٌـ حضرإليمى: ىند كفي دعابة إف ىك 

 )لنفسيا( يا قيس ناجى باسمؾ القمبُ المساف فعثَر

                                                           

 .64-63ص نكف ليمى، ماركف عبكد،( مج(1
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 (1)عبمة )ضجرة(: أما سكػ ىذا الحديثِ شاغلُ؟ كيف ظممْتَ اليكَـ يا منازؿُ؟

لقيس تبدأ الأحداث بتدرج حكؿ فكرة الحدث في الفصل الأكؿ سمس لا تعقيد فيو، بذكر ليمى 
بدلالة  ؛في قمبيا، كلـ تتحرج بالحديث عف قيسباقية ذكراه  لأف ؛أف ليمى لا تستطيع نسياف قيس

 ( في إشارة لقيس. ؟ما الضرر :)أك ثلبثًا :أنيا قالت في الحكار

 أولً: بمياء تصف علاجًا لقيس:

 بمياء: 

 لقػػػػػػػد مػػػػػػػرَّ عػػػػػػػرَّاؼُ اليمامػػػػػػػةِ بػػػػػػػالحمى
      

 
     ٍٍ 

 
     

 
     

 
      

 
      

 

 
     

 فمػػػػػػػػػػػػػا راعنػػػػػػػػػػػػػا إلا زيارتػُػػػػػػػػػػػػوُ صُػػػػػػػػػػػػػبحا 
 

 
 

طػػػػػكػ الحػػػػػيَّ حتػػػػػى جػػػػػاء عػػػػػف قػػػػػيسَ 
 سائلًب     

 
      

 
      

 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 
      

 
      

ةَ كالنُّصػػػػػػحا   كأظيػػػػػػرَ مػػػػػػا شػػػػػػاءَ المَػػػػػػكَدَّ
 كلاحػػػػػػػػت لػػػػػػػػو شػػػػػػػػاةٌ جَثػػػػػػػػكٌـ بمكضػػػػػػػػعٍ  

      

 
      

 
     

 
      

 
       

 
       

 
        

 
      

 تخَيَّمَيػػػػػػػا ظػػػػػػػلبِّ مػػػػػػػف الميػػػػػػػل أك جُنحػػػػػػػا 
 فقػػػػػاؿ اذبحػػػػػكا ىاتيػػػػػؾ فػػػػػالخير عنػػػػػدَىا 

      

 
       

 

 فقػػػػػػػػػاـ إلييػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػافعٌ يُحسِػػػػػػػػػفُ الػػػػػػػػػذَّبْحا 
 فقػػػػػاؿ انزعػػػػػكا مػػػػػف جُثػػػػػة الشػػػػػاة قمبَيػػػػػا 

      

 

 فمػػػػـ نَػػػػأؿُ قمػػػػب الشػػػػاة نزْعًػػػػا كلا طرْحػػػػا 
 فممػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػكيناىا رَقَػػػػػػػػػػػػػػػػى بعػػػػػػػػػػػػػػػػزائ ٍـ 

      

 

 عمييػػػػػػػا كألقػػػػػػػى فػػػػػػػي جكانبِيػػػػػػػا المِمْحػػػػػػػا 
 كقػػػػػػػػػػػػاؿ اطمبػػػػػػػػػػػػكا قيسًػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػػذا دكاؤه 

      

 

ا   (2)كػػػػػػػػػػأني بػػػػػػػػػػو لمػػػػػػػػػػا تناكلَػػػػػػػػػػو صَػػػػػػػػػػحَّ
يسرد شكقي أحداث الفصل الثاني مف المسرحية بأف بمياء تذبح شاةً كتذىب إلى عراؼ مف  

لـ يأكل مف لحـ  اأف قيسً  أكتُبعد الحب الزائد عنو تجاه ليمى، لتتفاج ،أجل أف تداكؼ قمب قيس
 الشاة بلب قمبٍ، فكاف رد قيس ليا: تلأف بمياء قدم ؛الشاة

 كشػػػػػػػػػػاةٍ بػػػػػػػػػػلب قمػػػػػػػػػػبٍ يػػػػػػػػػػداككنني بيػػػػػػػػػػا    
      

 
     ٍٍ 

 
     

 
     

 
      

 

ككيػػػػػػػػف يُػػػػػػػػداكؼ القمػػػػػػػػبَ مػػػػػػػػف لا لػػػػػػػػو  
 (3)!؟قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب

 

 
 

 بين مناصريو ومعارضيو:ثانيًا: قيس 

ذ طائفتيف، في يميكف  الحي ناحية مف صغار كيظير الحي إلى بمياء تسير)  أبصارىـ تقع كا 
 (بغناء طائفة كل تتغنَّى كزياد قيس عمى

 

                                                           

 .14-13ص ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة، ( مجنكف ليمى، أحمد شكقي،(1
 .37( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
 .38( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(3
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 الطائفة الأكلى:

 قػػػػيسُ عُصػػػػفكرَ البػػػػكادؼ
     

 

بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَاتْ    كَىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزارَ الرَّ
 طِػػػػػػػرتَ مػػػػػػػف كادٍ لِػػػػػػػكادؼ 

      

    

 
      

 
      

 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 
      

 
      

 كغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتَ الفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتْ  
 إيػػػػػػػػوِ يػػػػػػػػا شػػػػػػػػاعرَ نجػػػػػػػػدٍ  

      

 

 كنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ الظَّبَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ  
  

 أضػػػػػػػػػػمرِ الحػػػػػػػػػػبَّ كأبػػػػػػػػػػدِ 
     

 
     

 

 لِأَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِّ الفَتَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ  
 :الطائفة الثانية 

ػػػػػػفتَ العػػػػػػذارػ   قػػػػػػيسُ كشَّ
     

 كانتيكػػػػػػػػػػػػػػتَ الحُرُمػػػػػػػػػػػػػػاتْ  
 عػػػػػػػػػارًاكدَمَغْػػػػػػػػػتَ الحػػػػػػػػػيَّ  

     

 
      

    

 
      

 
      

 
      

 
      

 
     

 
      

 
      

 فػػػػػػػي السػػػػػػػنيفَ الغػػػػػػػابراتْ  
 قػػػد ذكػػػرتَ الغَيْػػػلَ دعػػػكػ  

     

 
      

 

 كاصػػػػػػػػػػطنعتَ الخمػػػػػػػػػػكَاتْ  
 صَػػػػػػػػػمِيَتْ ليمػػػػػػػػػى ببمػػػػػػػػػكػ  

     

 

 (1)منػػػػػػػػؾ دكف الفَتَيػػػػػػػػاتْ! 
شقيف، الشق  ىف القكـ انقسمكا إلإحيث  ،ر مف الفصليتتأزـ الأحداث في النصف الأخ 

إذا أحب الإنساف لا  ،لأف ذلؾ سمة مف سمات القمب ؛الأكؿ يناصر قيس في حبو كعشقو لميمى
 أحد يستطيع مداكتو إلا مف أحب.

بحجة أف قيس ىتؾ ستر العذارػ كشرؼ فتيات  ؛أما القسـ الثاني فكاف معارضًا لحبو لميمى 
شعاره، كما اتيمو ىذا الفريق بأنو يدعك إلى مخالطة النساء، كأنو مف خلبؿ غزلو في أ ،العرب

 صنع البلبء كالمرض لميمى.

 

 

 

 

 
                                                           

 .39ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (1
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  ثالثًا: شفاعة الأمير في زواجيما:

 ابف عكؼ:

ؿْ حمَّػػػػػػػػػػػػػةً   الآفَ قػػػػػػػػػػػػيسُ اذىػػػػػػػػػػػػػبْ فبػػػػػػػػػػػػػدِّ
     

 
     

 كَتػَػػػػػػػػػػػػػرَدَّ غيػػػػػػػػػػػػػػرَ ثيابِػػػػػػػػػػػػػػؾَ الأخػػػػػػػػػػػػػػػلبؽ 
 فالصػػػبحَ تػػػػدخلُ حػػػػيَّ ليمػػػػى قػػػػيسُ فػػػػي 

      

 

 (1)ركْبػػػػػػػػػػي كبػػػػػػػػػػيف بطػػػػػػػػػػانَتي كرفػػػػػػػػػػاقي 
بف عكؼ أف اليمى، ىنا يريد الأمير حب يستمر السارد في الحديث عف قيس كجنكنو في  

 يشفع لقيس عند عائمة ليمى مف أجل أف يزكجكه حبيبتو ليمى.

 ميدؼ: إذف قفي ليمى اقرُبي

 )تظير ليمى مف كراء الستر(

بي  تقدَّمي كرحِّ

 حلَّ ابفُ عكؼٍ دارَنا

 ليمى: 

 أكرْـ بو كأحببِ!

يِّب ،قد زارنا الغيثُ   فأىلًب بالغماـ الصَّ

 ابف عكؼ:

 بالجمػػػػػػػاؿِ  ،أىػػػػػػػلًب بميمػػػػػػػى
     

 
     

 
     

 بػػالأدبِ  ،بػػالحِجي 
 عشػػػػػػػػػػػتِ كقيسًػػػػػػػػػػػا فمقػػػػػػػػػػػد 

      

 
      

 

 نكَّىتمػػػػػػػػا بػػػػػػػػالعرب 
 ليمى )بيف الخجل كالغضب(:  

 قيسًا بنا يا أميرُ؟أتَقْرِفُ                                  

 ابف عكؼ: 

 
     

 
     

 
     

ْـ لا   كقػػػػػػػػػػد جئػػػػػػػػػػتُ مػػػػػػػػػػف أجْمِػػػػػػػػػػوِ  ؟كلِػػػػػػػػػػ
 

 
 

ّـَ القمػػػػػػػػػػكبَ   كمَػػػػػػػػػػفْ أنػػػػػػػػػػا حتػػػػػػػػػػى أضُػػػػػػػػػػ
    

 
      

 

 كأعطػػػػػػػػػػػػػػفَ شػػػػػػػػػػػػػػكلًب عمػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػكمِوِ  
                                                            

 .46( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
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 لقػػػػػػػػػػػػػػػد جمػػػػػػػػػػػػػػػعَ الحػػػػػػػػػػػػػػػبُّ رُكحيْكمػػػػػػػػػػػػػػػا 
     

 

 (1)كمػػػػػػػػػػػػػا زاؿَ يجمػػػػػػػػػػػػػعُ فػػػػػػػػػػػػػي حبمِػػػػػػػػػػػػػػو 
كبيف ابف عكؼ مف جية  ،كابنتو ليمى مف جيةتستمر الأحداث بالتصاعد بيف الميدؼ  

بالرفض،  أ، لكنو تفاجيابقبكؿ قيس زكجًا ل كالد ليمىف ابف عكؼ يحاكؿ اقناع إأخرػ، حيث 
 العربية.الجاىمية احترازًا كمراعاة لمتقاليد 

 رابعًا: ليمى تتزوج؛ ولكن.. : 

كىك أحد سادة  ،مف كردتستمر الأحداث بالتصاعد حتى تصل لذركتيا بقبكؿ ليمى الزكاج ك 
العرب مف ثقيف، رافضةً الاقتراف مف ابف عميا كحبيبو قيس، في محاكلة يائسة أف تمقى احتراـ 

 قيس. بحب اً أبناء جمدتيا كقكميا في بني عامر، عمى الرغـ أف قمبيا مازاؿ متثبت

 : قيس وفكرة اليروب:خامسًا

 قيس:

 تعػػػػاليْ نعِػػػػشْ يػػػػا ليػػػػلَ فػػػػي ظػػػػل قَفْػػػػرَةٍ 
      

 
     

 
     

 
     

 مػػػػػػػػف البيػػػػػػػػد لػػػػػػػػـ تُنقَػػػػػػػػل بيػػػػػػػػا قػػػػػػػػدماف 
 

 
 

 تعػػػػػػػػػػػػاليْ إلػػػػػػػػػػػػى كادٍ خَمِػػػػػػػػػػػػيٍّ كجَػػػػػػػػػػػػدْكَؿٍ 
       

 

 كرنَّػػػػػػػػػػػػػػػةِ عُصػػػػػػػػػػػػػػػػفكرٍ كأيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ بػػػػػػػػػػػػػػػػاف 
ػػػػػػبا كجنكنػػػػػػو   تعػػػػػػالي إلػػػػػػى ذكػػػػػػرػ الصِّ

       

 

 كأحػػػػػػػػػػػػلبـ عػػػػػػػػػػػػيشٍ مػػػػػػػػػػػػفْ دَدٍ كأمػػػػػػػػػػػػاف 
ػػػػػبا   فكػػػػـ قُبمػػػػة يػػػػا ليػػػػلَ فػػػػي مَيْعػػػػة الصِّ

      

 

 بػػػػػػػذات معػػػػػػػافكقبػػػػػػػلَ اليػػػػػػػكػ ليسػػػػػػػت  
ُـ ترتعػػػػػػػػػي   أخػػػػػػػػػذْنا كأعطيْنػػػػػػػػػا إذا الػػػػػػػػػبَيْ

       

 

ذف نحػػػػػػػػف خمػػػػػػػػف الػػػػػػػػبَيْـ مسػػػػػػػػتتراف   كا 
 كلػػػػـ نػػػػؾُ نػػػػدرؼ يػػػػكَـ ذلػػػػؾ مػػػػا اليػػػػكػ  

     

 

 كلا مػػػػػػػػا يعػػػػػػػػكدُ القمػػػػػػػػبَ مػػػػػػػػف خفقػػػػػػػػاف 
بِػػي فػػاؾ مػػف فمػػي   مُنَػػى الػػنفس ليمػػى قَرِّ

        

 

 كمػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػفَّ مِنقاريْيمػػػػػػػػػػػػػػا غَػػػػػػػػػػػػػػرِداف 
 يعػػػػػرِؼ البػػػػػؤسَ بعػػػػػػدىانَػػػػػذُؽْ قُبمػػػػػةً لا  

       

 

َـ رُكحانػػػػػػػػػػػػػا كلا الجسػػػػػػػػػػػػػداف  ػػػػػػػػػػػػػقْ  كلا السُّ
 فكػػػػػػػػػلُّ نعػػػػػػػػػػيـ فػػػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػػػاة كغبطػػػػػػػػػػة 

      

 

 (2)عمػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػفتينا حػػػػػػػػػػػػيف يمتقيػػػػػػػػػػػػاف 
 معًا،تتسارع الأحداث في الفصل الرابع بعد طمب قيس مف ليمى اليركب معو ليعيشا   
يي متزكجة ف ،كالتقاليد كالثقافة الإسلبمية بعيدًا عف أعيف الناس، كأيضًا راميًا قيس لحدكد العادات

 قائمةً: ،بسبب عيكد الزكاج و؛مف كرد، لكف ليمى ترفض طمب

                                                           

 .73-72( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .105ص شكقي،( مجنكف ليمى، أحمد (2
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 لسػػػػػػػػػػػػػتَ يػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػيسُ فػػػػػػػػػػػػػاعلًب     
     

 
     

 

 (1)كلا لي بما تدعك إليو يداف 

 
 

ىنا تكمف فمسفة أحمد ك ، ةالزكجي عُش في ئياراعت المشاعر العربية كالإسلبمية، في بقا فقد
 تسيطر عميو، كعمى لساف ليمى قاؿ:  ممشاعر أفلشكقي في أف النبل العربي لا تسمح 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أعَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصِ آمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ كلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ 
    

 
     

 
     

 

 صػػػػػػػػػػػػػػكتًا فػػػػػػػػػػػػػػي الضػػػػػػػػػػػػػػمير نيػػػػػػػػػػػػػػاني 
 ككردُ يػػػػػػا قػػػػػػيس؟ كردٌ مػػػػػػا حَفَمْػػػػػػتَ بػػػػػػو 

      

 

 (2)لقػػػػػػد ذَىَمػػػػػػتَ فمػػػػػػـ تجعػػػػػػلْ لػػػػػػو شػػػػػػانَا 
احتراـ القيـ  يفالمشاىدجميكر ك ال عمِّـليُ  ؛الضمير العربي داخل مسرحيتوجعل أحمد شكقي  

 .الدينية كالأعراؼ العربية

 : موت العشيقان: سادسًا

لأنيا لـ تستطع مكازنة قمبيا كمشاعرىا  ؛في الفصل الخامس تنتيي الأحداث بكفاة ليمى
كالأعراؼ بيف حبيبيا كعشيق صباىا ابف عميا قيس، كبيف زكجيا كرد، حتى تصل إلى المكت، 

صل خبر كفاتيا كك لأنيما لـ يراعيا مشاعرىا،  ؛تاركةً أباىا الميدؼ كزكجيا كرد في حالة ذىكؿ
 كبعد كصكلو لقبر ليمى يمكت فجأة.كيُغمى عميو،  ،لقيس

 : الصراع:المطمب الثاني

العمل مسرحية؛  لا يعتبرقمنا سابقًا بأف الصراع ىك جكىر أؼ عمل درامي، كبدكف الصراع 
كلا  ،لجذب المشاىديف كالقراء ؛لذلؾ اىتـ الكُتاب بتقنية الصراع كأىـ تقنية مف تقنيات الدراما

 ننسى المُخرجيف أيضًا.

  :ي عمى ضربيفلأحمد شكق ؛فالصراع في مسرحية مجنكف ليمى

  .فالأكؿ صراع داخمي لـ يكف في المسرحية بشكل كبير

 استطرد شكقي كثيرًا فيو. ذؼكال ،أما الصراع الآخر فيك الصراع الخارجي

 

 

                                                           

 .105، صمجنكف ليمى، أحمد شكقي( (1
 .106ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (2
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  الصراع الداخمي في المسرحية:أولً: 

اعتمد في المسرحية عمى قصص  ولأنَّ  ؛نرػ الصراع الداخمي عند شكقي متناثرة بيف الفصكؿ
 ،كركايات مف التراث، كما أنو لـ يستخدـ خيالو الشعرؼ في أحداث المسرحية ليكتب لنا مسرحية

 مثل شكسبير في ممحمة ركميك كجكلييت.

لقد كاف شكقي يستطيع أف يخمق في الأدب العربي مف قصة المجنكف كليمى، مسرحيةً   
بَو، فكلّّ  ،لييت التي خمَقَيا شكسبيرإنسانيةً عاتيةً تُشبِو ركميك كجك  كمكضكع القصتيف شديد الشَّ

 ( 1)منيما يَدُكر حكؿَ حبِّ فتًى لفتاة، ثـ قياـ عكائق أماـ ىذا الحب العارـ الذؼ يسعى إلى الزكاج.

 تغني: ،كفي كسط جمسة السير أماـ منزليا ،طلبؽ العناف لخيالياإليمى كأثناء 

 برُكحػػػػػػػػي قػػػػػػػػيسُ! ىػػػػػػػػل راحػػػػػػػػت
      

 
    

 
     

 
     

 

 ظبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاه؟ 
ُـ    كىػػػػػػػػػػػػػػل يَرثػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػو الػػػػػػػػػػػػػػري

      

 
      

 

 (2)كلا أرثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاه؟ 
ىل  :مكجية الحديث لقيس كمتسائمةً  ،مف منبع القمب تالمغة السردية في ىذا الحكار جاء 

أك أنا  لؾ، ، في إشارةٍ ليا، كىل أنؾ رثيت عيكني المريضة المرىقة مف حبي؟أنت تحب الظبية
 .فقط أرثي نفسي كمرضي؟

لمكشف عف معاناة  ؛استغل السارد المكسيقى الحزينة في القمب كالعكاطف الجياشةك 
 كىي بعيدة عف قيس. ،ميمى عف حبيا كتألميا مما يحصل ليالالشخصية المحكرية 

 ليمى:

 أنػػػػػػػػػػػػػا أَكْلػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػو كأحنػػػػػػػػػػػػػى عميػػػػػػػػػػػػػو
     

 
      

 
     

 
     

 
     

ػػػػػػػػػػػػػيلػػػػػػػػػػػػػك يُػػػػػػػػػػػػػداكَػ برحمتػػػػػػػػػػػػػي    كالتحنِّ
 

 
 

ُـ الله كحػػػػػػػػػػػػػػػػػده مػػػػػػػػػػػػػػػػػا لقػػػػػػػػػػػػػػػػػيس  يعمػػػػػػػػػػػػػػػػػ
      

 

 مػػػػػػػػف ىػػػػػػػػكًػ فػػػػػػػػي جػػػػػػػػكانحي مسػػػػػػػػتكِفِّ  
 إننػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػػكػ كقيسًػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػكاءٌ  

      

 

ػػػػػػػػػػػػػي   دَفُّ قػػػػػػػػػػػػػيس مػػػػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػػػػبابة دَنِّ
 أنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػيف اثنتػػػػػػػػػػػيف كمتاىمػػػػػػػػػػػا النػػػػػػػػػػػا  

      

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػي   ر فػػػػػػػػػػػػػػػػلب تَمْحَػػػػػػػػػػػػػػػػى كلكػػػػػػػػػػػػػػػػف أعِنِّ
 بػػػػػيف حرصػػػػػي عمػػػػػى قَداسػػػػػة عرضػػػػػي 

      

 

 أُحػػػػػػػػػػػبُّ كضَػػػػػػػػػػػنِّيكاحتفػػػػػػػػػػػاظي بمػػػػػػػػػػػف  
 صػػػػػنتُ منػػػػػذ الحداثػػػػػة الحػػػػػبَّ جيػػػػػدؼ 

      

 

 كىػػػػػػػك مسػػػػػػػػتيترُ اليػػػػػػػػكػ لػػػػػػػػـ يَصُػػػػػػػػنِّي 
 

                                                           

 .66ـ، ص2017( محاضرات عف مسرحيات شكقي، محمد مندكر، ىنداكؼ لمتعميـ كالثقافة، (1
 .18( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
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 قػػػػػػػػػػػد تغنػػػػػػػػػػػى بميمػػػػػػػػػػػة الغَيْػػػػػػػػػػػلِ، مػػػػػػػػػػػاذا
      

 

 كػػػػػػػػاف بالغيػػػػػػػػل بػػػػػػػػيف قػػػػػػػػيس كبينػػػػػػػػي؟ 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبٌـ كردّّ  

 
 بػػػػػػػػػػػػػػيف عػػػػػػػػػػػػػػيف مػػػػػػػػػػػػػػف الرفػػػػػػػػػػػػػػاؽ كأُذف 

ػػػػػػػػػػػػػػػمتُ فػػػػػػػػػػػػػػػي الطريػػػػػػػػػػػػػػػق إليػػػػػػػػػػػػػػػو   كتبسَّ
 

 (1)كمضػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػأنو كسػػػػػػػػػرتُ لشػػػػػػػػػأني 
ف ليمى إحيث  ،يستمر الصراع الدرامي الداخمي عند ليمى في الفصل الأكؿ مف المسرحيةك  

متذكرة الذكريات القديمة كىي معو، كما أنيا لا  ،قمبياسُكيداء الله مف كجكد قيس في ي إلى كتتش
 ،كقمبيا ،ف مشاعرىا تريد قيسًا ليا، لركحياإحيث  ،تستطيع الكفاؽ بيف مشاعرىا كبيف التقاليد

تغزؿ بيا الىرًا اج ،كتابة الأشعار مفكثر أ الأف قيسً  ؛تمنع ذلؾفأما العادات كالتقاليد  ،كجسميا
 في قصائده الماجنة. 

 قيس:

 سػػػػػجا الميػػػػػل حتػػػػػى ىػػػػػاج لػػػػػي الشػػػػػعرَ 
 كاليكػ      

 

 كمػػػػا البيػػػػدُ إلا الميػػػػلُ كالشػػػػعرُ كالحػػػػبُّ  
 مػػػػػلَؤْت سػػػػػػماءَ البيػػػػػػدِ عشػػػػػػقًا كأرضَػػػػػػيا 

      

 

مْػػػػتُ    كحػػػػدؼ ذلػػػػؾ العشػػػػقَ يػػػػا ربُّ كحُمِّ
ّـَ عمػػػػػػى أبيػػػػػػات ليمػػػػػػى بػػػػػػيَ اليػػػػػػكػ    ألَػػػػػػ

     

 

 كمػػػػػػا غيػػػػػػرَ أشػػػػػػكاقي دليػػػػػػلٌ كلا ركػػػػػػبُ  
 كباتػػػػػت خيػػػػػامي خُطػػػػػكة مػػػػػف خياميػػػػػا 

      

 

 فمػػػػػػػـ يَشػػػػػػػفني منيػػػػػػػا جػػػػػػػكار كلا قػػػػػػػرب 
 إذا طػػػػػػاؼ قمبػػػػػػي حكليػػػػػػا جُػػػػػػفَّ شػػػػػػكقُو 

       

 

 كػػػػػذلؾ يُطغِػػػػػي الغُمػػػػػةَ المنيػػػػػلُ العػػػػػذب 
 كيصػػػػػػػبك إذا دنػػػػػػػتيحػػػػػػػف إذا شػػػػػػػطَّت  

       

 

 فيػػػا كيػػػح قمبػػػي كػػػـ يحػػػف ككػػػـ يصػػػبك 
 رسػػػمني أىمػػػي كقػػػالكا امػػػض فػػػالتمسأك  

      

 

 لنػػػػػا قبسًػػػػػا مػػػػػف أىػػػػػل ليمػػػػػى كمػػػػػا شػػػػػبُّكا 
 عفػػػػا الله عػػػػف ليمػػػػى لقػػػػد نػػػػؤتُ بالػػػػذؼ 

      

 

ػػػلَ مػػػف ليمػػػى كمػػػف نارىػػػا القمػػػب   (2)تحمَّ
)سجا، ملؤت، حُممت، ألـ، : مثل ،ماضيةلًا لحكار نرػ أف السارد استخدـ أفعافي ىذا ا 

 وكأن ،كحبو ليمى، محملًب نفسو عذاب الشكؽ  وكحنينقيس متعبير عف أشكاؽ ل ؛باتت، يحف، دنت(
كىذا لا يعني أنيا بعيدة عني، لأنو يعتبر  ،أف بيتو قريب مف بيت ليمىبكحده مف أحب، كيعترؼ 

 كحده لا يكفي. قربو ليا مف خلبؿ امتلبكيا عاطفيًا، كركحانيًا، كأف الحب

                                                           

 .21-20ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (1
 .23ص جنكف ليمى، أحمد شكقي،( م(2
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عندما أرسمو كالده يرعى الغنـ مع ليمى، ككيف كبر الحب  ،كما أف قمبو يحف إلى أياـ الصبا
نو يعفي ىذا القمب الصغير كيف امتمؾ  ا،العذرؼ بينيم مف الميد الأكؿ حتى امتمؾ قمبييما، كا 

 كلـ يستطع ابعاد نار العشق عف ليمى. ،ىذا الجزء الصغير مف الجسـ ،نار العشق كاليكػ 

كأيضًا في ىذا الحكار تأثير كاضح لمكاتب بأيات القرآف الكريـ حيث أف عبكد استخدـ ألفاظ 
 كَالْقُمَّلَ  كَالْجَرَادَ  الطُّكفَافَ  عَمَيْيِ ُـ فَأَرْسَمْنَاكصيغة القرآف في الحكار متأثرًا بقصة مكسى عميو السلبـ )

فَادِعَ   َـ كَالضَّ لَبتٍ  آيَاتٍ  كَالدَّ  (1)(.مُجْرِمِيفَ  قَكْمًا كَكَانُكا فَاسْتَكْبَرُكا مُفَصَّ

 قيس: 

كما قضت لو في الحب معركفًا، لذلؾ ينتظر  ،يدعك قيس حبيبتو ليمى بأف تقضي لو معركفًا
 منيا إجابة مف لسانيا بعد قمبيا.

 لاجتماع القمكب بعد اجتماع الأركاح. ؛ينتظر منيا أف تسمح لو بطمب يدىا مف أىميا فيك

معبرةً بمسانيا عف أف قمبيا ىك الذؼ يُجيب عف  ،يميو ذؼيجد قيس إجابة منيا في الحكار ال
 لأنو ليس صُمبًا مثل الصخر. ؛مف خلبؿ سؤاؿ القمب ،صدؽ مشاعرىا

 

 

 

 

                                                           

 . 133( سكرة الأعراؼ، الأية(1
 .27( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
 .28ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (3

 بػػػػػالركح ليمػػػػػى قضػػػػػت لػػػػػي حاجػػػػػةً عرضػػػػػت
      

 
   

 
      

 
     

 
     

 
     

 مػػػا ضػػػرىا لػػػك قضػػػت لمقمػػػب حاجػػػاتِ  
 

 
 

 مضػػػػػػػػػػػػػػت لأبياتيػػػػػػػػػػػػػػا ترتػػػػػػػػػػػػػػاد لػػػػػػػػػػػػػػي قبسًػػػػػػػػػػػػػػا
       

 

 كالنػػػػػػار يػػػػػػا رُكحَ قػػػػػػيسٍ مػػػػػػلءُ أبيػػػػػػاتي 
قَػػػػػػػػػػػػػػػةٍ    كػػػػػػػػػػػػػػػـ جئػػػػػػػػػػػػػػػتُ ليمػػػػػػػػػػػػػػػى بأسػػػػػػػػػػػػػػػباب ممفَّ

      

 
 

      

 

 (2)مػػػػػػا كػػػػػػاف أكثػػػػػػر أسػػػػػػبابي كعلبتػػػػػػي 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤا      
      

 

 
   

 
      

 
     

 
     

 دؼ حديػػػػػػػػػػػػػدٌ كلا حجػػػػػػػػػػػػػر 
 

 
 

   قمػػػػػػػػػػبٌ فسػػػػػػػػػػمو يػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػؾ 
       

 

 قػػػػػػػػػيس ينْبِئْػػػػػػػػػؾَ بػػػػػػػػػالخبر 
 قػػػػدْ تحممػػػػػتُ فػػػػػي اليػػػػػكػ     

      

 
 

      

 

فػػػػػػػػػػػػػػػكؽ مػػػػػػػػػػػػػػػا يحتمػػػػػػػػػػػػػػػل  
 (3)البشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 

 
 



11 
 

عندما يُسافر قيس إلى مكة، كفي أثناء  ،يشتد الصراع الداخمي في الفصل الثاني كيتأزـ
مضرة فأعطني المضرة،  ىإف كاف في حب ليم :كجكده في الكعبة، يدعك الله أماـ الحجر الأسكد

ف كاف في حبيا سحر   .كالشكؽ ، كأيضًا أعطني المحبة فلب تُبطموكا 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ 
      

 
 كاليكػ      

 

 مػػػػػػف العِشػػػػػػق كلا اسػػػػػػتبرا 
 كلكػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػاؿ يػػػػػػػػػػػػا ربُّ  

     

 

 ممكػػػػػػػػتَ الخيػػػػػػػػرَ كالشػػػػػػػػرَّا 
ػػػػػػرَّ إف كػػػػػػاف   فيػػػػػػاتِ الضُّ

      

 

 ىػػػػػكػ ليمػػػػػى ىػػػػػك الضػػػػػرا 
ف    كػػػػػػػاف ىػػػػػػػك السػػػػػػػحركا 

     ٍَ 

 

 فػػػػػػلب تُبطػػػػػػلْ ليػػػػػػا سػػػػػػحرا 
 كيػػػػػػػا ربِّ ىَػػػػػػػبِ السػػػػػػػمكػ  

      

 

 لغيػػػػػػػػرؼ كىػػػػػػػػب الصػػػػػػػػبرا 
 كىب لي مَكْتَةَ المُضنَى      

 

 (1)بيػػػػػػػا لا مِيتػَػػػػػػةً أُخػػػػػػػرَػ  

تصل ذركة الصراع الداخمي عند ليمى عندما لـ تستطع قبكؿ قيس زكجًا ليا، بحكـ الأعراؼ  
 رجل يُقاؿ لو كرد مف سادة ثقيف زكجًا ليا.العربية، كأنيا قبمت مف 

 ليمى:

تصل ذركة الصراع عند الداخمي عند ليمى عندما ترفض طمب ابف عكؼ بزفافيا لقيس، ثـ 
 كذلؾ لحكـ العادات كالتقاليد العربية التي تمنع مف زكاج رجل لفتاة كتب فييا شعرًا.

 

 

 

 

                                                           

 .44( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .77( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2

ُـ أف قيسًػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػد بنػػػػػػػػػى  كالػػػػػػػػػنفسُ تعمَػػػػػػػػػ
      

 
      

 

 
   

 
      

 
     

 
     

 
     

 مجػػػػػػػػػػػػػػدؼ كقػػػػػػػػػػػػػػيسٌ لممكػػػػػػػػػػػػػػارـ بػػػػػػػػػػػػػػاف 
 

 
 

 لػػػػػػػػػػكلا قصػػػػػػػػػػائده التػػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػػكَّىف بػػػػػػػػػػي
     

 
       

 

َـ الزمػػػػػػاف مكػػػػػػاني   فػػػػػػي البيػػػػػػد مػػػػػػا عَمِػػػػػػ
 نجػػػػػػػػػػدٌ غػػػػػػػػػػدًا يطػػػػػػػػػػكَػ كيفنَػػػػػػػػػػى أىمػػػػػػػػػػو      

      

 
 

      

 

 (2)كقصػػػػػػػػيد قػػػػػػػػيسٍ فػػػػػػػػيَّ لػػػػػػػػيس بفػػػػػػػػاف 
 

 
 

 ما لي غضِبْتُ فضاع أمرؼ مػف يػدؼ
     

 
      

 

 
   

 
      

 كالأمػػػػػػػرُ يخػػػػػػػػرجُ مػػػػػػػػف يػػػػػػػػد الغضػػػػػػػػباف 
 

 
 

 قػػػػػػػالكا انظػػػػػػػرؼ مػػػػػػػا تحكمػػػػػػػيف فميتنػػػػػػػي
     

 
     

 
       

 

 أبصػػػػػػػرتُ رشػػػػػػػدؼ أك ممكػػػػػػػتُ عِنػػػػػػػاني 
 مػػػػػػا زلػػػػػػت أىػػػػػػذؼ بالكسػػػػػػاكس سػػػػػػاعةً  

     

 
      

 
 

      

 

 حتػػػػػػػػػػػػػػى قتمػػػػػػػػػػػػػػت اثنػػػػػػػػػػػػػػيف باليػػػػػػػػػػػػػػذياف 
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لأنو أمرىا أف ترفض  ؛تبدأ معاتبة نفسيا لرفضيا مف زكاج قيس، كتنسب ذلؾ إلى الشيطاف
 ذؼلأنيا لـ تستطع الكف في التفكير عف المكقف ال ؛كتارة تمعف حظيا ،ذلؾ، فتارة تمعف الأقطار

 حصل معيا مع ابف عكؼ.

 قيس:

 إف قمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لمخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 أف ىاتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ دارُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 أنػػػػػػػػػػػا بالطػػػػػػػػػػػائف الػػػػػػػػػػػذؼ 

      

 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػو قرارىػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 فػػػػػػػػػػػػػػي ثقيػػػػػػػػػػػػػػف تنقمػػػػػػػػػػػػػػي 

       

 

 كثقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ديارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 مػػػػػػػػػػػا لسػػػػػػػػػػػاقي جَرَرْتُيَػػػػػػػػػػػا  

    

 

 فتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايى انجرارُىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كلقمبػػػػػػػػػػػػػي يقػػػػػػػػػػػػػكؿ لػػػػػػػػػػػػػي 

       

 

 قػػػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػػػدانى مزارُىػػػػػػػػػػػػػػا 
 كيػػػػػػف لا أىتػػػػػػدؼ لميمػػػػػػى 

     

 

 كفػػػػػػػػػػػػي القمػػػػػػػػػػػػب نارىػػػػػػػػػػػػا 
ئَػػػػػػػػػػػػتْ    ليػػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػػيلبؼَ نُبِّ

       

 

أننػػػػػػػػي اليػػػػػػػػكَـ جارىػػػػػػػػا 
(2) 

 وكذىابيا مع ،بعد زكاج ليمى مف كردفيستمر الصراع في المسرحية كعمى نفسية بطميا قيس،  
و نفسو أف بيت ليمى في ىذا المكاف، كبدأ تفأخبر  ،ليجد ذاؾ البيت ؛بيتو بثقيف، ذىب قيس إلى

تذكيرًا في حبو  ،إرادة منو لبب ،لأف قمبو كجسمو ىما المذاف أرسلبه إلى ىذا البيت ؛بالنحيب
 كغرامو ليمى.

 ليمى:

 أنػػػػػػػا عُذريَّػػػػػػػة اليػػػػػػػكػ أحمػػػػػػػلُ العػػػػػػػبْء
      

 
     

 
      

 

ف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابة جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ   كا 
 

                                                           

 .77ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (1
 .96( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2

 ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنني مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمكرةٌ ككأنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
         

 
     

 
      

 

 
   

 
      

 
     

 
     

 
     

 قػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػاف شػػػػػػػػػػيطافٌ يقػػػػػػػػػػكدُ لسػػػػػػػػػػاني 
 

 
 

ر غيرىػػػػػػػػػػػػػػػا  قػػػػػػػػػػػػػػػدَّرتُ أشػػػػػػػػػػػػػػػياءً كقػػػػػػػػػػػػػػػدِّ
     

 
     

 
     

 
       

 

 (1)حػػػػػػػػػػعّّ يخُػػػػػػػػػػطُّ مصػػػػػػػػػػايرَ الإنسػػػػػػػػػػاف 
 

 العػػػػػػػبْءأنػػػػػػػا عُذريَّػػػػػػػة اليػػػػػػػكػ أحمػػػػػػػلُ 
      

 
         

 
     

 
      

ف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبابة جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ   كا 
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 المحبَّػػػػػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػػػػيْف كػػػػػػػػػػػػػػدمعي
      

 

 فػػػػػػػػػػػي الميػػػػػػػػػػػالي كلا أرِقػػػػػػػػػػػف كسُػػػػػػػػػػػيدؼ 
 قػػػػػػػػػػيسٍ ككيػػػػػػػػػػحَ لػػػػػػػػػػي أؼ ثػػػػػػػػػػارٍ كيػػػػػػػػػػح  

      

 

 لممقػػػػػػػػػػػػػادير عنػػػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػػػيسٍ كعنػػػػػػػػػػػػػدؼ 
 أتعػػػػػػػػػػػب الحػػػػػػػػػػػيَّ داءُ قػػػػػػػػػػػيسٍ كدائػػػػػػػػػػػي  

     

 

ػػػػػػػػػػػػػػػافَ نَجػػػػػػػػػػػػػػػد   كتعػػػػػػػػػػػػػػػايى الػػػػػػػػػػػػػػػدكاءُ كُيَّ
 تَصػػػػػػػرِؼُ الجػػػػػػػفَّ عنػػػػػػػا (1)لا الحػػػػػػػكامي ُـ 

      
 حػػػػػيف تُتمَػػػػػى كلا رُقَػػػػػى السػػػػػحر تُجػػػػػدؼ 

 أبقػػػػػػػػػػػػػػػيسٍ كبػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػكػ عبقػػػػػػػػػػػػػػػػرؼّّ  
      

 

 كيُػػػػػػػػردؼيَسػػػػػػػػمُبُ العقػػػػػػػػلَ مػػػػػػػػف ذكيػػػػػػػػو  
ٍـ كداءٌ    عِمَّػػػػػػػػػػػػػػػػةُ البيػػػػػػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػػػػػدي

      

 

ؼ  قػػػػػػػى كحػػػػػػػار المُفَػػػػػػػدِّ  ضػػػػػػػاعَ فيػػػػػػػو الرُّ
 مػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػلبحاه حػػػػػػػػػػػػػػػيف يقتػػػػػػػػػػػػػػػلُ إلا 

      

 

 مػػػػػػػػػػف عفػػػػػػػػػػاؼٍ كمػػػػػػػػػػف كفػػػػػػػػػػاءٍ بعيػػػػػػػػػػد 
 لػػػػػػػػػـ تُعَػػػػػػػػػذَّبْ بالحػػػػػػػػػب عػػػػػػػػػذراءُ قبمػػػػػػػػػي 

      

 

 (2)كعػػػػػػػػػػػػذابي كلػػػػػػػػػػػػف تُعَػػػػػػػػػػػػذَّبَ بعػػػػػػػػػػػػدؼ 
دخمت إلى أعماؽ نفسيا في التشنج نيا إيتجمى الصراع عند ليمى في ىذا الحكار، حيث  

بعاد إلف تستطيع ، كأف سكر القرآف اً حبيا قيسككتذكر أف الفتيات التي أحبت قبميا ليس  ،كالقمق
، فيكػ قيس سمب ياالجف عنيا، كلا تعاكيذ السحر تستطيع إيقاؼ ىذا الحب العميق داخل قمب

العيكد، ككأنيا أرادت مف خلبؿ العقل كالقمب معًا، سلبح القتل في الحب يأتي مف الكفاء ب
 الحب العذرؼ التي تممؾ قمبيا.   لترتاح مف عذاب ؛جلالأ اقترابكمماتيا الأخيرة 

 ليمى:

 الػػػػػػػػػػػػػػػػػداءُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػا كردُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ مجتيػػػػػػػػػػػػػػػػػد
      

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 ممػػػػػػػػػػػػػػػػػتيٌِـ ىيكمػػػػػػػػػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػبِعا 
َـ كلا   أصػػػػػػػػػػػػبحتُ لا أشػػػػػػػػػػػػتيي الطعػػػػػػػػػػػػا

      

 

 إلػػػػػػػػػػػػػيَّ مضػػػػػػػػػػػػػطجَعايَحمَػػػػػػػػػػػػدُ جنبػػػػػػػػػػػػػي  
 قمبػػػػػػػي مػػػػػػػف اليػػػػػػػأس حػػػػػػػيف حػػػػػػػلَّ بػػػػػػػو 

      

 

 أُحػػػػػػػػػػػػػػسُّ يػػػػػػػػػػػػػػا كردُ أنػػػػػػػػػػػػػػو انصػػػػػػػػػػػػػػػدعا 
 لػػػػػػػػػػـ يحمػػػػػػػػػػلِ اليػػػػػػػػػػأسَ سػػػػػػػػػػاعةً كلقػػػػػػػػػػد  

     

 

مػػػػػػػػػػػػػػػكه مضػػػػػػػػػػػػػػػطمِعا   كػػػػػػػػػػػػػػػاف بمػػػػػػػػػػػػػػػا حَمَّ
 المتمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعيش منتفِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٌ  

 
 كلػػػػػػػػػػػػف تػػػػػػػػػػػػػرػ يائسًػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػو انتفعػػػػػػػػػػػػػا 

    
 

                                                           

ُـ: سُكَرٌ في القرآف، عمى غير القياس.  ( قكؿ العامة الحكاميـ، ليس مف كلبـ(1 العرب، كقاؿ أبك عبيدة: الحَكَامي
ِـ التي قد سُبِّعِتْ )الصحاح تاج المغة كصحاح العربية، الجكىرؼ،  كأنشد: كبالطكاسيف التي قد ثمثت:***كبالحَكَامي

 .(1907، ص5، ج4ط
 .109ص ( مجنكف ليمى، أحمد شكقي،(2
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 القػػػػػػػػػػػػػػدرُ اليػػػػػػػػػػػػػػكَـ كالقضػػػػػػػػػػػػػػاءُ عمػػػػػػػػػػػػػػى
     

 (1)حربػػػػػػػػػػؾَ قػػػػػػػػػػيس كحربػػػػػػػػػػيَ اجتمعػػػػػػػػػػا 
بما أنو  ،أرادت أف ترسل رسالة كفاء لقيس فقدفي الفصل الأخير يتجمى الصراع،  

كالحمل ثقيل  و،كلـ أستطع إيقاف ،ف قمبي حل بو اليأسإ :و، تقكؿ لوبكقمبيا متعمق  ،تزكجت غيره
لأف القدر  ؛كأنت ما زلت تأمف في الحب، لكنني أتمنى أف تعيش بحالة أفضل ،في جسمي

 .سيأخذني قريبًا

 الصراع الخارجي في المسرحية:: ثانيًا

كفي  ،بشكلٍ عاـ ،كالفعالة في الدراما ،يعتبر الصراع الخارجي مف أبرز التقنيات المستخدمة
 نو يربط الأحداث كتفاعل الشخصيات مع بعضيا البعض.إخاص، إذ  المسرح بشكلٍ 

ليكشف  ؛نجد أنو استخدـ الصراع الخارجي ،تبع مسرحية مجنكف ليمى لأحمد شكقيتعندما ن
كليربط عناصر المسرحية المختمفة مع بعضيا بصكرة أكثر  ؛عف العناصر الفعالة في الأحداث

قريبة مف تو ، لذلؾ نجد مسرحيةمستخدمًا الحكار الشعرؼ الغنائي، بيف شخصيات المسرحي ،دقة
في تتبع أحداثيا، كما أنيا ماتعة لكل متينة، تجعل المشاىد كالقارغ يستمر العاطفة الك  ،القمب

 مع مع تكأـ ركحو.تشرب كأس اليكػ يكمًا، كبسبب عكائق حقيقية لـ يستطع أف يج ،قمب منكسر

كعمى لساف الشاعر ابف ذريح مكجيًا خطابو لميمى  ،لك نظرنا إلى الفصل الأكؿ مف المسرحية
 قائلًب:

 بشػػػػػػػػرُ كفػػػػػػػػى ىػػػػػػػػزلًا كتخميطًػػػػػػػػا كفػػػػػػػػى
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 كيابنػػػػػػػػةَ العػػػػػػػػـ مضػػػػػػػػى الميػػػػػػػػلُ سُػػػػػػػػدػ 
 أرسػػػػػػػػػػػػػػمني قػػػػػػػػػػػػػػيسُ فمػػػػػػػػػػػػػػك أخبرتنػػػػػػػػػػػػػػي  

      

 

 متػػػػػػػػػى متػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػأمر قػػػػػػػػػيسٍ يُعتنػػػػػػػػػى؟ 
 بتنػػػػػػػػػػػػػا نخػػػػػػػػػػػػػاؼُ أف يجِػػػػػػػػػػػػػلَّ خطبُػػػػػػػػػػػػػػو 

       

 

 كتبمػػػػػػػػػػػػػػغَ البمػػػػػػػػػػػػػػكػ بقػػػػػػػػػػػػػػيسٍ المَػػػػػػػػػػػػػػدػ 
ف لػػػػػػػػػـ تجيمػػػػػػػػػي   كقػػػػػػػػػيسُ يػػػػػػػػػا ليمػػػػػػػػػى كا 

      

 

 زيػػػػػػػػف الشػػػػػػػػباب كابػػػػػػػػفُ سػػػػػػػػيد الحمػػػػػػػػى 
 لػػػػػػػػـ نػػػػػػػػدرِ فػػػػػػػػي حيِّػػػػػػػػؾ أك فػػػػػػػػي حيِّػػػػػػػػو   

   

 

 فتػػػػػػػػػػػػػػػػى حكػػػػػػػػػػػػػػػػاه نسػػػػػػػػػػػػػػػػبًا كلا غنػػػػػػػػػػػػػػػػى 
 كلا جمػػػػػػػػػالًا، كىنػػػػػػػػػػا )يػػػػػػػػػا ليػػػػػػػػػػلَ( مػػػػػػػػػػا 

      

 

 (2)تػػػػػػػريْفَ أنػػػػػػػتِ لا الػػػػػػػذؼ نحػػػػػػػف نػػػػػػػرػ  
 

                                                           

 .111ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ((1
 .19( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
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يحمل ىذا الحكار العديد مف المعاني الشعرية المطيفة، فابف ذريح يطمب مف ليمى أف تعطف 
نسب  ذككأيضًا سيدًا كابف سيد، فيك مف قكٍـ  ،عمى قمب قيس، فيك مف أفضل شباب عصره

 كغنى مُثمؾ تمامًا يا ليمى، كما أنتِ ترينو جميلًب مف أجمل شباب القكـ.

 ليمى:

 أنػػػػػػػػػػػػػا أَكْلػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػو كأحنػػػػػػػػػػػػػى عميػػػػػػػػػػػػػو
     

 
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

ػػػػػػػػػػػػػي   لػػػػػػػػػػػػػك يُػػػػػػػػػػػػػداكَػ برحمتػػػػػػػػػػػػػي كالتحنِّ
ُـ الله كحػػػػػػػػػػػػػػػػػده مػػػػػػػػػػػػػػػػػا لقػػػػػػػػػػػػػػػػػيس    يعمػػػػػػػػػػػػػػػػػ

     

 

 ىػػػػػػػػكًػ فػػػػػػػػي جػػػػػػػػكانحي مسػػػػػػػػتكِفّ مػػػػػػػػف  
 إننػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي اليػػػػػػػػػػكػ كقيسًػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػكاءٌ  

     

 

ػػػػػػػػػػػػػي   دَفُّ قػػػػػػػػػػػػػيس مػػػػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػػػػبابة دَنِّ
 أنػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػيف اثنتػػػػػػػػػػػيف كمتاىمػػػػػػػػػػػا النػػػػػػػػػػػا  

      

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػي   ر فػػػػػػػػػػػػػػػػلب تَمْحَػػػػػػػػػػػػػػػػى كلكػػػػػػػػػػػػػػػػف أعِنِّ
 بػػػػػيف حرصػػػػػي عمػػػػػى قَداسػػػػػة عرضػػػػػي 

       

 

 كاحتفػػػػػػػػػػػاظي بمػػػػػػػػػػػف أُحػػػػػػػػػػػبُّ كضَػػػػػػػػػػػنِّي 
 صػػػػػنتُ منػػػػػذ الحداثػػػػػة الحػػػػػبَّ جيػػػػػدؼ 

       

 

 كىػػػػػػػك مسػػػػػػػػتيترُ اليػػػػػػػػكػ لػػػػػػػػـ يَصُػػػػػػػػنِّي 
 قػػػػػػػػػػػد تغنػػػػػػػػػػػى بميمػػػػػػػػػػػة الغَيْػػػػػػػػػػػلِ، مػػػػػػػػػػػاذا  

      

 

 كػػػػػػػػاف بالغيػػػػػػػػل بػػػػػػػػيف قػػػػػػػػيس كبينػػػػػػػػي؟ 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبٌـ كردّّ   

     

 

 بػػػػػػػػػػػػػػيف عػػػػػػػػػػػػػػيف مػػػػػػػػػػػػػػف الرفػػػػػػػػػػػػػػاؽ كأُذف 
ػػػػػػػػػػػػػػػمتُ فػػػػػػػػػػػػػػػي الطريػػػػػػػػػػػػػػػق إليػػػػػػػػػػػػػػػو    كتبسَّ

     

 

 (1)كمضػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػأنو كسػػػػػػػػػرتُ لشػػػػػػػػػأني 
قيس، كأنيا  كعشقترد ليمى عمى ابف ذريح بأنيا في حيرةٍ بيف قمبيا الشارب لكأس اليكػ  

تريد عطفو كحنانو، كأنيا ترػ فيو السككف كالراحة النفسية عند اجتماعيا معو، كبيف التقاليد 
 زكاج الفتاة مف الرجل المتشبث بيا. المانعة مفالعربية 

 

 زياد:

 تعمَّػػػػػػػػػػػلْ قػػػػػػػػػػػيسُ بالشػػػػػػػػػػػػاة 
      

 
     

 
     

 
      

 

 عسػػػػػػػػاىا تػػػػػػػػذىبُ الحُبَّػػػػػػػػا 
 فمػػػػػػػا العَػػػػػػػرَّاؼُ بػػػػػػػالمجيك 

      

 

 ؿ لا عممًػػػػػػػػػػػػا كلا طػػػػػػػػػػػػبَّ  
ْـ عميػػػػػػو البيػػػػػػػد ا  كلػػػػػػـ تَعْمَػػػػػػػ

      

 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدجيلًب كلا كِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْبَا 
 

 

 طبيػػػػػػػبٌ جػػػػػػػرَّبَ اليػػػػػػػابسَ 
      

 

طْبػػػػػػا   فػػػػػػي الصػػػػػػحراءِ كالرَّ
 فػػػػػػػػذؽْ قػػػػػػػػيس كلا تَرتػَػػػػػػػبْ  

     
 بمػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػاؿ كمػػػػػػػػػػػا نَبَّػػػػػػػػػػػا 

 

 

                                                           

 .21-20( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
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 كتمػػػػػػػػػػؾ الأّـُ يػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػيس 
     

 

بَّػػػػػػػػا   (1)أطِعْيػػػػػػػػا تطِػػػػػػػػع الرَّ
 يا قيس      أرَضِيتني عند الخميفةِ شافعًا؟  ابف عكؼ:  

 قيس )في أنفة(:

 
      

 
     

 
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 لا كالكاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؽِ  
 

 
 

 لػػدػ بػػل عنػػد ليمػػى فػػامض فاشػػفعْ لػػي
       

 

 ليمػػػػػػػػػػػػػػػى كناشِػػػػػػػػػػػػػػػدْ قمبَيػػػػػػػػػػػػػػػا أشػػػػػػػػػػػػػػػكاقي 
 جِئْيػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػذكِّرْىَا العيػػػػػػػػػػػكدَ كحِفظَيػػػػػػػػػػػا 

        

 

 كاذكػػػػػرْ ليػػػػػا عيػػػػػدؼ كصِػػػػػفْ ميثػػػػػاقي 
 لَيمػػػػػػى إذا ىػػػػػػي أقبمػػػػػػتْ حَقَنَػػػػػػتْ دمػػػػػػي  

       

 

ػػػػػػػػػتْ يػػػػػػػػا أميػػػػػػػػػرُ كَثػػػػػػػػػاقي   (2)كرمًػػػػػػػػا كفكَّ
يكظف ألفاظًا دالة عمى قكة في ىذا الحكار يستغل السارد عناصر الصراع، فنجد أف الحكار  

طالبًا مف ابف عكؼ  ،كىك في حالة ارتباؾ ،ليكشف عف نفسية الشاعر ؛الصراع كاحتدامو
 الشفاعة عند أىل ليمى لطمب يدىا كالزكاج منيا. 

 

 

 

بأف يككف  ،في ىذا الحكار الدرامي يكشف السارد احتداـ الصراع بيف البطل كبيف صديقو زياد
 ه رمز لمكفاء بالعيكد.دخير عكف لو، كأف قيس لا يستطيع أكل الشاة بدكف قمب؛ لأف القمب عن

في ىذا الحكار إلى درجة عالية تجعل مف الشخصيات الثانكية يبمغ احتداـ الصراع ك 
الانجذاب كالاستماع لما يقكلو المخاطب _منازؿ_ لأف لسانو طميق كسرعاف ما سحرىـ في لسانو 

 لأىداؼ لـ يعرفكىا بعد.

 منازؿ )حيث يستقبل الجمعيف خطيبًا(: 

 

                                                           

 .37( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .46ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (2
 .38ص مجنكف ليمى، أحمد شكقي،( (3

 زيػػػاد اسػػػمعْ ككػػػف عػػػكني 
    

 
       

 

 كخػػػػػػػػػػػلِّ المػػػػػػػػػػػكَـ كالعَتبػػػػػػػػػػػا 
 إذا لػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يكػػػػػػػػػػػػػػػػػف بُػػػػػػػػػػػػػػػػػدّّ    

    

 
      

 
         

 
     

 
      

 

 
   

 
      

 (3)فػػػػػػػػػػػإني آكُػػػػػػػػػػػلُ القمبػػػػػػػػػػػا 
 

 
 

 إف قيسًػػػػػػػػػػا معشػػػػػػػػػػرَ الحػػػػػػػػػػي أخٌ 
      

 
    

 
       

 

ٍـّ أ   فمنػػػػػػػػػو تبػػػػػػػػػرؤكف؟كابػػػػػػػػػفُ عػػػػػػػػػ
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 أصكات: لا كرَبِّ البيت

 منازؿ:

 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغكا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إذفْ 
      

 
     

 
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 ثػػػػػـ ظنػػػػػػكا كيػػػػػػف شػػػػػئتـ بػػػػػػي الظنػػػػػػكفْ  
 

 
 

 إف قيسًػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػاعرُ البيػػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػػذؼ
       

 

 لا يُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَػ أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنتـ مُنْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركفْ؟ 
 أصكات: لا كربِّ البيت 

 منازؿ:

 أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغكا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إذفْ     
      

 
     

 
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 ثػػػػػـ ظنػػػػػػكا كيػػػػػػف شػػػػػئتـ بػػػػػػي الظنػػػػػػكفْ  
 

 
 

 إف قيسًػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػد بنػػػػػػػػػػػى المجػػػػػػػػػػػدَ لكػػػػػػػػػػػـ      
       

 

 كلنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍ تكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركف؟ 
 (1)أصكات: لا كربِّ البيت 

منازؿ غريـ قيس في حبو تصل نياية الصراع في الفصل الثالث مف المسرحية، عندما أراد 
 الفتؾ بو كجعل قكمو يقتمكه مف خلبؿ سحر لسانو حيث قاؿ: ،ليمى

 منازؿ: 

 إذف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُكـ     
 

 

 لػػػػػػـ تثػػػػػػػكركا، مػػػػػػا لكػػػػػػػـ لا تغضػػػػػػػبكف؟ 
 ىػػػػػػػػػػك ذا قػػػػػػػػػػيسٌ مػػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػػكالي أتػػػػػػػػػػى 

      

 

 يطػػػػػػػػػػػػػػػأُ الحػػػػػػػػػػػػػػػيَّ كأنػػػػػػػػػػػػػػػتـ تنظػػػػػػػػػػػػػػػػركف  
 كأبػػػػػػػػػػػػػػػػك ليمػػػػػػػػػػػػػػػػى امػػػػػػػػػػػػػػػػرُؤٌ أدرِؼ لػػػػػػػػػػػػػػػػو  

       

 
        

 

 القمػػػػػػػػػػػػػب كأخْشػػػػػػػػػػػػػى أف يمػػػػػػػػػػػػػيفرِقَّػػػػػػػػػػػػػةَ  
 بعػػػػػػػػػػػػدَ حػػػػػػػػػػػػيفٍ يعبَػػػػػػػػػػػػثُ القػػػػػػػػػػػػكُـ بكػػػػػػػػػػػػـ  

      

 
       

 

 كمػػػػػػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػػػػػػيِّ بميمػػػػػػػػػػػػػػى يخرجػػػػػػػػػػػػػػكف  
 آف يػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػكُـ لكػػػػػػػػػػػػػػػػـ أف تعممػػػػػػػػػػػػػػػػكا 

        

 

 أف قيسًػػػػػػػػػا ىتػػػػػػػػػؾ الخػػػػػػػػػدرَ المصػػػػػػػػػػكف  
 

 

 (2)مػػػػػػػػا الػػػػػػػػذؼ أنػػػػػػػػتـ بقػػػػػػػػيسٍ فػػػػػػػػاعمكف   قيسُ لـ يترؾ لميمى حُرمَةً 
 ،ثارة قكـ قيسإبعد ما سحرىـ منازؿ في كلبمو كشعره، بدأ بزرع السـ في شعره مف أجل  

 ب يدىا.طميليتقدـ لميمى ك  ،كالقضاء عميو

                                                           

 .55-54( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .56( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
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 ليمى:

 إنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   
 
 

 

 مُنَػػػػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػػػػب أك مُنْتيَػػػػػػػػػػػػى شُػػػػػػػػػػػػغمو 
 كلكػػػػػػػػػػػػف أترضػػػػػػػػػػػػى حجػػػػػػػػػػػػابي يػػػػػػػػػػػػذاؿُ  

    

 

 كتمشػػػػػػػػػػػػػي الظنػػػػػػػػػػػػػكفُ عمػػػػػػػػػػػػػى سِػػػػػػػػػػػػػدْلو 
 كيمشػػػػػػػػػػػػي أبػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػيَغضُّ الجبػػػػػػػػػػػػيفَ   

    

 

 كينظػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػي الأرض مػػػػػػػػػػػػف ذلِّػػػػػػػػػػػػػو 
 يػػػػػػػػػػػدارؼ لأجمػػػػػػػػػػػي فضػػػػػػػػػػػكؿَ الشػػػػػػػػػػػيكخ  

     

 

ّـُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػو   كيقتمُنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
يْفِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػف       يمينًػػػػػػػػػػػػػػػػػا لقيػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ

   

 

 حماقػػػػػػػػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٍ كمػػػػػػػػػػػػػػػػػف جيمػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 فُضػػػػػػػحتُ بػػػػػػػو فػػػػػػػي شِػػػػػػػعابِ الحجػػػػػػػازِ  

    

 

 كفػػػػػػػػػػػي حَػػػػػػػػػػػزْفِ نجػػػػػػػػػػػدٍ كفػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػيمو 
 فخػػػػػػذْ قػػػػػػيس يػػػػػػا سػػػػػػيدؼ فػػػػػػي حمػػػػػػػاؾ 

 

 

  
   

باء(   )في حياء كا 

 
 

 
      

 
     

 
     

 
      

 
     

 
      

 
 كاليكػ      

 

 كأَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػق الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى رَحْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  
 

 
 

 كلا يَفْتكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعةً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزكاجِ     
       

 

 (1)كلػػػػػػػػػك كػػػػػػػػػاف مَػػػػػػػػػرْكافُ مػػػػػػػػػف رُسْػػػػػػػػػمِوِ  
تصل ذركة الصراع الدرامي الخارجي عمى لساف ليمى، عندما ترفض طمب الأمير ابف عكؼ ك  

 تزكجيُمنع مف المف يتشبث بفتاة ففي قبكؿ قيس زكجًا ليا، لمراعاة أعراؼ العرب في ذلؾ الكقت، 
مف ساداتيـ كمف أشرافيـ كابف  ا؛ لأنيـ يعتبركف ذلؾ تعديًا عمى شرفيـ، عمى الرغـ أف قيسً بيا
 ليمى، إلا أنيا رفضت بسبب أقكاؿ العرب كألسنتيـ السميطة. عـ

 قيس:

 تعػػػػاليْ نعِػػػػشْ يػػػػا ليػػػػلَ فػػػػي ظػػػػل قَفْػػػػرَةٍ 
      

 
 
 

 

 مػػػػػػػػف البيػػػػػػػػد لػػػػػػػػـ تُنقَػػػػػػػػل بيػػػػػػػػا قػػػػػػػػدماف 
 تعػػػػػػػػػػػػاليْ إلػػػػػػػػػػػػى كادٍ خَمِػػػػػػػػػػػػيٍّ كجَػػػػػػػػػػػػدْكَؿٍ  

      

 

 كرنَّػػػػػػػػػػػػػػػةِ عُصػػػػػػػػػػػػػػػػفكرٍ كأيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ بػػػػػػػػػػػػػػػػاف 
ػػػػػػبا كجنكنػػػػػػو    تعػػػػػػالي إلػػػػػػى ذكػػػػػػرػ الصِّ

      

 

 كأحػػػػػػػػػػػػلبـ عػػػػػػػػػػػػيشٍ مػػػػػػػػػػػػفْ دَدٍ كأمػػػػػػػػػػػػاف 
ػػػػػبا     فكػػػػـ قُبمػػػػة يػػػػا ليػػػػلَ فػػػػي مَيْعػػػػة الصِّ

    

 

 كقبػػػػػػػلَ اليػػػػػػػكػ ليسػػػػػػػت بػػػػػػػذات معػػػػػػػاف 
ُـ ترتعػػػػػػػػػي   أخػػػػػػػػػذْنا كأعطيْنػػػػػػػػػا إذا الػػػػػػػػػبَيْ

       

 

ذف نحػػػػػػػػف خمػػػػػػػػف الػػػػػػػػبَيْـ مسػػػػػػػػتتراف   كا 
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 كلػػػػـ نػػػػؾُ نػػػػدرؼ يػػػػكَـ ذلػػػػؾ مػػػػا اليػػػػكػ 
     

 

 كلا مػػػػػػػػا يعػػػػػػػػكدُ القمػػػػػػػػبَ مػػػػػػػػف خفقػػػػػػػػاف 
بِػػي فػػاؾ مػػف فمػػيمُنَػػى    الػػنفس ليمػػى قَرِّ

        

 

 كمػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػفَّ مِنقاريْيمػػػػػػػػػػػػػػا غَػػػػػػػػػػػػػػرِداف 
 نَػػػػػذُؽْ قُبمػػػػػةً لا يعػػػػػرِؼ البػػػػػؤسَ بعػػػػػػدىا  

      

 

َـ رُكحانػػػػػػػػػػػػػا كلا الجسػػػػػػػػػػػػػداف  ػػػػػػػػػػػػػقْ  كلا السُّ
 فكػػػػػػػػػلُّ نعػػػػػػػػػػيـ فػػػػػػػػػػي الحيػػػػػػػػػػاة كغبطػػػػػػػػػػة    

   

 

 عمػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػفتينا حػػػػػػػػػػػػػػػيف يمتقيػػػػػػػػػػػػػػػاف 
 كيخفُػػػػػػػػػػػػقُ صػػػػػػػػػػػػدرانا خفكقًػػػػػػػػػػػػا كأنمػػػػػػػػػػػػا    

   

 

 (1)القمػػػػب قمػػػػبٌ فػػػػي الجػػػػكانح ثػػػػافمػػػػع  
ينتيي الصراع الدرامي في المسرحية عندما ترفض ليمى طمب قيس أف تيرب معو انقاذًا  

لحبيما، مراعاةً لمتقاليد، لذلؾ ينصرؼ قيس غاضبًا منيا، متجكلًا في الصحارؼ، مستأنسًا 
شاعره كحبو العميق العذرؼ متعبير عف مل ؛بالحيكانات، لا يعرؼ معنى اليدكء، كاتبًا ليا القصائد

 الذؼ لـ يتكقف يكمًا عف نبضو في قمبو.

ككيف آذتو عمى الرغـ أنو لـ يتكقف عف حبو يكمًا، كىي  ،كتستشعر ليمى غضب قيس
 كجة، حتى يقكدىا ذلؾ إلى منيتيا.متز 

 :المبحث الثالث: الموازنة
 كبعد،

عبكد، كمسرحية مجنكف ليمى  فيذا المبحث سيككف لممكازنة بيف مسرحية مجنكف ليمى لماركف 
 لأحمد شكقي، مف خلبؿ المطالب الآتية:

 المطمب الأول: الحدث:

 أولً: الحدث عند مارون عبود:

نما جاء بالفكرة العامة كالشخصيات مف التراث  لـ يمتزـ عبكد في أحداث التراثية لمقصة كا 
 الكاتب.القديـ، ثـ ألبسيا ركنق جديد تتناسب مع أحداث العصر الذؼ عاشيا 

أحداث فصكؿ المسرحية سمسمة بحيث بدأىا الكاتب بحُب طفكلي بيف ليمى كقيس، ثـ أتبعيا 
في الفصل الثاني استمرار حُبيما في رشدىما، مركرًا في الفصل الثالث كاحتداـ الأحداث بيف 

بيا ليمى ككالدىا الرافض لمزكاج ابنتو مف قيس، كما أف ابنتو ترفض الاقتراف بأؼ رجل غير حبي
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قيس، تستمر أحداث المأساة بإجبار ليمى بزكاج مف الأمير سعد، حتى تمرض كيشتد ألميا في 
 الفراش، لتنتيي المأساة بمكت ليمى كانتحار قيس أماـ قبرىا.

 ثانيًا: الحدث عند أحمد شوقي:

المكقف العاـ في أحداث مسرحية شكقي تتمثل في التضحية بالنفس كالحب العذرؼ، مف أجل 
الأعمى تؤمف بو ليمى كىك احتداـ العادات كالتقاليد كالأعراؼ السائدة، كلقد سعت ليمى  المثل

 لتحقيق ىذا النمط العاـ مف خلبؿ رفض زكاجيا مف قيس كقبكليا بكرد.

يبدأ الحدث في المسرحية مف الفصل الأكؿ أماـ بيت ليمى في مجمس السير مُميدًا للؤحداث 
 القارغ كالمشاىد تشكيقًا لممعرفة الأحداث التالية.التالية بحيث أف شكقي زاد 

ٍـ قرأ عميو العراؼ حتى يُذىب  في الفصل الثاني بمياء تحضر علبجًا لقيس كالمُتمثل في طعا
الحب مف قمب قيس، تستمر الأحداث عندما قرر الأمير ابف عكؼ الشفاعة لقيس عند الميدؼ، 

 فاعة الأمير.ليُفاجئ شكقي القراء كالمشاىديف برفض ميدؼ ش

تصل ذركة الأحداث عند شكقي عندما تتزكج ليمى مف كرد الثقفي، بذلؾ تنتصر العادات 
 كالتقاليد عمى قمب ليمى المُحب لمقيس.

شكقي يفاجئ القراء كالمُشاىديف أيضًا في الجزء ما قبل الأخير مف المأساة عندما يذىب 
معو شفاعةً لحبيما، إلا أف ليمى ترفض قيس لمقاء ليمى كزكجيا، كاقتراح قيس لميمى اليركب 

 بحُجة أف العادات كالتقاليد لا تسمح بذلؾ لأنيا مُرتبطة برجلٍ آخر.

تنتيي أحداث المسرحية بكفاة ليمى بعدما اشتد مرض حبيا كصراع مع نفسيا بعدما رفضت 
قبر حبيبتو  الاقتراف بقيس، ليذىب قيس أماـ قبرىا كتتكفاه المنية ىناؾ عندما لـ يستطع مشاىدة

 ليمى.

 الصراع:المطمب الثالث: 

  :مارون عبودأولً: الصراع عند 

يتناسب مع الفكرة التي كضعيا عبكد في مسرحيتو، الثائرة  ذؼكال ،استخدـ الصراع الثكرؼ 
كالتي يتألـ  ،عمى العادات كالتقاليد المقدسة عند العرب، في سبيل عدـ الكقكؼ أماـ قدسية الحب

أصابو ىذا المرض العضاؿ، كالتي يعالجيا بطريقة أدبية أخلبقية، اقتبس قصتيا مف مف  ايمن
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نما جعل حبكتيا مف العصر الحاضر،  ؛التراث إلا أنو لـ يمتزـ عبكد في أحداث القصة التراثية؛ كا 
أؼ أنو فعل كما فعل شكسبير في مسرحية ركميك كجكلييت، ألبسيا ركنق الحداثة لتككف قريبة 

 كالمُشاىد.مف العصر 

امتازت مسرحية مجنكف ليمى  ، فقدكىناؾ صراع استخدمو عبكد في مسرحيتو، الصراع النفسي
بأنيا كانت عبارة عف صراع نفسي ظاىر عند أبطاؿ المسرحية في الحكارات المتعددة، مما جعل 

ا بجماؿ تصكيرى ،بحيث شعر بيا المشاىد أك القارغ  ،نساف كمف القمبالمسرحية قريبة مف الإ
لبثة لممسرحية التي كأحداثيا، كجعل المشاىد يتعاطف معيا، أؼ أنو نجح في تطبيق العناصر الث

 قاليا أرسطك.

 :الصراع عند شوقي: ثانيًا

 يمكف إجمالو بالآتي:

أجرػ الصراع بيف العكامل النفسية كالعكامل الأخلبقية؛ لأنو رأػ صراع المشاعر  -1
كالأخلبؽ ضركرة عند الثقافة الشرقية، كخصص ذلؾ في مسرحية مجنكف ليمى بيف الحب 

 الانصياع لمعادات كالتقاليد.بكبيف الكاجب الأخلبقي المتمثل 
بداء رأييا في إمكقف ليمى  يف لمغاية، عندما صكرالصراع النفسي عند شكقي كاف ضع -2

يجاز، بينما كاف مف الممكف أف يُصكر شكقي ا  ج مف قيس، فعبرت ليمى بكل يُسر ك الزكا
بيف قمبيا العاشق، كبيف العادات كالتقاليد،  ،عند بطمة المسرحية اعميقً  انفسيً  اصراعً 

 اصطداـ عنيف بيف الداخل كالخارج، بيف القمب كبيف المجتمع.
كالأخير  ،صف عمى حساب الصراع، مثلًب في مشيد مقابمة قيس كرداىتـ شكقي بالك   -3

سمح لو مقابمة ليمى، فصكَّر شكقي الحدث بدكف كضع صراع نفسي عميق بيف الأبطاؿ 
 لأف العادات كالتقاليد تمنع مقابمة قيس كليمى بعد زكاجيا. ؛أك عند كرد

ا، كىي أكثر صلبحية يا بالدرامة للا علبقالتي شكقي صكر بعض المشاىد كالأحداث   -4
أف يأتي القصص كالكصف عرضًا في بعض الحالات، إذا  فلب بدلمقصص أك الملبحـ، 
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كاف ىذا الكصف يُؤثر في عنصر الدراما أك يكشف عف جكانب نفسية لمشخصيات أك لو 
 (1)علبقة بالصراع، لكننا لا نتبيف أية علبقة بيف ذلؾ الكصف عند شكقي.
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 الثاني: المكان والزمانالفصل 

 

 

 

 وفيو ثلاثة مباحث:

 الفضاء المكاني كالزماني لمسرحية ماركف عبكدالمبحث الأول: 

 الفضاء المكاني كالزماني لمسرحية أحمد شكقيالمبحث الثاني: 

 مكازنةالالمبحث الثالث: 
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 المبحث الأول: الفضاء المكاني والزماني في مسرحية مارون عبود
 الأول: الفضاء والمكان:المطمب 

يؤدؼ المكاف دكرًا لا غنى عنو في العرض المسرحي، لأف العرض حدث لابد أف 
يجرؼ في مكاف ما، كأف الأحداث لابد أف تصير كفق مكاف يشاىده المتمقي أك أف يقرأه في 

 السرد حتى تصل إلى عقمو فكرة العمل الدرامي.
 الفرع الأول: مفيوم المكان:

العركض الاجتماعية  معقداف في المسرح؛ لأف المسرح يُعد أحد كالفضاء مصطمحافالمكاف 
كالمكاف جزء لا يتجزأ مف النصكص كالفنكف الأدبية، كالمسرح أبك الفنكف لذلؾ نحاكؿ في بحثنا 

 أف نضع تعريفات دقيقة لممكاف.

 أولً: المكان لغةً: 
 الله قاؿ المكضع،: كالمَكانَةُ  كالمَكافُ  كانَةِ،المَ  بيِّف فلبف عند مكيف المنزلة، كفلبف: المكانة

مَتْ  الميـ لزكـ كثُر كلمَّا ،(1)وَلَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاىُمْ عَمَى مَكَانَتِيِمْ(): تعالى  فقيل: أصميَّةً، تُكُىِّ
فْ   (2).تَمَسْكَفْ  المسكيف: عف قالكا كما تمَكَّ

 ثانيًا: المكان اصطلاحًا: 

تعريفًا كاحدًا لممكاف، فكل أديبٍ أك ناقد أك فيمسكؼ عرؼ  -اطلبعيفي حدكد -لـ أجد 
 المكاف بناءً عمى أىكائو كميكلو، كسأذكر أىـ تمؾ التعاريف، كالتي تتناسب مع طبيعة البحث.

فقد ميز الأدباء كالنقاد بيف نكعيف مف الأماكف، كىي الأماكف الطبيعية المممكسة، كالأماكف 
الكاتب كالمتمقي، فقالكا: المكاف ما ىك سكػ إبداع لغكؼ، كتساعد المغة في  المتخيمة التي يتخيميا

 الدخكؿ إلى عالـ الخياؿ.

عرؼ جيرالد برنس المكاف: بأنو الأمكنة التي تقدـ فييا الكقائع كالمكاقف )مكاف المكاقف 
 (3)كزمانيا، مكاف القصة( كالذؼ تحدث فيو المحظة السردية.

                                                           

 (.67)مف الآية: ( سكرة يس1)
 ـ،1987 ،4ط لمملبييف، العمـ دار عطار، أحمد تحقيق الجكىرؼ، العربية، كصحاح المغة تاج ( الصحاح(2
 .2191-2190ص ،6ج
 .214، صـ2003 ،1ط لمثقافة، الأعمى المجمس خزندار، عابد ترجمة برنس، جيرالد السردؼ، المصطمح( (3
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المكاف الأليف، ىك البيت الذؼ كُلدنا فيو، المكاف الذؼ مارسنا فيو قاؿ باشلبر: المكاف ىك 
، كليذا فبدكف البيت يصبح الإنساف كائنًا مفتتًا، لا يقكػ عمى أحلبـ اليقظة، كتشكل فيو خيالنا

 (1).الصمكد في كجو العكارض كالنكازؿ المختمفة

يبقى مكانًا لا مباليًا، ذا أبعاد ؼ ينجذب نحكه الخياؿ، لا يمكف أف كقاؿ أيضًا: إنو المكاف الذ
 (2)ىندسية، فيك المكاف التي عاش فيو الناس كخيالاتيـ معًا.

، في (3)أما أفلبطكف فإنو صرح بأكؿ استعماؿ اصطلبحي لممكاف إذ عده حاكيًا كقابلًب لمشيء
أكؿ  ىذا الأمر تجدر الإشارة إلى أف الفلبسفة ىـ أكؿ مف أعطى المكاف أىمية في الأدب، بل ىـ

 . تعريفات لو مف بدأ بكضع

أما فلبسفة العرب كعمى رأسيـ الجرجاني، فاعتبركا المكاف ىك السطح الباطف مف الجسـ 
الحاكؼ المماس لمسطح الظاىر مف الجسـ المحكؼ، كعند المتكمميف ىك الفراغ المتكىـ الذؼ 

 (4)يشغمو الجسـ كينفذ فيو أبعاده.

التي يعيش فييا الإنساف كالتي تعطيو الملبمح الجسدية  كيرػ طو كادؼ أف المكاف ىك البيئة
كالنفسية كعمى الكاتب أف ييتـ برسـ المكاف كتحديده؛ لأنو يُعطي الحدث قدرًا مف المنطق 

 (5)كالمعقكلية.

لخص بأف المكاف ىك العنصر الذؼ يربط عناصر العرض ببعضيا البعض، أستطيع  أف أ
لمككنة لمعرض: مكاف مغمق كمفتكح، مكاف مقسـ إلى كتأسيس علبقات معينة بيف العناصر ا

كحدات عديدة كيكحد العناصر ليجبر المشاىد أك المتمقي عمى التساؤؿ عف تصكره الخاص في 
 (6)تعييف مكاف الأحداث.

                                                           

، 2جماليات المكاف، غاستكف باشلبر، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعة لمدراسات كالنشر، طانظر: ( 1)
 .5-6ـ، ص1984

 .31( جماليات المكاف، ص2)
ـ، تمكز لمطباعة كالنشر، 2013، 1( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، إبراىيـ جندارؼ، ط3)

 .196ص
 . 197( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، ص4)

 .36ـ، ص1994، 3( دراسات في النقد الركاية، طو كادؼ، دار المعارؼ، ط(5
 .87ـ، ككيت، ص1984( مفيكـ المكاف في المسرح المعاصر، سامية أسعد، مجمة عالـ فكر، العدد الرابع، (6
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كممكف أف نقكؿ عف المكاف: تككيف فني ىندسي تتجمع فيو جميع الاتجاىات الفنية كحسب 
 (1)ما مرسكـ في مخيمة المصمـ.

أما المكاف المسرحي: ىك الحيز لكل التككينات البصرية كالعلبقات المكانية الناتجة عف كل 
مف المعمار كالديككر المسرحي الكاقعيف ضمف تأثير جمالي مكحد، كىك عمى أنماط متعددة في 
طبيعة إنشائو كفقًا لممؤثرات الحضارية الخاضع ليا )الاجتماعية، الاقتصادية، الثقافية 

 (  2)(.كغيرىا

 الفرع الثاني: مفيوم الفضاء:
الفضاء يختمف حكلو النقاد شأنو شأف الكثير مف المصطمحات التي يُثار حكليا الجدؿ 
النقدؼ كلا يفضي إلى التكافق حكليا، إذ استخدـ بعض النقاد لفع الفضاء مرادفًا لممكاف، كيذىب 

لنص، لأف المكاف جزء مف بعض النقاد إلى استخداـ مصطمح الفضاء لمدلالة عمى فضاء ا
النص، كىناؾ فريق آخر مف النقاد يذىب بأف الفضاء يُطمق عمى النص كالمكاف كالزماف، إذ يعد 

 أشمل كأكسع مف أف نطمق المصمح عمى أحد الكممات الثلبثة )النص، المكاف، الزماف(.

 أولً: الفضاء لغةً:

 أؼ فاضٍ، فيك كفَضاءً  فُضكَّاً  يفضك فَضَا كالنعل الكاسع، أك الأرض الكاسعة، ىك المكاف
 (3)كاسع.

 ثانيًا: الفضاء اصطلاحًا: 

إذا كاف لدػ المغكييف مفيكـ كاحد لممصطمح الفضاء فإف نظرة المتخصصيف لممصطمح 
 مختمفة، كأيضًا تعددت المصطمحات الدالة عمى ىذا المفيكـ. 

 

                                                           

 .87مفيكـ المكاف في المسرح المعاصر، ص( (1
 .101( مفيكـ المكاف في المسرح المعاصر، ص(2
ـ، 1987، 1، جميرة المغة، ابف دريد، تحقيق رمزؼ بعمبكي، دار العمـ لمملبييف، ط63، ص7( العيف، ج3)
 .136، ص1ج
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الثقافية التي تتسبب بنشأة لذلؾ فإف أكؿ عمل بحثي يجدر القياـ بو ىك تحديد المككنات 
مفيكـ الفضاء بكصفو مفيكمًا يعمل عمى تحديد المكضكع داخل مسار الأحداث التي يريد بنائيا 

 (1)المؤلف.

تعاريف متعددة لمفضاء، لكف أدقيا ىك أف الفضاء كالنقاد كالأدباء لدػ الكثير مف الكتاب ك 
لمكاف الذؼ تشغمو الأحرؼ التي كتبت بو معادؿ لمفيكـ المكاف في الأدب، كلا يقصد بو بالطبع ا

 ( 2)النص الأدبي، كلكنو المكاف الذؼ في مخيمتنا اتجاه أحداث النص.

اكتفكا باستخداـ كممة المكاف لمدلالة عمى كل أنكاع  سيزا قاسـ أف النقاد الكلبسيكييف كقد رأت
 (3)المكاف، حيث لـ يكف معنى الفراغ أك الفضاء بمفيكمو الحديث قد نشأ.

كيرػ حميد الحمداني أنو مف المنطقي أف نطمق عمى الأمكنة في الأعماؿ الأدبية اسـ 
 (4)الفضاء؛ لأف الفضاء أكسع كأشمل في المعنى مف مكاف.

كبيذا المعنى نستخمص معنى حديث لحمداني حكؿ المكاف بأف الفضاء أكسع كأدؽ مف 
 المكاف بحيث إف المكاف جزء مف الفضاء كليس العكس.

لناقد حسف بحراكؼ يرػ أف الفضاء مجمكعة مف العلبقات المكجكدة بيف الأماكف أما ا
  (5)كالديككر كالكسط الذؼ تجرؼ فيو الشخصيات للؤحداث.

كخلبصة البحث يرػ الباحث أف مصطمح الفضاء أعـ كأشمل مف مصطمح المكاف، لذلؾ 
 سأستخدـ في البحث إف شاء الله مصطمح الفضاء.

 

 

                                                           

ة دراسات مكصمية، ( الفضاء في مسرح طلبؿ حسيف، مسرحية الإعصار نمكذجًا، أحمد قتيبة يكنس، مجم(1
 .33ـ، ص2008، 19، العدد7جامعة المكصل، مجمد

 .54ـ، ص1991، 1( انظر: بنية النص السردؼ، حميد لحمداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر، ط2)
 .105ـ، ص2004( بناء الركاية، سيزا قاسـ، مكتبة الأسرة،  3)
 .63( انظر: بنية النص السردؼ، مرجع سابق، ص4)
 .31ـ، ص1990، 1( بنية الشكل الركائي، حسف بحراكؼ، المركز الثقافي العربي، ط5)
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كاضح مف مدلكلو، ىك العالـ الفسيح الذؼ تنتظـ فيو الكائنات كالأشياء فالفضاء كما ىك 
كالأفعاؿ، كالمؤكد أف مادة العمل السردؼ لا يمكف أف تخمك مف تكظيف ىذا الفضاء الذؼ أصبح 

لا أصبح العمل قاصرًا كمبتكرًا.  (1)مككنًا جكىريًا مف مككناتو، كالتي لا يمكف تجاىميا كا 

 الأماكن:الفرع الثالث: أنواع 
 قسـ غالب ىمسا الأمكنة إلى ثلبثة أنكاع، كىي:

المكاف المجازؼ: كىك المكاف الافتراضي، كليس لو كجكد فعمي، كلكف يكجد في الركايات ذات 
 الأحداث المتتالية.

 المكاف اليندسي: كىك المكاف الذؼ تعرضو الركاية مف خلبؿ كصف أبعاده الخارجية.

اف التجربة المعيشة داخل العمل الأدبي، كالقادر عمى إثارة ذكريات المكاف المعاش: كيعني بو مك
 (2)المكاف عند القارغ.

 (3)لحمداني فقد قسـ الفضاء المكاني إلى أربعة أنكاع، كىي:اأما حميد 

 الفضاء الجغرافي: كيتكلد عف طريق الحكي، كىك الفضاء الذؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ.

 تشغمو الكتابة الأدبية، أؼ الكتابة عمى الكرؽ.فضاء النص: متعمق بالمكاف الذؼ 

 الفضاء الدلالي: كيشير حمداني إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي.

الفضاء كمنظكر: كىي الطريقة التي يستطيع الكاتب بكاسطتيا أف يسيطر عمى عالمو الحكائي، 
 كتشبو كاجية خشبة المسرح.

 الفضاء المكاني إلى قسميف: كمف خلبؿ ما سبق نستطيع أف نقسـ المكاف أك

الفضاء المفتكح: كىي الأماكف الشاسعة التي ليست ليا ىكية، لدييا بداية في مخيمة الكاتب 
كلكنيا ليست ليا نياية في مخيمة القارغ؛ كالسبب أف الأماكف المفتكحة تحاكؿ البحث في 

                                                           

( الفضاء الركائي، دراسة في المفيكـ كالشكل كالكظيفة، سيا عبد الستار السطكحي، مجمة كمية الآداب، (1
 .208ـ، ص2016، 8، عدد76جامعة القاىرة، مجمد

 -ـ، جامعة الأزىر2016محمد خالد قنف، دراسة ماجستير،  ( المكاف كدلالتو في ركايات بشرػ أبك شرار،2)
 .12فمسطيف، ص

 .62، ص( انظر: بنية النص السردؼ3)
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كمدػ تفاعميا مع التحكلات الحاصمة في المجتمع، كفي العلبقات المجتمعية كالإنسانية، 
 (1)المكاف.

ؼ يمتمؾ حدكد مكانية ضيقة فقد تككف الأماكف الضيقة الفضاء المغمق: كىك الفضاء الذ
مرفكضة؛ لأنيا يصعب الكلكج ليا، كقد تككف مطمكبة؛ لأنيا تمثل الحماية التي يأكؼ إلييا 

 (2)الإنساف بعيدًا عف صخب الحياة، كيتعدػ ذلؾ أيضًا في المخيمة.

 :الثاني: الأماكن في المسرحية المطمب

يحدد الكاتب الأماكف في المسرحية كيذكرىا ذكرًا سريعًا دكف أف يفصل فييا كثيرًا كيحدد 
 المكاف في أغمب الأحياف مف خلبؿ النص المسرحي كالحكارات الشخصيات.

يتعدد الفضاء المكاني في مسرحية مجنكف ليمى لماركف عبكد، كذلؾ أف الكاتب تحدث عف 
الأمكنة بما يناسب أحداث المسرحية في الفصكؿ، كقد ذكر عبكد في الفصل الأكؿ أف المكاف 
ىك بيت في البرية، أؼ أف أحداث الفصل الأكؿ تجرؼ داخل منزؿ بطمة المسرحية، كىي دلالة 

 عمى أف فكرة المنزؿ تعني عند القارغ الاستقرار العائمي كالنفسي عند الشخصيات.

ي الفصل الأكؿ ذكرًا أف الأحداث تجرؼ في منزؿ ميدؼ حيث يجتمع كصف عبكد المكاف ف
 قيس كليمى في حكار عاطفي جياش، حتى يقطع ىذا الحكار دخكؿ ميدؼ لممنزؿ.

 (بغتة تدخُل ليمى) 

 كالنجػػػػػكػ  الصػػػػػبابة ىػػػػػذؼ مػػػػػا حبيبػػػػػيَّ 
     

 يػػػػػػػػركػ  لا حُبِّػػػػػػػػؾ أمػػػػػػػػكاه مػػػػػػػػف فقمبػػػػػػػػيَ  
 مُعانػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ كالزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً  أركـ 

    
 فتػػكػ  اليػػكػ  أىػػل شػػرع فػػي لنػػا كلػػيس 

 

 

 

 ذرَّةً  غرامػػػػػػػػػيَ  مػػػػػػػػػف تحػػػػػػػػػكؼ  كنػػػػػػػػػتَ  إذا
     

 

 رَضػػػػػكػ  ثقمػػػػػوِ  مػػػػػف تنيػػػػػدُّ  مػػػػػا فعِنػػػػػدؼَ  
 مُسػػامرٍ  مػػف الػػدُّجى فػػي لػػي كمػػا أبِيػػتُ  

     

 

 الشػككػ  يسػمع مػف لػيس كلكػف كأشكك 
 لحػػػػػػػػػػالتي يرِقُّػػػػػػػػػػكا لػػػػػػػػػػـ قُسػػػػػػػػػػاةٌ  فػػػػػػػػػػأىمي 

     

 

 بمػػػكػ  فػػػي الحُػػػبِّ  مػػػف أنػػػي جيمػػػكا كمػػػا 
 جانبًػػػػػا النػػػػػاس مجمػػػػػس خمِّػػػػػي يقكلػػػػػكف  

     

 

 كالعػدكػ  العَػيف إلػى يسػرؼ  اليكػ  فإفَّ  
 

                                                           

ـ، 2013/2014( جماليات المكاف في شعر تميـ البرغكثي، جيياف عكض أبك العمريف، رسالة ماجستير، 1)
 .59جامعة قطر_ قطر، ص

 .60البرغكثي، ص تميـ شعر في المكاف ( جماليات2)
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 يَنصػػػػحكنني الػػػػذؼ النُّصػػػػح حبَّػػػػذا فػػػػلب
     

  (1)لمتقػػػػػكػ  أقػػػػػربُ  الحػػػػػبَّ  رأيػػػػػتُ  فػػػػػإني 
 

 
 .فانتبِيي يدخُل أف أكشؾَ  أباؾِ  إف: (ليمى إلى) لجاريةا

 .الآف الكداع ،اخرُج قيسُ  يا اخرُج: ليمى

 (2)حبيبتي يا المُمتقى إلى: قيس

تنتقل أحداث المسرحية في الفصل الأكؿ مف فضاء مكاني مغمق إلى فضاء مكاني مفتكح، 
حيث تنقل الأحداث إلى جبل تكباذ بالقرب مف نجد، في محاكلة مف الميدؼ قطع علبقة الحب 

 بيف ابنتو ليمى مع قيس الشاعر.

نَّني الرُّعاة، أييا كداعًا:  يمىل  يا جفاؾ أمرَّ  ما آه ،قَيس لمحبيب جِيرانًا ستظمُّكف  لأنكـ أحسُدكـ؛ كا 
 (.باكية تخرُج! )قَيس

 .(بيا يخرُجاف ثـ رفيقوُ  كيُعاكنوُ  الخَيمة حباؿ بحلِّ  يبدأُ  خالد)

 .الميدؼ يذىب أيف إلى أعرفتَ : أكؿ

 (4()3)تكباذ جبل إلى: ثافٍ 

ليمى، كيذكر حنينو كأشكاقو لكل يتذكر قيس في الفصل الثاني بكل مكاف كاف يمتقي بو مع 
خيمة كمكاف في الحجاز كنجد كاف يجتمع فييا مع حبيبتو، كأيضًا بعد انتقاليا مع أبييا إلى جبل 

 تكباذ أصبح ينظر إلى الأماكف حتى يبقى يتذكر فييا ليمى.

 :قيس

 كحػػػػػػاجتي الحجػػػػػػاز أرض إلػػػػػػى أحػػػػػػفُّ 
     

 

 يقصُػػػػػػرُ  الطػػػػػػرؼ دكنيػػػػػػا بنجػػػػػػدٍ  خيػػػػػػا ٌـ 
 بنػػػػػػافعٍ  نجػػػػػػدٍ  نحػػػػػػك مػػػػػػف نظػػػػػػرؼ  كمػػػػػػا 

     

 

 أنظػػػػػػػػػػرُ  ذاؾ عمػػػػػػػػػػى كلكنػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػؤادؼ 
 عَبػػػػػػػػػرة ثػػػػػػػػػـ نظػػػػػػػػػرة يػػػػػػػػػك ٍـ كػػػػػػػػػلِّ  أفػػػػػػػػػي 

      

 

رُ  ماؤىػػػػػػػػػػػػا يجػػػػػػػػػػػػرؼ  لعَينيػػػػػػػػػػػػؾِ    كيُحػػػػػػػػػػػػدَّ
 

                                                           

 .12( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .14( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
بنجد كقيل جبل في قبيمة بني عامر عمى حدكد نجد الجنكبية )معجـ البمداف، ياقكت  ( تكباذ أك تكباد جبل(3

 (324، ص1كالمكاضع، البكرؼ، ج البلبد أسماء مف استعجـ ما / معجـ55، ص2الحمكؼ، ج
 .22ماركف عبكد، ص( مجنكف ليمى، (4
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 ماؤُىػػػػػػا العَػػػػػػيف تسػػػػػتنزِؿ مػػػػػػا كػػػػػػلُّ  فمػػػػػا
     

 

 كتقطػػػػػػػػػػػػػػرُ  تػػػػػػػػػػػػػػذكب نفػػػػػػػػػػػػػػسٌ  كلكنيػػػػػػػػػػػػػػا 
ػػػػػػػا القمػػػػػػػبُ  يَسػػػػػػػتريح متػػػػػػػى   مجػػػػػػػاكرٌ  إمَّ

      
مػػػػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػػػػزيفٌ    (1)مُتػػػػػػػػػػػػػذكِّر؟ نػػػػػػػػػػػػػازح كا 

كيستطرد عبكد في كصف الأماكف في المشيد الثاني، مف خلبؿ حكار غنائي عمى لساف  
 قيس، معارضًا لقصيدة المجنكف الذؼ أكليا: 

 مريضػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػالعراؽ ليمػػػػػػػػػػػى قكلػػػػػػػػػػػكف ي
      

 

 صػػػػػػػػػديقُ  كأنػػػػػػػػػت لا تضػػػػػػػػػنى فمالػػػػػػػػػؾ 
 فػػػػػػػػإنّني بػػػػػػػػالعراؽ مرضػػػػػػػػى الله فىشػػػػػػػػ 

     

 

 شػػػػػػفيق بػػػػػػالعراؽ مرضػػػػػػى كػػػػػػلّ  عمػػػػػػى 
 بػػػػػػػػالعراؽ مريضػػػػػػػػةً فػػػػػػػػإف تػػػػػػػػؾُ ليمػػػػػػػػى  

     

 

 فػػػػػػػػإني فػػػػػػػػي بحػػػػػػػػر الحتػػػػػػػػكؼ غريػػػػػػػػق 
 أىػػػػػػػػػػػيـ بأقطػػػػػػػػػػػار الػػػػػػػػػػػبلبد كعرضػػػػػػػػػػػيا 

    
 (2)كمػػػػػا لػػػػػي إلػػػػػى ليمػػػػػى الغػػػػػداة طريػػػػػق 

كبيذا أراد الكاتب أف يجذب المتمقي أك المشاىد كيثير عاطفتيما اتجاه أحداث المسرحية؛ مف  
ثارة أشكاؽ المتمقي في الحكار الغنائي التالي:   خلبؿ المزج بيف الأماكف كا 

 : يسق

ػػػػػػػػػػػػػبر كيػػػػػػػػػػػػػف  تُقاسػػػػػػػػػػػػػي كليمػػػػػػػػػػػػػى الصَّ
 

 !كألكانًػػػػػػػػػػػػا؟ أشػػػػػػػػػػػػكالًا  العػػػػػػػػػػػػذاب مػػػػػػػػػػػػف 
 مريضػػػػػػػػػػػةٌ  بػػػػػػػػػػػالعراؽ ليمػػػػػػػػػػػى يقكلػػػػػػػػػػػكف  

      

 

 صػػػػػػػديقُ  كأنػػػػػػػت تَضْػػػػػػػنى لا لػػػػػػػؾ فمػػػػػػػا 
 فػػػػػػػػإنَّني بػػػػػػػػالعراؽ مرضًػػػػػػػػى الله سػػػػػػػػقى 

     

 

 شػػػػػػفيقُ  بػػػػػػالعراؽ مَرضػػػػػػى كػػػػػػلِّ  عمػػػػػػى 
 مريضػػػػػػػػةٌ  بػػػػػػػػالعِراؽ ليمػػػػػػػػى تػػػػػػػػؾُ  فػػػػػػػػإف 

      

 

 غريػػػػػػػػػػقُ  الغػػػػػػػػػػراـ بحػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػإنِّي 
 كعرْضِػػػػػػػػػػػيا الػػػػػػػػػػػبلبد بأقطػػػػػػػػػػػار أىَػػػػػػػػػػػيـ 

      

 

 طريػػػػػػقُ  الغػػػػػػداةَ  ليمػػػػػػى إلػػػػػػى لػػػػػػي كمػػػػػػا 
 نُكرُىػػػا الشػػػمسَ  يُخجِػػػل شػػػمسٌ  سػػػبتْني 

     

 

 شػػػػػػػريقُ  كىػػػػػػػك البػػػػػػػدرِ  نػػػػػػػكرَ  كيُكسِػػػػػػػفُ  
 كمُيجتػػػػي كقمبػػػػي جِسػػػػمي حُبُّيػػػػا بػػػػرػ  

     

 

 كعػػػػػػػػػػػػػػركؽُ  أعظػػػػػػػػػػػػػػ ٌـ إلاَّ  يبػػػػػػػػػػػػػػقَ  فمػػػػػػػػػػػػػػـ 
مػػػػػػكا ىمكػػػػػػتُ  إف بػػػػػػل تَعػػػػػػذلكا فػػػػػػلب   ترحَّ

      

 

 يَعػػػػػػػػػكؽ  لػػػػػػػػػيس الػػػػػػػػػنفس ففقػػػػػػػػػدُ  عمػػػػػػػػػيَّ  
 أسػػػػػطُرًا مػػػػػتُّ  إذا قبػػػػػرؼ  عمػػػػػى كخطُّػػػػػكا 

      
 (3)عشػػػػػػػيقُ  كىػػػػػػػك مػػػػػػػات لحػػػػػػػاظٍ  قَتيػػػػػػػل 

  

                                                           

 .29( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .66ـ، ص1999، 1( ديكاف مجنكف ليمى )قيس بف الممكح(، دار الكتب العممية، ط(2
 .37( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(3
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كصف عبكد أحداث المشيد الأكؿ مف الفصل الثالث في المسرحية تجرؼ داخل فضاء 
، حيث تقابل ليمى قيس في محاكلة منيا أف تعتذر مف حبيبيا عمى ؛(1)مفتكح في كادؼ الأراؾ

رفض أبييا اقترانيا مف قيس، تستمر أحداثيا داخل فضاء مفتكح حتى نياية الفصل، لتتحكؿ 
 الفصل إلى فضاء مغمق، حيث تزؼ ليمى إلى الأمير سعد.أحداث 

أما في الفصل الرابع فأحداثيا تسير داخل فضاء مغمق كىي بيت ليمى المريضة كعمى 
تستدعي  -كالدة ليمى–فراشيا تستمر أحداث الفصل حتى تقترب مف نياية المأساة عندما زينب 

 رة عمى يدييا كيدؼ الطبيب.الطبيب ليرػ مرض ابنتيا، لتمفع ليمى أنفاسيا الأخي

في الفصل الخامس مف المأساة يستخدـ عبكد فضاء مكاني مفتكح ليتناسب مع أحداث 
الفصل، كىي ضريح ليمى، كرجل عابر طريق يرشد قيس إلى الضريح، في نياية المسرحية 

 يدخل ميدؼ كزينب كسعد إلى المقبرة ليجدكا قيس منتحرًا أماـ ضريح ليمى.

الفضاء مف حقل طبيعي، يمتاز بالقسكة كالعزلة، المتمثمة بالصحراء؛ لسببيف،  كاختار الكاتب
 ىما: 

 السبب الأكؿ: 

أف المسرحية كلبسيكية، كالكلبسيكيكف اعتمدكا في كتاباتيـ عمى قصص مف التراث، كالقصة 
 التي بيف أيدينا ىي قصة تراثية مف العصر الأمكؼ.

 السبب الثاني: 

نساف العربي مثل الصحراء، يتسـ بالقسكة اتجاه عاداتو ؿ بأف الإأف الكاتب أراد أف يقك 
 كتقاليده، كلا  يحب أف يخرج عنيا.

نجد أف الكاتب ماركف عبكد ميز الحدث بالتركيز عمى الفضاء المكاني، الذؼ جعمو مكانًا 
سيكيًا؛ كاحدًا، كىك الصحراء، مف بداية المسرحية إلى آخرىا، كجعل مف البناء الدرامي بناءً كلب

عبكد حاصر أحداث المسرحية في الصحراء، كأثناء كتابتو لممسرحية ارتبط بالخشبة كما  كذلؾ أف
 يلبئميا مف مناظر.   

                                                           

 أراؾ: الأصمعي كقاؿ مكة، قرب ثافل دكف  مف فرع أراؾ: نصر قاؿ بغيقة، يتصل مكة، قرب الأراؾ، ( كادؼ1)
 (.135، ص1ليذيل )معجـ البمداف، ياقكت الحمكؼ، ج جبل
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ماركف عبكد لـ يكؿ اىتمامًا كبيرًا تجاه المكاف؛ لأنو أراد أف يكصل فكرتو كرسالتو لممشاىد أك 
 القارغ؛ ليحقق المتعة كالإفادة مف عممو الدرامي.

 المطمب الثالث: الزمان
لمفضاء الزمني أىمية كبيرة في العمل الأدبي تظير جميًا في تكظيفو سرديًا، حيث يككف 
الزمف كاشفًا للؤحداث، كسببًا في ترابطيا، فالزمف في حد ذاتو محدكد القيمة، بدكف أحداث تملؤ 

لا محسكس، كيتجسد الكعي بو  فراغاتو، يقكؿ عبد الممؾ مرتاض: مظير نفسي لا مادؼ، كمجرد
مف خلبؿ ما يتسمط عميو بتأثيره الخفي غير الظاىر، لا مف خلبؿ مظيره في حد ذاتو، فيك 

 (1)كعي خفي، لكنو متسمط، كمجرد لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة.

 الفرع الأول: مفيوم الزمان

 أولً: الزمن لغةً: 

 في الزَّمْنَى: كالجميع مانة،كز  زمنا يزمَف زمف: علالفك  الزّمانة، ذك: كالزمف. مافالز  مف: الزمف
يءُ  فكأَزم. كالأنثى الذّكر  ككثيره، الكقت لقميل اس ٌـ: كالزمافُ  الزمفُ ، (2)الزماف عميو طاؿ: الشَّ
 (3)كأَزْمُف، كالزماف: العصر. كأَزْمِنَةٍ  أَزماف عمى كيجمع

 ثانيًا: الزمن اصطلاحًا: 

الزمف كأبعاده كما ىك الحاؿ بالنسبة لممكاف، لذلؾ سنحاكؿ مقاربة مف الصعب تحديد مفاىيـ 
 مفاىيـ الزمف كملبمسة أبعاده.

الزمف أحد العناصر الأساسية لمنص الدرامي، كالإظيار المسرحي لمعمل كتقديمو، كفي  عدي
ذلؾ يقكؿ أكغسطينكس: أعرؼ ما ىك الكقت أك الزمف كلك لـ يسألني عنو أحد، لذلؾ نعرؼ 

: ىك الكقت الذؼ يجب إعادة بنائو مف خلبؿ النظاـ الرمزؼ أك الكقت الخارج عف الزمف
  (4)المسرح.

                                                           

.222كالكظيفة، ص كالشكل المفيكـ في دراسة: الركائي ( الفضاء(1
 .375ص ،7ج اليلبؿ، كمكتبة دار الفراىيدؼ، ( العيف،(2
 ق،1414 ،3ط صادر، دار منظكر، ابف العرب، / لساف2131ص ،العربية كصحاح المغة تاج ( الصحاح(3
 .199ص  ،13ج
 .524ـ، ص2015( معجـ المسرح، باتريس بافي، ترجمة ميشاؿ خطار، المنظمة العربية لمترجمة، (4



66 
 

فنًا زمانيًا  د بشكل عاـ، فإذا كاف الأدب يُعدكيمثل الزمف عنصرًا أساسيًا مف عناصر السر 
 الفنكف، فيك أكثر الفنكف اىتمامًا بالزمف. فإف المسرح يمقب بأبي

منذ  ىك الذؼ شغل الكتاب كالنقاد عمى السكاء خاصةً  ،لتخيميالزمف الداخمي أك الزمف ا
 (1)ظيكر نظرية ىنرؼ جيمس في الركاية.

، آخر متجدد بو يقدر متجدد عف جرجاني قاؿ: الزمف عبارة  طمكع عند آتيؾ: يقاؿ كما مكىكـ
، كمجيئو معمكـ الشمس طمكع فإف الشمس؛  زاؿ المعمكـ بذلؾ المكىكـ ذلؾ قرف  فإذا مكىكـ
 (2).الإيياـ

أما برنس قاؿ الزمف مجمكعة العلبقات الزمنية السرعة، التتابع، البعد، بيف المكاقف كالمكاقع 
كقاؿ ( 3)المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما، كبيف الزمف كالخطاب كالمسركد كالعممية السردية.

القصة كزمف المسركد الزماف أك الأزمنة التي تحدث في أثنائيا المكاقف كالكقائع المقدمة زمف 
 ( 4)كزمف الحكي كتمثيميا ) زمف الخطاب كزمف السرد كزمف الركائي(.

ىذا عف الزمف باعتباره أحد الكحدات الثلبثة أما أف يككف الزمف فكرة كمكضكع كمحتكػ 
لمنص المسرحي فيك تطكر لابد أف يككف مصحكبًا بيدؼ يحمل قيمة إنسانية خاصة أف المسرح 

 يعالج تفاصيل الحياة اليكمية، المسرح عبارة عف مشكمة أك قضية يرمي بيا يعالج العاـ كلا
المؤلف إلى خشبة المسرح دكف أف يقف عند التفاصيل الصغيرة كما يحدث في الركاية، كليس 
نما يجب أف تظل ىذه المشكمة أك القضية ىي مركز  معنى ذلؾ أف ليس ىناؾ تفاصيل، كا 

ثميا مثل نكاة كبيرة حكليا عكامل فرعية أخرػ، كلابد أف تككف الاىتماـ الرئيس في المسرحية م
النكاة قكية كالعكامل التي تمتف حكليا كتغذييا أصغر منيا بكثير فالعاـ في المسرح أىـ بكثير مف 

 (5)الخاص فالمسرح باعتقادؼ فف تركيبي كليس فنًا تحميميًا.

تيف مف الفنكف القائمة عمى التكاجد )أؼ ميزكا بيف فئ مَف كأخيرًا ىناؾ مف الدارسيف كالباحثيف
الكجكد المشترؾ( في المكاف، كالفنكف القائمة عمى التعاقب في الزماف، كتتمثل الأكلى في 

                                                           

 .37، ص( بناء الركاية، سيزا قاسـ(1
 .114ـ، ص1983( التعريفات، الجرجاني، دار الكتب العممية ببيركت، (2
 .231ـ، ص2003، 1لمثقافة، ط( المصطمح السردؼ، جيرالد برنس، ترجمة عابد خزندار، المجمس الأعمى (3
 .234ص برنس، جيرالد السردؼ، ( المصطمح(4

( الزمف في مسرح الحكيـ، عمر عبد العزيز الحسيني، مجمة حكلية كمية الدراسات الإسلبمية كالعربية لمبنات (5
 .701، ص31، عدد6بالإسكندرية، مجمد
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الأجساـ المرئية في لحظات كاحدة مف كجكدىا، كتتمثل الثانية في الأفعاؿ الناشئة في تتابعات لا 
ه ىك عامل التكاصل في الفف، أك المزاكجة بيف تعرؼ بداياتيا كنياياتيا، غير أف ما يصعب إنكار 

  (1)ما ىك كاقعي مكضكعي كما ىك كىمي.

 (2)ثالثًا: أنواع الزمن في العمل الأدبي:

 إلى ثلبثة أنكاع: يمكف تقسيـ الزمف في السرديات

 زمف الحكاية أك الزمف المحكي: كىي زمنية تتمحض لمعالـ الركائي المنشَأ. 

كيتصل بو زمف السرد مثل سرد حكاية شعبية ما؛ فإف ىذا المسعى في رأينا يشابو  زمف الكتابة:
فراغ ىذا النص السردؼ عمى القرطاس؛ لا يختمف عف إفراغ الخطاب الحكائي،  فعل الكتابة، كا 
الشفكؼ، عمى الآذاف المتمقية، كيرػ تكدكركؼ بأف ىذا الزمف مرتبط بصيركرة التمفيع القائـ داخل 

 النص. 

 كىك الزمف الذؼ يصاحب القارغ كىك يقرأ العمل السردؼ.ف القراءة: زم

 المطمب الرابع: الفضاء الزماني في المسرحية:
يعتبر الزمف مف المككنات الرئيسة لمنص المسرحي كالزمف بطبيعتو يحمل طبيعة المكاف، 

 كأيضًا الزمف مرتبط بادراؾ المشاىد لأحداث المسرحية كأبعادىا.

كر عبكد الفضاء الزماني لممسرحية، لذلؾ سيحاكؿ الباحث استخراج الكممات لـ يصف أك يذ
 التي تدؿ عمى الزمف كملبمستيا مف خلبؿ النص المسرحي.

في الفصل الأكؿ يجد الباحث بأف ألفاظ الزمف المستخدـ في الحكار تدؿ عمى أف كقت 
 الحدث في المساء.

 .الحنكف  كالدؼ يا مرحبًا: يمىل

ثيف؟ كنتِ  كمَف المكاف، ىذا إلى بُنية يا سبقتِنا كيف عزيزتي يا سلبـ كألف: ميدؼ  يكف ألـ تُحدِّ
 (3)الساقط؟ العاشق ذلؾ ىنا

                                                           

 .153، ص1، عدد4مجمة لغة كلبـ، مجمد( مصطمحات الفضاء السردؼ، دراسة مقارنة، تيباح فتيحة، (1
 .180ـ، ص1998في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة، ( (2
 .14( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(3
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 .الشاب أيُّيا سلبـ: جكاد

  (1)الكريـ أيُّيا تحيةٍ  كألف: قيس

أضاؼ الكاتب في الفصل الثاني كقت زمني جديد عف الفصل الأكؿ المتمثل في الصباح، 
في محاكلة مف الكاتب الاقتراب مف المشاىد لإظيار عاطفتو، حيث أف ليمى مريضة، جعل مف 

 ميدؼ استدعاء الطبيب في كقت الصباح، كىي دلالة عمى أف ليمى لـ تنـ طكاؿ الميل. 

 .الأمير أيُّيا صباحًا عِـ:  عمقمة

  (2).بالطبيب مرحبًا: ميدؼ

في نياية الفصل ترسل ليمى رسالة إلى قيس لتطمب لقاه في الميل عند كادؼ الأراؾ حيث ىنا 
 يدمج الكاتب بيف الفضاء المكاني كالفضاء الزماني.

 كحُسف بالكماؿ الأناـ سائر فاؽ مف الأمجاد، كزِينة الفؤاد مُيجة الأديب، كالسيد الحبيب أيُّيا
 مف فيو أنت ما بمَغَني قد الآثاـ، مف الخالية الصالحة كالمَحبَّة كالزِّماـ العيكد كحِفع الخِصاؿ
كؽِ  ير كمُكابَدَة كاليُياـ كالكَجْد كالغرا ِـ الشَّ  اعتراؾ حتى المُّكَّاـ كلبـ كاحتماؿ الطعاـ كىُجراف السَّ
 الأراؾ كادؼ إلى الميل ىذا نصف في فاحضُر ىذه الحالة كحيث. كالخياؿ ناحلًب  كصرتَ  اليُزاؿ
 (3).رُؤياؾ لذَّة يُساكؼ  فلب ىكاؾ في بنفسي خاطرتُ  كلك. ىناؾ إلى أُكافيؾ كأنا

أدت الألفاظ في النص دكرًا في الدمج بيف الصراع عندما اشتد كبيف الفضاء الزماني عمى 
أف ليمى حثت كالدىا بالإسراع  لساف ميدؼ كليمى، حيث أراد ميدؼ قتل ابنتو لمراسمتيا قيس، كما

 في القتل، كل ىذا داخل جك مميء بعنصر الحركة.

 .الحياة ىذه مف كأرِحْفِ  سيفؾ بحدِّ  اقطَعْوُ  عُنقي ذا ىك: يمىل

 .حيف بعدَ  ىذا لأفعمفَّ : ميدؼ

 (4).شريفًا عربيِّا كنتَ  إف الساعة بل: ليمى

                                                           

 .24( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .32( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
 .40-39( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(3
 .63( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(4
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 أحمد شوقيالمبحث الثاني: الفضاء المكاني والزماني في مسرحية 
لذلؾ سنرػ في  ؛أىمية كبيرة في صياغة الفضاء المكاني يالزمان الفضاء في الدراما يمعب
لأف الفعل أك الحدث الدرامي ىك  ؛يف المكاني كالزمانيبيف مفيكـ الفضائ ىذا المبحث دمج

 المتحكـ في الفضاء.

 المطمب الأول: المكان في المسرحية:
افية تشكل نقطة انطلبؽ مف أجل تحريؾ خياؿ القارغ أك الفضاء المكاني يقدـ إشارات جغر 

 (1)مف أجل تحقيق استكشاؼ منيجية للؤماكف.

عدد مف خلبؿ الفصكؿ الخمسة، ي مسرحية مجنكف ليمى لأحمد شكقي يتالفضاء المكاني ف
 كىي بادية نجد. ،شكقي حدد المكاف العاـ لمنص المسرحي فَّ إحيث 

تسير في ساحة أماـ خيمة ميدؼ _كالد  أحداث مسرحيتوالفصل الأكؿ يذكر شكقي أف في 
ليمى_ حيث يجتمع فتية كفتيات مف الحي في مجمس مف مجالس السمر، بينيـ ليمى كالشاعر 

أف الكاتب أراد مف أحداثو أف تككف في  الباحث رػ ريح، كتبدأ الأحداث، كفي ىذا الفصل يابف ذ
 بأحداث عامة حتى يُميد لمفصكؿ الأخرػ. لأنو أراد أف يبدأ المأساة ؛فضاء مفتكح ككاسع

كفي ىذا الفصل يرػ الباحث أف شكقي ميد لممشاىد كالقارغ الأماكف كعرفيا بطريقة مبكرة، 
كما أف الكاتب ربط بيف الشخصيات كالأماكف كأمزجتيـ، مف خلبؿ الحكار الذؼ جعمو يكشف 

 بأف الشخصيات تعيش في أماكف مختمفة.

 د مف الحكارات التي تدؿ عمى أماكف المسرحية مثل:صحب في الفصل الأكؿ عد

 آتٍ؟ أنت يثربٍ  أمف  :سعد

 كفي حكار آخر: 

   :ذريح ابف

 مَضػػػػػػػػػػػػػػػػبكطةً  ليػػػػػػػػػػػػػػػػلَ  يػػػػػػػػػػػػػػػػا تركتُيػػػػػػػػػػػػػػػػا
       

 المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراسْ  شػػػػػػػػػػػػػػػػػػديدُ  كاؿٍ  يحكُمُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 يثػػػػػػػػػػػػػربٍ  فػػػػػػػػػػػػػي النػػػػػػػػػػػػػاس حػػػػػػػػػػػػػديثَ  إف 

     
 احتػػػػػراس فييػػػػػا النػػػػػاس كخطػػػػػكَ  ىمػػػػػسٌ  

  كفي حكار أيضًا: 
                                                           

 .212كالكظيفة، ص كالشكل المفيكـ في دراسة: الركائي ( الفضاء(1



11 
 

  :ىند

 الحريػػرُ  ىػػذا! الخػػاؿ يابنػػةَ  كفػػى
     

ػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػى كثيػػػػػػػػػرٌ    الباليَػػػػػػػػػوْ  الرِّمَّ
ػػػػػػلْ     ذريػػػػػػح يػػػػػػابف البيػػػػػػدَ  تػػػػػػر تأمَّ

     
 خاكيَػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  كَحْشَػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  كمقبػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٍ  

 ذريػػػػػح يػػػػػابف البيػػػػػدَ  مػػػػػف سػػػػػئمنا 
        

 الجافيَػػػػػػػػوْ  العيشػػػػػػػػة ىػػػػػػػػذه كمػػػػػػػػف 
 مَكْضِػػػػعٍ  فػػػػي النػػػػار مُكقػػػػدِ  كمػػػػف 

       
 ناحيَػػػػوْ  فػػػػي الشػػػػاة حالػػػػب كمػػػػف 

  الخيػػػػػػػػػػػػػاـ كراء مػػػػػػػػػػػػػف كراغيػػػػػػػػػػػػػةٍ  
            

 الثاغيَػػػػػػػػػة الكَػػػػػػػػػلؤ مػػػػػػػػػف تُجيػػػػػػػػػبُ  
 بػػػػػػػػػػػػػالعراؽ أك بيثػػػػػػػػػػػػػربَ  كأنػػػػػػػػػػػػػتـ 

           
 العاليَػػػػػوْ  الغُػػػػػرَؼ فػػػػػي الشػػػػػاـ أك 

يكمػػػػػػػػػػك   كالغػػػػػػػػػػػريضُ  مَعْبَػػػػػػػػػػػدٌ  مُغنِّ
          

ػػػػػػػػػػػػػػبُعُ  كقيْنتُنػػػػػػػػػػػػػػا   العاكيَػػػػػػػػػػػػػػوْ  الضَّ
  الطُّيَػػػػػػػػاةِ  فُنُػػػػػػػػكفَ  تػػػػػػػػأكمكف  كقػػػػػػػػد 

       
 الماشػػػػػػػػيَوْ  طَيػػػػػػػػتِ  مػػػػػػػػا كنأكػػػػػػػػل 

ىنا يكشف شكقي بيف الفضاء المكاني كأمزجة الشخصيات المختمفة بحيث أنو جعل المشاىد  
يلبمس الشخصيات كعلبقتيا بالفضاء المكاني، كعرؼ شكقي الجميكر بمكقعيـ الاجتماعي مف 

 شرؼ كسمطة في الدكلة، أؼ أنيـ أصحاب أماكف رفيعة.  

كالمتمثل في طريق بيف نجد كيثرب،  ،مفتكحالاء فضاليُركز شكقي في الفصل الثاني عمى 
كأف زياد كبمياء يحاكلكف  ،جمس بالقرب مف الجبل اف قيسً إ، حيث (1)كعمى سفح جبل التكباد

يرفض ىذا الطعاـ، ككل ىذا في فضاء الطريق، ليؤكد بأف  اقيسً  تقديـ الطعاـ لقيس، إلا أفَّ 
أحداث المسرحية تسير في بادية نجد، كأف الفضاء المستخدـ عنده داؿ عمى أف بطل المسرحية 

 أف يقدمكا الطعاـ لو.ءه لـ يستطيعكا أصدقا يعيش في حالة الذىكؿ كالكحدة كالضياع، كأفَّ 

أسماء الأماكف، كجد الباحث دليل كاحد عمى  في ىذا الفصل لا يذكر شكقي في الحكارات
 الأماكف كىي عمى لساف قيس.

؟ كيف بمياءُ  :قيس يَو كيف    الحيُّ  أُمِّ

شكقي أراد مف خلبؿ الحكار أف يدلل عمى أف قيس بعيدٌ عف مكاف أمو كالحي الذؼ تعيش 
 ي ىذا الفصل.عائمتو كعائمة ليمى فيو، بحيث أنو جعل مف المشاىد بأف يقف عند مكاف كاحد ف

                                                           

  :لممجنكف  كأنشد يحيى، بف أحمد عف عمىّ  أبك ذكره عامر، أرض بنى في ( جبل(1
 (.323ص، 1استعجـ، ج ما معجـالبكرؼ/ ) رآني        حيف لمرّحمف ككبّر...  رأيتو حيف لمتّكباد كأجيشت
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كيظير صفات ضعف شكقي العاـ في الفصل الثاني إذ يكثر فيو الحشك الغنائي كيقل العمل 
المسرحي الرئيس، عمى أف الغناء في ىذه المسرحية أكثر اتصالًا بالمكضكع كمجاؿ كىدؼ 

   (1)المسرحية.

بني عامر، بالقرب مف خياـ قبيمة  ،في الفصل الثالث تستمر الأحداث في فضاء جبل تكباد
يعكد ابف فلطمب يد ابنتو لقيس،  ،في محاكلة مف الأمير ابف عكؼ الشفاعة عند ميدؼ كقبيمتو

عكؼ خائبًا لعدـ قدرتو الكفاء بكعده لقيس، كبذلؾ تصل كتيرة الأحداث إلى القمة في محاكلة مف 
 شكقي مصاعدة الأحداث داخل فضاء مكاني أدؽ.

كتتحرؾ المسرحية نحك المأساة كىي مميئة بالحركة كفي ىذا الفصل تبرز الأزمة الكبرػ 
 ( 2)كعنصر التشكيق.

في ىذا الفصل ينتقل بيف الفضاء المكاني  فَّ أحيث  ،تتطكر الأحداث في الفصل الرابعك 
قبيمة الجف كالذؼ يسكف فيو الأمكؼ جف قيس كبيف قبيمة بني ثقيف حيث تسكف ليمى كزكجيا 

 كرد. 

، كيتحدث قيس مع جنو كمع قبيمتو، كيقتنع قيس بكجكد الُأمكؼ يقابل قيس جنو المُسمى 
تطكر كتمكاف ليمى، عف  ايخبر الُأمكؼ قيسً ففتتسارع الأحداث ىناؾ،  الأمكؼ بعدما كاف ينكره،

 .، مكاف إقامة ليمى كزكجيا كردفضاء المكاني إلى قبيمة بني ثقيفالكينتقل  ،الأحداث مف جديد

طريق لمقاء بينو كبيف ليمى، كفي ذلؾ يحاكؿ قيس إغراء ليمى يمتقي قيس كرد الذؼ يميد ال
بالفرار معو، إلا أنيا ترفض ذلؾ، بسبب العادات كالتقاليد التي ترفض ىجر الزكج، قيس يذىب 

 في يأس إلى الصحراء يييـ عمى نفسو كينشد شعرًا في حبو لميمى.

ف شكقي في ىذا حيث نجد أ ،تكبادء جبل تعكد أحداث الفصل الخامس إلى فضاك   
يدؿ عمى أف المسرحية اقتربت  ، كىذاالفصل أعاد لنا الفضاء المكاني مف جديد إلى سفح الجبل

كىناؾ قبر جديد ينتمي  ،في ىذا الفصل نرػ الفضاء عبارة عف مقابر في الجبلفمف النياية، 
 ؼ.ر شييدة الحب العذ ،كىي ليمى العامرية ،لأحد شخصيات المسرحية

                                                           

 .78ـ، ص1947 مطبعة المقتطف كالمقطـ، ( المسرحية في شعر شكقي، محمكد حامد شككت، 1
 .78شكقي، ص شعر في ( المسرحية 2
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نياية المأساة فضاء مفتكح كىي عبارة عف مناظر عزاء عند أحد القبكر،  يستخدـ شكقي في
كفيو ىذا المنظر الغريض المغني كابف سعيد الشاعر كأمية كسعد كعدد مف الشخصيات 
يتحادثكف حكؿ المكت كالقبر، ثـ ينشد الغريض نشيد المكت، يأتي قيس إلى مكاف العزاء بعد 

 .عنما يرػ القبر يرثي نفسو كيسب شيطانو ثـ يحتضر كيمكت إخباره بأف ممكة ىكاه ليمى تكفيت،

 المطمب الثاني: الفضاء الزماني في المسرحية:
نمتمس الفضاء الزماني في مسرحية مجنكف ليمى لأحمد شكقي، في بداية المأساة حيث إف 
شكقي ذكر في التمييد أف زمف المسرحية في العصر الأمكؼ، كىك عصر صدكر أحداثيا كنعني 

و أف سرد أحداث المسرحية كانت في العصر الماضي كمازالت إلى يكمنا ىذا نعاني مف ب
 أحداثيا.

كىي أزمة الجيل الذؼ يعاني منيا المجتمع العربي، أزمة الجيل المكركثة في قضية الحب 
 مف العصر الجاىمي إلى يكمنا ىذا.

الإحساس بالزمف في فصكؿ المسرحية لـ يحدد شكقي الفضاء الزماني لمشخصيات، لكف 
يبقى نسبيًا كيختمف مف شخص لآخر، لذلؾ سنستخرج العنصر الزماني مف المسرحية مف خلبؿ 

 المغة كالحكار كالشخصيات. 

في حكارات الفصل الأكؿ يستخدـ شكقي الفضاء الزماني في ساعة المساء حتى الميل، حيث 
النيار مف خلبؿ حكارات  قسـ الفصل مف ناحية الزمف إلى قسميف، أحداث القسـ الأكؿ في

 شخصيات المسرحية المختمفة.

 ليمى: 

 أىػػػازؿٌ  سػػػعدُ؟ اليػػػكـ ظممػػػت ككيػػػف   
     

 (1)!كرشػػػػػػػػػادِ  صػػػػػػػػػالحٍ  فػػػػػػػػػي أـ كتِربػػػػػػػػػؾ 
 كعمى لساف سعد:  

 تمقفًػػػػػػػا يػػػػػػػكمي طػػػػػػػكؿ زيػػػػػػػادًا صػػػػػػػحبتُ 
     

 (2)زيػػػػػػػاد لسػػػػػػػاف مػػػػػػػف قػػػػػػػيسٍ  لأشػػػػػػػعار 
 كفي مكضع آخر  

                                                           

 .15( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .15( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(2
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 :سممى

 يكمَو؟ أنفق فيـ بشرًا الآف سمكا          

 :أصكات

 سمكه          

 :ىند

 بِشرَا يكمو عف ليلَ  يا سمي        

 :ليمى

 الصيد؟ مف كأمسِو شئكفٌ  إلا يكموُ  كىَل       

 :ىند

 (1)الكبرػ  لذتُو الصيدَ  إف      

في القسـ الآخر مف النص المسرحي استغل شكقي قصة النار كسيمة لممقابمة بيف قيس كليمى 
كفي ىذا الفصل يظير قيس كليمى في حكار عاطفي مميء بمشاعر الحب حتى أف في الميل، 

 قيس لـ ينتبو إلى أف ملببسو تحترؽ.

  :قيس

 !ليمى

 :(الخباء مف خارجًا) الميدؼ

 ساركا قد كالفتياف كقكفُؾ ماذا     أرػ؟ أقيس الداعي؟ الياتف مف

 :(خجلًب ) قيس

 فييـ عّـُ  يا كنتُ  ما              

 :(دىشًا) الميدؼ

                                                           

 .16( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
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 !إذف؟ كنت أيف             

 :قيس

 الدار نارنا مف خَمتْ  حتى الدار في             

 (1)كالجار كالضيفُ  بو الرياحُ  أكْدػ       بساحتيا جَزْؿٍ  حطب مف كاف ما

عمى لساف زياد ذكر شكقي عنصر الأمس لمدلالة عمى أف قيس حج في الكعبة ليس الأمس 
نما أنو حج قبل أياـ مضت.بمعنى اليكـ السابق   كا 

 زياد:

 ميػػػػػػػػػػلًب  سػػػػػػػػػػيدؼ ركيػػػػػػػػػػدًا
    

 الأمػػػػػػػػػػػػػػرا تسػػػػػػػػػػػػػػتغرِب كلا 
 بػػػػػػػػػػػالأمس سػػػػػػػػػػػقناه لقػػػػػػػػػػػد 

      
 (2)الغػػػػػػػػرَّا الكعبَػػػػػػػػةَ  فحػػػػػػػػجَّ  

يستطرد شكقي في ىذا الفصل بعنصر الزمف كىك نيار اليكـ ككقت الصباح في حكارات  
عكؼ لحي ليمى، لعلَّ الأمير ابف متعددة، لمتعبير عف أف قيس سيذىب مف الصباح برفقة ابف 

 عكؼ يستطيع الشفاعة عند الميدؼ لمـ شمل المحبيف.

 ( 3)نحرٌ  اليك َـ عسىقيس: 

 :عكؼ ابف

ؿْ  اذىػػػػػػػػػػػػػبْ  قػػػػػػػػػػػػيسُ  الآفَ   حمَّػػػػػػػػػػػػػةً  فبػػػػػػػػػػػػػدِّ
      

 الأخػػػػػػػػػػػػػػػلبؽ ثيابِػػػػػػػػػػػػػػؾَ  غيػػػػػػػػػػػػػػرَ  كَتػَػػػػػػػػػػػػػرَدَّ  
 فػػػػي قػػػػيسُ  ليمػػػػى حػػػػيَّ  تػػػػدخلُ  فالصػػػبحَ  

     
 (4)كرفػػػػػػػػػػاقي بطػػػػػػػػػػانَتي كبػػػػػػػػػػيف ركْبػػػػػػػػػػي 

الفصل الثالث نجد الحكار بيف ابف عكؼ كالميدؼ كيظير فيو الكقت الزمني كىك في  
 الصباح يقكؿ ابف عكؼ:

 ابف عكؼ: عِـ أبا ليمى صباحًا

 
                                                           

 .26-25( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .43ليمى، أحمد شكقي، ص ( مجنكف (2
 .36( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(3
 .46( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(4
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 ( 1)الميدؼ: عِـ صباحًا يا بف عكؼ

  :المبحث الثالث: الموازنة
 كبعد،،

تنتمي إلى لا بد مف تناكؿ المسرحتيف مف حيث أنيما عبارة عف مأساة غرامية تاريخية 
الكلبسيكية، كتمثلبف فكرة كاحدة كانت منذ العصر الجاىمي إلى يكمنا ىذا، مرتبطاف بمكاف 

 (  2)جغرافي كاحد، كىذا المكاف يشكل نقطة انطلبؽ مف أجل تحريؾ خياؿ القارغ.

فيذا المبحث سيككف لممكازنة بيف مسرحية مجنكف ليمى لماركف عبكد، كمسرحية مجنكف ليمى 
 ي، مف خلبؿ مطمبيف، كىما:لأحمد شكق

 :المطمب الأول: الفضاء المكاني

لممكاف تأثير خارج النص كداخمو، إذ يمعب دكر المفجر لطاقات الكاتب، كيُعبر عف أىدافو، 
كالسارد لديو كسائل في خمق ىذا الفضاء مف خلبؿ الكصف، كالصكرة الفنية، كالرمكز، كلكل 

 منيا دكر فعاؿ في النص الأدبي.

عبكد مع شكقي مف حيث أف كلًب منيما اعتمدا عمى فضاء مكاني كاحد متمثل في يتفق 
الصحراء، فجاء الفضاء المسرحي متنكع بيف منطقة نجد كحي بني عامر؛ لأف أحداث القصتيف 

 مف الزمف الماضي، لذلؾ استعاف كلبىما بالأحداث التاريخية لإبراز دكر المكاف كتصكيره.

المسرحيتيف إلى فضاء كاسع كمفتكح، فكانت في صحراء نجد،  انقسـ الفضاء المكاني في
القبيمة التي حدثت فييا القصة التاريخية كنقميا الركاة، ككانت ىذه القبيمة مركز مف مراكز 

 السياسة القبمية في ذلؾ الكقت. 

 :مارون عبود في مسرحية أولً: المكان

المكاف عند عبكد كاضح جدًا، بحيث إنو ذكر في بداية كل فصل المكاف التي أسرد بو 
 .دقيق بشكلٍ  يالمكانالفضاء الأحداث؛ إلا أنو كقع في مشكمة، كىي أنَّو لـ يحدد 

                                                           

 .52( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .53( بنية النص السردؼ، حميد لحميداني، ص(2
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كما أف عبكد لـ يتقيد في مسرحيتو بجميع أماكف القصة الحقيقية بل أطمق العناف لخيالو 
 ف جماؿ قصتو مثل كادؼ الأراؾ.كأضاؼ أماكف أخرػ تزيد م

أما ىدؼ عبكد مف ذكر الفضاء المسرحي التقيد بأماكف القصة بشكلٍ عاـ لأنو لـ يرد 
الخركج عف أفكار المجتمع العربي، أراد عبكد أف يثكر عمى العادات كالتقاليد العربية اتجاه 

بسبب أنو لـ يستطع أف المحبيف، كيعتقد الباحث بأف عبكد التزـ في مسرحيتو بالفضاء المكاف 
 يغير منيجية كحدة المكاف الذؼ تعمميا مف المسرح الغربي.

 أك المتمقي ككاف ماركف عبكد ينتقل في فضائو المكاني بشكل منظـ، بحيث إف القارغ 
 لممسرحية شعر بيا، أثناء تنقلبت الشخصيات في الأماكف المختمفة.

تمثل عمى الخشبة كلـ يعرؼ السبب في كيعتقد الباحث حسب ما قرأ بأف مسرحية عبكد لـ 
ذلؾ، أىي لأف العرب في زمف تأليف المسرحية لـ تعرؼ المسرح الأدبي أك لأف العرب في بداية 

 معرفتيـ لممسرح كاف اىتماميـ في المسرح الفكاىي أك سبب آخر.

 :أحمد شوقي في مسرحيةثانيًا: المكان 

ذكرىا الأصفياني في كتاب الأغاني، كما  الباحث يرػ بأف شكقي لـ يخرج عف الأماكف التي
أنو لـ يطمق العناف لخيالو لمتكسع في الفضاء )الصحراء(؛ ليجذب المتمقي نحك المسرحية 
كخاصة أف الكاتب ليس مف بيئة صحراكية كأف المتمقي مف بيئة حضرية، فمك أف الكاتب غير 

 ية.مف الأماكف كجعميا قريبة مف المشاىد لكانت أقكػ كأكثر درام

يرػ الباحث بأف ىدؼ الكاتب مف بناء مسرحيتو عمى أحداث الماضي كالتقيد بأماكنيا دكف 
التكسع أك التعمق في ذلؾ، لأف شكقي أراد أف يبني فنًا جديدًا لـ يعرفو العرب قبل ذلؾ إلا 

 إرىاصات قميمة كانت مبنية عمى جيد شخصي مف بعض رجاؿ الأدب.

 :المطمب الثاني: الفضاء الزماني

مف ىذه  الزماف بنية أساسية في العمل الأدبي؛ لأنو لا يمكننا تصكر أؼ عمل سردؼ، خاؿٍ 
البنية المحكرية في العممية السردية، فكل خطاب سردؼ يرتبط بالزمف، كنعني بالزمف ىذه المادة 
المعنكية المجردة التي يتشكل منيا إطار كل حياة، كحيز كل فعل، ككل حركة، فيك يشمل حياة 

 لكائف الحي، بما فييا مف حركة مستمرة كنشاط.ا
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 :مارون عبود الزمن في مسرحيةأولً: 

ف الكاتب لـ يحدد في بداية بشكلٍ كاضحٍ في مسرحية عبكد حتى إلـ يظير عنصر الزمف 
المأساة عف زمف قصتو، إلا أف الباحث حاكؿ إخراج عنصر الزمف مف خلبؿ أحداثيا كما 

 حددتيا في المبحث الثاني.

لـ يخمق عبكد عنصر الزماف الذؼ يُعد أحد العناصر الأساسية لممسرح كالعمل الدرامي، 
يعتقد الباحث بأف عبكد حاكؿ الخركج عف العنصر الزمني الذؼ كضعيا أرسطك كالتي استمرت 

 حتى لعصرٍ قريبٍ مف احتكاؾ الكاتب في المسرح الغربي.

و لكثيرٍ مف الأعماؿ الأدبية الغربية لذلؾ كما أف عبكد تأثر بتقنيات السرد مف خلبؿ قراءت
 يرػ الباحث بأف ذلؾ أثر عميو في كتابة المسرحية، مثل تقنية الاسترجاع الزمني.

، يكـ كاف الكُشاةُ غافميف عنَّا، كنحف   )ما أحمى تمؾ الأياـ التي انفتح بيا قمبي لنسيـ الحُبِّ
 (1)نتعاطى كؤكس اليكػ(.

)جميمة أنتِ يا أيامًا، كنتُ بؾِ كليمى راقِدَيف في حُضف البريَّة، لا تخترِؽ صدكرنا أسيُـ عيكف  
 (2)الكاشيف(.

 كفي مكقفٍ آخر قاؿ:

ػػػػػػػقتُ ليمػػػػػػػى كىػػػػػػػيَ غػػػػػػػرّّ صػػػػػػػغيرةٌ   تعشَّ
    

 كلػػػػػـ يبػػػػػدُ للؤتػػػػػراب مػػػػػف ثػَػػػػدْييا حجػػػػػـ 
 صػػػػغيرَيف نرعػػػػى الػػػػبُيـ يػػػػا ليػػػػتَ أنَّنػػػػا 

    
 (3)كلػػـ تكبػػرِ الػػبُي ُـإلػػى الآف لػػـ نكبُػػر  

 تأثر بتقنيات السرد للؤعماؿ الأدبية الغربية. كىذا دلالة عمى أف الكاتب 

 :أحمد شوقي الزمن في مسرحيةثانيًا: 

ذكر شكقي في بداية مسرحيتو بأف زمف أحداث القصة في الدكلة الأمكية؛ لأف شكقي التزـ 
 التي ذكرىا الأصفياني.في كتابة المأساة بأحداث ككقائع القصة الحقيقية 

                                                           

 .12( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .12( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
 .12ص( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، (3
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كما أف شكقي لـ يرد أف يخرج عف قكاعد فف المسرح كالذؼ تعمميا أثناء إقامتو في فرنسا، 
 كتب المسرحية بناءً عمى ما تعممو كما شاىده في فرنسا.

أما الزمف الداخمي لممسرحية فالتزـ الكاتب كحدة الزمف، كانت أحداثيا منقسمة بيف فترة 
 حيث أف الكاتب جعل أحداث مسرحيتو قريبة مف كاقع القصة. الصباح كبيف المساء
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 الفصل الثالث: الشخصيات والمغة

 

 

 

 وفيو ثلاثة مباحث:

 الشخصيات كالمغة في مسرحية ماركف عبكد المبحث الأول:

 الشخصيات كالمغة في مسرحية أحمد شكقي المبحث الثاني:

 المكازنة المبحث الثالث:
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 المبحث الأول: الشخصيات والمغة في مسرحية مارون عبود
 المطمب الأول: الشخصيات:

أىمية الشخصية تنبع مف ككنيا مرتبطة بالعناصر الدرامية الأخرػ، مف لغة كحكار كفكرة، 
كغيرىا، فالشخصية ىي الجانب ا لتي تبرز مف خلبليا العمل المسرحي مف أىداؼ كمضمكف 

 يجعل الكاتب مف شخصيتو حيكية، كييتـ بمظيرىا الخارجي.كرسالة، ليذا 

 الفرع الأول: مفيوم الشخصيات

 أولً: الشخصيات في المغة:

خ: شخص  كشُخُكصٌ  خاصٌ أَش عُ كالجم رٌ،مذك رهِ،كغي الِإنساف صِ شَخ جماعةُ : صُ الشَّ
خ كشِخاص؛  رأَيت ءٍ شَي كَكُلُّ  ،صٍ أَشخ ثَلَبثَةُ  :تَقُكؿُ  بَعِيدٍ، مِف تَرَاهُ  يرُهُ كغ الِإنساف سكادُ : صُ كالشَّ

 ،الذَّاتِ  إثباتُ  بو كالمرادُ  كرٌ،كظي اعٌ تفار  لو  ٍـجس كل: ص، كالشخشَخْصَو رأَيتَ  فَقَد مانَو،جُس
 (1)الشَخص. لفعُ  الي فاستُعير

خْصف  . (2)افنسالإِ  يف غمبك  ،كرظيك  اعتفار  لو جسـ كلىك  :الشَّ

 ثانيًا: اصطلاحًا:

عمى الكائف كالجنس البشرؼ الذؼ ننتمي إليو؛ لكف في الحكاية أك تطمق عبارة شخص 
المسرح الكائف البشرؼ مجسد بمعايير مختمفة في إطار ما يسمى بالشخصية، كبإمكاننا أف نعرؼ 
الشخصية المسرحية بأنيا "الشخص المتخيل الذؼ يقكـ بدكر تطكر الحدث، فالبطل في المسرح 

 .(3)ستند إليو المغامرة التي يتـ سرد أحداثيا"أك القصة ىك ذلؾ العنصر الذؼ ت

 

 

 

                                                           

 .45ص ،7ج ،3ط صادر، دار منظكر، ابف العرب، ( لساف(1
 .475ص ،1ج الدعكة، دار بالقاىرة، العربية المغة مجمع الكسيط، ( معجـ(2
، 1، عدد11جامعة منتكرؼ قسنطينة، مجمد -( الشخصية في القصة، جميمة قيسمكف، مجمة العمكـ الإنسانية(3
 .196ص
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 ثالثًا: الشخصية في المغة اللاتينية:

كفي المغة اللبتينية لفع الشخصية بمعنى القناع، كارتبط ىذا المفع في المسرح اليكناني، إذ 
اعتاد ممثمك المسرح في العصكر القديمة ارتداء الأقنعة عمى كجكىيـ؛ لكي يعطكا انطباعًا عف 

 .(1)الدكر الذؼ يقكمكف بو، أك لأنيا غطاء يختفي خمفو الشخص الحقيقي

 :(2)، كىيكقد كرد لفع الشخصية بأربعة معافٍ مختمفة تستمد جذكرىا مف فكرة المسرح

 كىي بيذا المعنى تتصل بالقناع. ،كليس ما ىك عميو في الحقيقة ،الفرد كما يظير للآخريف -1

تمثل ما يككف عميو الفرد حقيقة، كىي بيذا المعنى تتصل مجمكع الصفات الشخصية التي  -2
 بالممثل.

 الدكر الذؼ يقكـ بو الفرد في الحياة، سكاء كاف دكرًا مينيًا أك اجتماعيًا أك سياسيًا. -3

 الصفات التي تشير إلى المكانة كالتقدير كالأىمية الذاتية.  -4

 رابعًا: مفيوم الشخصية من الناحية الجتماعية:

ف تعريف الشخصية مف الناحية الاجتماعية، بأنيا: "ذلؾ التنظيـ المتكامل مف الصفات، يُمك
كالمميزات، كالتركيبات الجسمية، كالعقمية، كالاجتماعية التي تبدك في العلبقات الاجتماعية لمفرد، 

 (3)كالتي تميزه عف غيره مف الأفراد؛ تمييزًا كاضحًا".

 خامسًا: المفيوم الفمسفي لمشخصية:

ىي ذات  كانتالشخصية ىي ىكية الشخص ككحدتو ككجكده المتفرد، أما الشخصية عند 
أخلبقية؛ لأف ما يميز الإنساف عف الكائنات الأخرػ ىك امتيازه بالعقل، كعند استعماؿ العقل 

جعل ىك الآخر شرطًا أساسًا لإدراؾ حقيقة الذات بل  سارترسيكتشف الكاجب الأخلبقي، ك 

                                                           

 .45غنيـ، دار النيضة العربية، ص( سيككلكجية الشخصية، سيد محمد (1
 .46( سيككلكجية الشخصية، ص(2
 .56( عمـ النفس الإكمينيكي، مصطفى فيمي، دار مصر لمطباعة، ص(3
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قاؿ: "إذا انقطعت عف التفكير انقطعت عف الكجكد"، في  ديكارتلكجكدىا، كشرطًا لا بد منو 
 (1)إشارة إلى أف الشخصية عنده عبارة عف التفكير.

 سادسًا: الشخصية الدرامية:

الناس الذيف يؤدكف الأحداث الدرامية  بأنيا الكاحد مف الشخصية الدرامية إبراىيـ حمادةيعرؼ 
المسرح في صكرة الممثميف، كقد تككف ىناؾ شخصية معنكية في المسرحية المكتكبة أك عمى 

تتحرؾ كلا تظير فكؽ الخشبة، كقد يككف ىناؾ رمز مجسد يمعب دكرًا في الأحداث كبستاف أك 
 (2)منزؿ.

كمصطمح الشخصية لاقى تضاربًا في استخداماتو، إذ إف بعض النقاد كقع في خمط بيف 
اص مرة، كالشخصيات مرة أخرػ، غير أف الشخصية كالشخص؛ لذا تراىـ يقكلكف الأشخ

الشخصية كائف حركي ينيض في العمل السردؼ بكظيفة الشخص دكف أف يككف الشخص 
 (3)نفسو.

 تحديد مفيوم الشخصية الدرامية:

كنظرًا لتعدد المفاىيـ حكؿ تحديد مفيكـ الشخصية، فإنو يمكف أف نحصرىا في ثلبثة 
 (4)اتجاىات أك مكاقف كىي:

  يعيش في مكاف كزماف معينيف. ،كائف بشرؼ مف لحـ كدـ :أف الشخصية فريق يرػ  -1

فريق آخر يرػ أف الشخصية: ىيكل أجكؼ ككعاء مفرغ، يكتسب مدلكلو مف البناء  -2
 القصصي الذؼ يكسبيا ىكيتيا.

أما الفريق الثالث فيرػ أف الشخصية: متككنة مف عناصر البنية، كىي علبمة مف العلبمات  -3
 ي النص؛ إلا أنيا ليست رمزًا لييكل بشرؼ لو ذات متميزة.الكاردة ف

                                                           

، قداسي خيرة، رسالة  -الممؾ لير دراسة تطبيقية–سيككلكجية الشخصية الدرامية في مسرح شكسبير انظر: ( (1
 .26ـ، ص2011الجزائر،  –ماجستير، جامعة السانيا 

 .115، ص4، عدد18( الشخصية المسرحية، سامية أسعد، مجمة عالـ الفكر، مجمد(2
( التشكيل السردؼ في الركاية الجزائرية، ركاية كتاب الأمير لكاسيني الأعرج نمكذجًا، الطاىر بف ىكرة، رسالة (3

 .164ـ، ص2013الجزائر، –ماجستير، جامعة زياف عاشكر 
 .166يل السردؼ في الركاية الجزائرية، ص( التشك(4
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 رأي الباحث:

مف خلبؿ التعاريف السابقة يرػ الباحث بأف الشخصية الدرامية تتككف مف عدد مف السمات 
السمككية كالاجتماعية كالنفسية، كأيضًا ىناؾ فكارؽ يضعيا الكاتب؛ ليميز الشخصيات بعضيا 

 عف البعض.

أف الشخصية الدرامية لا بد أف يككف فييا مزيد مف التكتر، بمعنى أنو  عادؿ النادؼكيرػ 
لابد أف تككف أكثر مف الشخصية العادية في الحياة، أكثر حساسية، كأكثر بركدًا، أكثر انفعالًا 
كغضبًا، أشد لفتًا لمنظر كجذبًا للبنتباه، أكثر ذكاءً كغباءً، كخبثًا كحبًأ، فكمما ابتعد المؤلف عف 

ية النمكذجية التي نراىا في حياتنا اليكمية، كخمق شخصية لا نمكذجية، كمما كانت الشخص
 (1)شخصيتو أكثر درامية كأكثر إثارةً كلفتًا لمنظر.

 الفرع الثاني: أنواع الشخصيات:

إذا كانت المسرحية تُعرض عف طريق الحكار، كالحركة قصة ذات دلالات خاصة، فإنيا لا 
عمى شخصيات تُحدث كقائع ىذه القصة أك تحدث ليا بعض كقائعيا، بد بالضركرة أف تشتمل 

ذا فصمنا الشخصيات لمدراسة كالتحميل فقط، فإف  فميس ىناؾ أحداث مجردة عف الشخصيات، كا 
 ، كأنكاع الشخصيات ىي:(2)الحدث كالشخصية ليسا إلا كجييف لعممة كاحدة كما يقكلكف 

 أولً: الشخصية الرئيسة )البطل(:

ية المركزية في السرد، كالبطل أك البطمة يشكل قيمة إيجابية، كالبطل عند ىك الشخص
 (3)فيمثل الأسد سكريكيمثل الذات أما عند  جريماس

كالبطل عند اليكناف نصف الإلو، يقكـ بأفعاؿ خارقة لمعادة كيتصف بالشجاعة، كأيضًا ىك 
 (4)كالمغامرات.الشخص الأكؿ في الركايات الأدبية، كفي المباريات الرياضية، 

                                                           

-48ـ، ص1987، 1( مدخل إلى فف كتابة الدراما، عادؿ النادؼ، الناشر مؤسسة عبد الكريـ بف عبد الله، ط(1
49. 
 .21ـ، ص1978( مف فنكف الأدب المسرحية، عبد القادر القط، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، (2
 .105، صبرنس ( المصطمح السردؼ، جيرالد(3
 .212( المعجـ الفمسفي، ص(4
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كشخصية البطل ىي المحرؾ الأساسي كالفعمي لمعمل المسرحي، إذ ييتـ بو كاتب النص 
 كالمُخرج معًا، حتى يتـ عرض المسرحية بصكرة حركية كمشكقة لممشاىد.

 ثانيًا: الشخصية المضادة:

ىي الشخصية التي تقف في مكقف الضد مف الشخصية الرئيسة، كتدبر ليا المكايد في 
ب الأحياف، كىذه الشخصية تكازؼ شخصية البطل في الأىمية، كمف شأف الشخصية المضادة أغم

أف تزيد مف كضكح كدقة البناء الدرامي، ككظيفتيا الأساسية ىي معارضة الشخصية الرئيسة، 
 (1)كليذا فإنيا يمكف أف تقدـ الأساس لنشكء المعضمة لدػ البطل كلممسرحية كميا.

 ثالثًا: الشخصية الكاشفة: 

ىذا النكع مف الشخصيات تسيـ في الكشف عف الصفات كالخصائص الدرامية لمشخصيات 
الأخرػ، بفعل تكافقيا أك تصادميا معيا، كليذا سميت بالشخصية التي تكشف عف مميزات 
شخصية أخرػ بفعل تضادىا التاـ معيا، كقد تؤدؼ ىذه الشخصية دكرًا رئيسًا في الفعل 

 (2)تخدمو.ك 

 رابعًا: الشخصية الناطقة باسم المؤلف:

كىي الشخصية التي تعبر عما يجكؿ في ذىف المؤلف مف أفكار كآراء خاصة، تتناسب مع 
قصة كمكضكع المسرحية، فيي بذلؾ تعد الشخصية الناطقة بمساف حاؿ المؤلف الذؼ يمجأ أحيانًا 

 (3)عمى حكارات الشخصيات الأخرػ.إلى كضعيا داخل سياؽ النص، تجنبًا مف إقحاـ آرائو 

 الفرع الثالث: أبعاد الشخصيات:

كل سمة مف سمات الشخصية تتضمف فركقًا بيف الأفراد، كيعني كل فرؽ مف ىذه الفركؽ 
صفة الكسل، ككل سمة سمككية ليا ضد، كيمكف أف ننظر إلى الضديف ، كمف أمثمتيا اتجاىًا

ستقيـ، كمفيكـ بُعد الشخصية مفيكـ مجرد بطبيعة عمى أنيما يقعاف عند نيايتي أك طرفي خط م

                                                           

ـ، 2005، 44( الشخصية في النص المسرحي، نشأت مبارؾ صميكا، مجمة الأكاديمي، جامعة بغداد، عدد(1
 .220ص
 .220ص ،( الشخصية في النص المسرحي(2
 .220( الشخصية في النص المسرحي، ص(3
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الحاؿ، فمـ ير أحد بعد الشخصية أبدًا بشكل عياني، بل إنو ببساطة تخطيط رمزؼ يساعدنا عمى 
 (1)فيـ الشخصية.

 ويمكن بيان أبعاد الشخصيات بما يأتي:

 البعد المادي:البعد الأول: 

الضياع أف نجادؿ في أف  ىك الكياف المتصل بتركيب جسـ أؼ شخص، كقد يككف مف
الشخص الأحدب ينظر إلى الدنيا نظرة مناقضة تماـ المناقضة لما ينظر بو إلييا الشخص 
السكؼ، الكامل التككيف العضكؼ، إف كياننا المادؼ يمكف بلب شؾ نظرتنا لمحياة، كىك يؤثر فينا 

ثـ ىك يؤثر عمى  إلى ما لا نياية، كيساعد عمى جعمنا متسامحيف أك ساخطيف نقاكـ كنتحدػ،
 (2)تطكرنا الذىني، ككياننا المادؼ أكضح الأجيزة الرئيسة التي يتككف منيا الإنساف عمكمًا.

 : البعد الجتماعيالبعد الثاني: 

كىك الكياف الذؼ يجب أف نعتني بو، كندرسو دراسة جيدة، فإذا كنت قد كلدت في قبك، ثـ 
لؾ سكؼ تختمف عف انطباعات ذات الطفل الذؼ كاف ممعبؾ الأزقة القذرة، فإف انطباعؾ كأفعا

كلد في قصر، كالذؼ تعكد أف يمعب في بيئة نظيفة، بالاختصار مف أنتما مف الناحية 
 (3)الاجتماعية.

 :البعد النفسيالبعد الثالث: 

كىك ثمرة البعد المادؼ كالاجتماعي، كأثرىما المشترؾ ىك الذؼ يحبي فينا مطامعنا، كيسبب 
ف أمزجتنا كمركبات النقص فينا، كمف ىنا كاف البعد النفسي ىك الذؼ يتمـ كيانينا ىزائمنا، كيُككِّ 

    (4)الجسمي كالاجتماعي كيشكميما.

 

 

                                                           

 .202ـ، ص1992دار المعرفة الجامعية،  ( الأبعاد الأساسية لمشخصية، أحمد محمد عبد الخالق،(1
 .102-101( فف كتابة المسرحية، ص(2
 .102المسرحية، ص كتابة ( فف(3

 .103، صالمسرحية كتابة فف(4) 
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 الفرع الرابع: الشخصيات في المسرحية:

 أولً: الشخصيات الرئيسة:

 ليمى:  - أ

ة التي تدكر معظـ أحداث المسرحية حكليا، حيث نجدىا في حكار ىي الشخصية الرئيس
ة كالثانكية، كانت تقف في كجو أبييا أماـ حبيا تعددة مع الشخصيات الأخرػ الرئيسكصراعات م

 العميق لقيس، أرادت أف تثكر عمى العادات كالتقاليد في سبيل الارتباط بقيس، كمثاؿ ذلؾ:

 ليمى:

 كقالت أيضًا:

كتتميز شخصيتيا بالرقة كالركمانسية كالطيبة، فمـ تستطع رغـ تمردىا كعنادىا عمى الارتباط 
نما أرغمت عمى الزكاج مف الأمير سعد.  بقيس، كا 

                                                           

 .15( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .47( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2

 أبػػػػػػػػػػػي إف اليػػػػػػػػػػػكػ العُػػػػػػػػػػػذرؼَّ عُػػػػػػػػػػػذرؼ 
    

 
  

 كمػػػػف صػػػػرؼ الميػػػػالي ضػػػػاؽ صػػػػدرؼ  
 فرِفقًػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػالقمكب أبػػػػػػػػػػػػػػػػي كلكػػػػػػػػػػػػػػػػف    

 

 

 أراؾ بفػػػػػػػػػػرط كجػػػػػػػػػػدؼ لسػػػػػػػػػػتَ تػػػػػػػػػػدرؼ  
 فبُعػػػػػػػػػػػػػػػد أحبَّتػػػػػػػػػػػػػػػي يُػػػػػػػػػػػػػػػدمي فػػػػػػػػػػػػػػػؤادؼ  

    
 (1)كحمػػػػػػػػػػػك لقػػػػػػػػػػػائيـ بالشػػػػػػػػػػػيد يُػػػػػػػػػػػزرؼ  

 

 يػػػا قػػػػيس حُبُّػػػػؾ قػػػػد بػػػػرػ جسػػػػدؼ كمػػػػا
    

 
    

 
  

ٌـ فػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػذه الأمصػػػػػػػػػػار    لػػػػػػػػػػي راحػػػػػػػػػػ
 فالكالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداف يُقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاطفي  

   

 
 

 

 كالإجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاربسلبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل التقميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  
 فكػػػػػػػػػأفَّ قمبػػػػػػػػػي مِمكيػػػػػػػػػـ كدَمػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػػـ 

     

 
    

 (2)قػػػػػػػػػػػػػػد حممتػػػػػػػػػػػػػػو مشػػػػػػػػػػػػػػيئة الجبَّػػػػػػػػػػػػػػار 
 

   شػػػػػػػػػػػقيوْ  أعػػػػػػػػػػػيشَ  أف ربِّ  يػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػئتَ 
    

 
    

 
    

 
  

 المَشػػػػػػػػػيَّوْ  تمػػػػػػػػػؾ رحمػػػػػػػػػاف يػػػػػػػػػا فمػػػػػػػػػتكف 
 عَيشػػػػػػػػػػػػي بتنكيػػػػػػػػػػػػد كالػػػػػػػػػػػػدؼ كقضػػػػػػػػػػػػى 

       

 
   

 
 

 

 كالِدَيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمطة الله قاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
  أبكىػػػػػػػػػػػػا عمييػػػػػػػػػػػػا جنػػػػػػػػػػػػى فتػػػػػػػػػػػػاةٍ  كػػػػػػػػػػػػـ 

      

 
     

 
    

 رَزيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّ  بجػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّ  كرماىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
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محرؾ الأحداث الآخر في المسرحية كاف لو صراع شديد بينو كبيف شخصيات المسرحية 
 الأخرػ، كىك قيس المجنكف بعشق ليمى.

 قيس:  - ب

في المسرحية، كاف رجلًب صادقًا في حبو، يكافح مف أجل حبو، يعارض ىك الشخصية الثانية 
العادات كالتقاليد، يرسل أباه لطمب يد ليمى مف أبييا، يفشل في الارتباط بيا، كلـ يستسمـ، كبعد 

 زكاجيا لـ يخف حبو، بل كاف يُحب أف تُطمق مف زكجيا حتى يتسنى لو الاقتراف بيا.

كما أف قيسًا دخل في صراع آخر شديد مع سعد، الذؼ تزكج ليمى، فأثار غضبو كحزنو عمى 
 ملبمستو لميمى، كأنو في قربٍ منيا.

 قيس:

 .فنعـ حمَّفتَني إذا الميّـَ : سعد

 :قيس

                                                           

 .57ص ،مجنكف ليمى، ماركف عبكد( (1
 .53ص ،مجنكف ليمى، ماركف عبكد( (2

  قػػػػػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػالجكر الكالػػػػػػػػػػػداف فػػػػػػػػػػػرَّؽ 
     

 

 القكيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ  جمَعَتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  
 كقيسًػػػػػػا ليمػػػػػػى التػػػػػػاريخ يبكػػػػػػي سػػػػػػكؼ 

      

 

 ضَػػػػػػػػػػػحيَّو أذكػػػػػػػػػػػى كقػػػػػػػػػػػيس ليمػػػػػػػػػػػى إفَّ  
  قػػػػػػػػػػيسٌ  كػػػػػػػػػػاف كلا أكػػػػػػػػػػف لػػػػػػػػػػـ ليتنػػػػػػػػػػي 

      

 

زِيَّػػػػػػػػػػو معنػػػػػػػػػػى الاثنػػػػػػػػػػيف فحيػػػػػػػػػػاة   (1)الرَّ
 

     جتتزكَّ  ليمى الأخبار أكثر كما
    

 
    

 
    

 
  

 (2)بشيرُ؟ بالطلبؽ يكافي ىل تُرػ  
 

     ليمػػػػػػػى إليػػػػػػػؾ ضػػػػػػػمَمْتَ  ىػػػػػػػل بعَيشػػػػػػػؾ
       

 
   

 
 

 

  فاىػػػػػػػػػػػػػػا قبَّمػػػػػػػػػػػػػػتَ  أـ الصػػػػػػػػػػػػػػبح قبيػػػػػػػػػػػػػػل 
       بمَنكِبَييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؾ دارت كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

      

 
     

 
    

  ذؤابتاىػػػػػػػػػػػػػػا عميػػػػػػػػػػػػػػؾ مالػػػػػػػػػػػػػػت كىػػػػػػػػػػػػػػل 
 

      بقُربيػػػػػا تحظػػػػػى أنػػػػػت يػػػػػك ٍـ كػػػػػلِّ  أفػػػػػي
       

 
   

 
 

 

ّـَ  أك فاىػػػػػػػػػػػػػػا كتمػػػػػػػػػػػػػػثُـ    ثػػػػػػػػػػػػػػدياىا تضػػػػػػػػػػػػػػ
      كخصػػػػػػػػػػرىا منيػػػػػػػػػػا الأرداؼ كتعتنِػػػػػػػػػػق 

      

 
     

 
    

  ريَّاىػػػػػػػػا العشػػػػػػػػية ليمػػػػػػػػى مػػػػػػػػف كتنشُػػػػػػػػق 
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 بيدْر ،المؤمنيف أمير أمر صدر فقد الأعكاف، سطكة كاحذرْ  مَفتكف، يا الجنكف  ىذا دع: سعد
 سائر في كىتكتَيا ،الأشعار في فضحْتَيا التي الجارية ىذه ذكر عف تعكد لا كنتَ  إذا ،ثانية دمؾ

 (1).الأمصار

أحداث المسرحية، فيما المحكر شخصية ليمى كقيس شخصيتاف رئيستاف متطكراف في 
الأساسي في المسرحية، ككشفت لمقارغ كالمشاىد مف الفصل الأكؿ إلى الخامس كيف كانا دائمًا 

 يدخلبف في صراعات متعددة مع الشخصيات الأخرػ.

 ثانيًا: الشخصية المضادة:

 ميدي: 

عراؼ العربية، كالد ليمى شخصية مساعدة في تطكر الأحداث، رمز لمحفاظ عمى التقاليد كالأ
 كل ما يريده اتباع الأعراؼ، حتى إنو زكج ابنتو مف رجلٍ لـ ترغب بو.

 ليمى: عما صباحًا يا كالدؼ.

 ميدؼ: مرحبًا بالابنة العزيزة.

 زينب: اجمسي بقربي يا حبيبتي.

ميدؼ: لقد انتشر صيتؾ يا بنية في بلبد العرب، كخطبؾ مني السادة أصحاب المناصب 
أُصغى لخطبة خاطب كلا طمب طالب، حتى خطبؾ الأمير الشريف سعد بف  كالرتب، كأنا لا

منيف، كىك كثير الماؿ، محمكد الخصاؿ، تحمَّى بالأدب كالجماؿ، كاتصف باليمة كالكماؿ؛ كليذا 
 زكجتؾ بو مف دكف الرجاؿ؛ إذ لا بد لممرأة مف زكج يمميا، كيُفرّج ىميا.

 ليمى: أبي بحقؾ ارحمني.

لا؛ فثقي كتأكدؼ أنؾ ميدؼ: لا رحمة كلا  شفقة، فإذا فعمت كما أقكؿ، كنتِ العزيزة عندؼ، كا 
 (2)مائتة لا مَحالة.

، لا المراسكيظير ميدؼ في المسرحية أنو متسمط في القرارات، حاد الطباع إذ إنو شديد 
نما ييتـ كثيرًا في أقكاؿ المجتمع، كسمعتو بيف القبيمة.  يُعطي اىتمامًا لممشاعر كالقمكب، كا 

                                                           

 .54( محنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .46( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(2
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 ميدؼ: اخرسي يا شقية، فمقد تماديت في قحتؾ )يمطميا عمى خدىا(.

 زينب: ميلًب، فما ىذه الأعماؿ التي تحط مف مقامنا بيف العرب؟!

 (1)ميدؼ: أنا ذاىب، كسأبعث كراء الأمير فإما العرس أك الرَّمس.

 المطمب الثاني: المغة

 الفرع الأول: مفيوم المغة 

 في المغةً: - أ

 يعني ،لغكًا يمغك كلغا ،كاحدٍ  معنى في الكلبـ اختلبؼُ  كالُّمغكف: ىك لمُّغِيفكاكالمغات  مغةال
كا ذا)كا  : كجلّ  عزّ  الله كقكؿ الباطل، في الكلبـ اختلبط كا بالمَّغك مرُّ  (3).بالباطل: أؼ، (2)كرامًا( مَرُّ

ىا فُ،المِّس: ةكالمُّغ كلُغكف،  لُغات كالجمع:، أغَراضِيـ عف  ٍـقك  كل بيا يُعبِّر أَصكات أَنيا :كحَدُّ
 (4).كف ينطق أَؼ ،ياب مغُكف ي يالت غَتيـل ىذه: يقاؿ ،النُّطق: ككالمَّغ

 المغة اصطلاحًا: -ب

 ناشئ لسانيّ  فعل العبارة كتمؾ مقصده، عف المتكمّـ عبارة عرَّؼ ابف خمدكف المغة فقاؿ: ىي
 كىك المّساف، كىك ليا، الفاعل العضك في متقرّرة ممكة تصير أف بد فلب الكلبـ، بإفادة القصد عف
 (5).اصطلبحاتيـ بحسب أمة كل في

 ،إفياميا المراد المعاني كعف ،المسميات عف بيا يعبر ألفاظىي:  المغةكيرػ ابف حزـ أف 
 (7).أغراضيـ عف قكـ كل بيا يعبر أصكات إنيا، أما ابف جني فقاؿ: (6)لغتيـ أمة كلكل

 

                                                           

 .47، صمجنكف ليمى، ماركف عبكد( (1
 (.72( سكرة الفرقاف )مف الآية: 2)

 .172ص ،8ج المغة، تيذيب/ 449ص ،4ج الفراىيدؼ، ( العيف،(3
 .252-251ص ،15ج العرب، ( لساف(4
 .753ـ، ص1988، 2الفكر، ط شحادة، دار ( تاريخ ابف خمدكف، تحقيق خميل(5
 .46ص ،1ج الجديدة، الآفاؽ دار الأندلسي، حزـ ابف الأحكاـ، أصكؿ في ( الإحكاـ(6
 .34ص ،1ج ،4ط لمكتاب، العامة المصرية الييئة جني، ابف ( الخصائص،(7
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 الفرع الثاني: المغة الدرامية:

الدرامية ىي تأليف لمنص كلإدارتو التقنية الحصرية، تكتب كتعاد كتابتيا مف خلبؿ  المغة
الإسقاط المبتكر لدػ المشاىد، كىك الذؼ يفؾ رمكز الفف المسرحي ما إف يدخل في لعبة فؾ 

 (1)رمكز الإشارات المنتشرة عمى المسرح.

لى: كظيفة نفعية، ككظيفة : إف كظائف المغة كالحكار في المسرحية تنقسـ إميمت كبتمييقكؿ 
غير نفعية، أما الكظيفة غير النفعية لمحكار، فيي: أنو يركؽ كيمتع لما فيو مف الجماليات؛ لكف 
ىذه الكظيفة ثانكية إزاء الكظائف النفعية المتعددة، كأىميا تطكير عقدة الحل، أما الكظيفة النفعية 

المظيرية كالاجتماعية كالنفسية،  لمحكار كالمغة ىي الكشف عف الشخصيات بتكضيح أبعادىا
 (2)كذلؾ يقتضي أف يككف الحكار مناسبًا لمشخصية مف حيث عمرىا مثلًب، حادة أك ىادئة.

النص المسرحي تبرز مف خلبؿ الحكار الذؼ يدكر بيف الشخصية، كلا تستند المسرحية لغة ك 
كمخرجة لمكجكد عند ما عف ذلؾ فما ىي أكؿ كأخير، إلى نص أدبي أجمل ما فيو المغة مانعتو 

تككف الألفاظ متنكعة كثرية ليا أبعادىا الدلالية ما يناسب المكضكع الكاتب كيسيل عمى القارغ 
كالمتمقي عممية الفيـ لكي يؤكؿ كينتج مف جديد، كما أف النص الدرامي الجيد يككف ثريًا بدرجة 

ىر الدراما كفف أدبي في لغة أف المتمقي يمكف أف يتفاعل كيحقق مف خلبؿ قراءتو أك مشاىدة جك 
 (3)جميمة متميزة.

 الفرع الثالث: المغة في المسرحية:

يلبحع الباحث بأف ماركف عبكد استخدـ في مسرحيتو المغة النثرية الفصيحة الكلبسيكية 
كالشعرية، المُعبرة عف الأحاسيس كالإيحاءات لتناسب مكضكع كفكرة المسرحية، كقد عالج عبكد 

تكارثة حكؿ معاناة المحبيف، كخاصة إذا كاف العاشق شاعرًا أك كاتبًا، كلا قضية اجتماعية م
يستطيع الاقتراف بما أحب؛ لأفَّ مف عادة العرب في الجاىمية عدـ زكاج مف يتشبث في الفتاة 

 كيذكرىا في شعره أك أدبو أك عمى لسانو.

                                                           

 .307( معجـ المسرح، ص(1
ـ، 1989، 371محمد، مجمة العربي، عدد( لغة الحكار في المسرح العربي مشكمة بلب حل!، حياة جاسـ (2
 .31-30ص
كرقمة، -( البناء الدرامي في مسرحية الحذاء الممعكف، مركة زرقكف، رسالة ماجستير، جامعة قاصدؼ مرباح (3

 .45ـ، ص2016
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عرية غزيرة فقد كفق الكاتب بتصكير أحداث كصراع مسرحيتو بمغة فصيحة نثرية مع ش
بمشاعر كعكاطف جياشة اتجاه المحبيف مناسبة لرؤية فكرتو، ككانت لغتو ذات طابع سمس 

 كجدؼ.

 مف المغة النثرية الفصيحة التي استخدميا الكاتب:

 غراـ تنبِذؼ أف تربيتؾِ  سبيل في إتعابي بحقِّ  سريرؾِ، فكؽَ  كرُككعي أكجاعي بحق بُنيَّة، يا: زينب
بؾِ  مف بكاحدٍ  عنو غنًى كلؾِ  ،الشابِّ  ىذا  .كثيركف  كىـ ،كالُأمراء الأغنياء بينيـ الذيف طُلبَّ

 أىكػ  كلا ،أىكاه أنا ،يُغنيني قيس عف غنًي كلا ،يُرضيني أمير فلب أُمَّاهُ؛ يا تُزعِجيني لا: ليمى
 ليس بمف اقترنَتْ  إذا لمفتاة سعادةٍ  كأؼ ،غيره إلى أميل لا حتى بِحُبِّي مجنكف  أنَّوُ  كحَسْبي سِكاه،
 تيكاه؟

 (.تخرج) بنية يا يَيديؾِ  أف الله أسأؿ: زينب

 (1).أمي يا عميَّ  قمبؾِ  يُرقِّق أف كأسألوُ : ليمى

في ىذا الحكار يرػ الباحث قمة كركعة الصكر الإبداعية التي صكرىا الكاتب في لغتو 
كأيضًا الحركة السمسة كالتي النثرية داخل الحكارات المتعددة، كالتي تتناسب مع فكرة المشيد، 

 جسدت الأحداث.

 كفي حكارٍ آخر:

 الله لعف !المكت حتى حزينة نفسي إفَّ  قمبيا؟ كعذاب ليمى ب لاـ كحدتؾ في قيسُ  يا أتشعرليمى: 
قت التقاليد يدُ  حبَكتْيا التي القاسية السلبسل  بيا يتمذَّذ جائرة سمطة يا كقُبِّحتِ  ،عُنقي بيا كطكَّ
ر شرفًا يا فقُبِّحتَ  ،نسمكيا الشرؼ طريق ىي قائميف عاشِقَيف، عمى يَجكراف الكالداف  صفكَ  تُكدِّ
رؼ الله مف الحبُّ  الممات، إلى الحياة  الناس تقاليد كنتَّبِع الله سنَّة نترُؾ فيل الناس، مف كالشَّ

 تيكاه؟ مف كبيف بينؾ كقف إذا خيالؾ مف تتضايق عاشقًا فتًى تكف ألـ القاسي الكالد أيُّيا الفاسدة؟
 التقاليد قفَصِ  مف الصغير الطائر ذلؾ القمب؛ لُأطمِق العرب عشائر في نافذة كمِمَتي ليت يا

 يا ،الأبد إلى شقيِّا كسيبقى ،لمحبِّ  الشقاء كُتِبَ  قد كلكف ؛كالقتاد العكْسَج أشكاؾ مف المَحبكؾ
 .الأحزاف سَمكة يا قيس، يا قيس،

                                                           

 .28( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
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بأف الكاتب التزـ بالمغة النثرية الفصيحة، ككانت ألفاظو سيمة مف خلبؿ ىذا الحكار يتضح 
كبسيطة استخدميا بأسمكبٍ شيق زادىا جمالًا، ككذلؾ المتمقي أك القارغ يعيش جكىر المسرحية 

 عند مشاىدتيا أك قراءتيا كلا يشعر بالممل أك الضجر.

 المغة الشعرية التي استخدميا الكاتب:

 :قيس

 :سعد

 :قيس

ثني حتَّى رجل يا أنت كمف  الكلبـ؟ ىذا بمثل تحدِّ

 .سعد زكجيا ىك أنا: سعد

 :قيس

ػػػػػػػػػي إليػػػػػػػػػؾ      كصػػػػػػػػػبُ  ىػػػػػػػػػائ ٌـ فػػػػػػػػػإني عنِّ
 

 العطػػبُ  بػػو أكدػ قػػد الجسػػـ تػػرػ  أمػػا 
     قضَػػػػػػكا بػػػػػػالغراـ مػػػػػف سػػػػػػألكا أنيػػػػػػـ لػػػػػك 

 
 الكػػػػػربُ  مػػػػػتُّ ُـ مػػػػػذ عػػػػػنك ُـ فرَّجػػػػػت ىػػػػػل 

     جسػػػػػػدؼ بمػػػػػػى قػػػػػػد إف صػػػػػػادِقُيـ لقػػػػػاؿ 
 

 تمتيِػػػػػبُ  القمػػػػػب فػػػػػي اليػػػػػكػ  نػػػػػار لكػػػػػفَّ  
      رحُبَػػػػػػت مػػػػػػا الله بػػػػػػلبد عمػػػػػػيَّ  ضػػػػػػاقت 

 
  مطَّػػػػربُ  الأرض فػػػػي فيػػػػل لمرجػػػػاؿ يػػػػا 

      يجرَحُنػػػػػػػػػي كالشػػػػػػػػػكؽ  يػػػػػػػػػؤلِمني البَػػػػػػػػػيف 
      

 

  مُنشػػػػػػػػػػعِب كالشػػػػػػػػػػمل نازحػػػػػػػػػػةٌ  كالػػػػػػػػػػدار 
     حجَبَػػػت كقػػػد ليمػػػى إلػػػى السػػػبيل كيػػػف 

      

 

  حُجُػػػػػػب دكنػػػػػػوُ  مػػػػػػا زمنًػػػػػػا بيػػػػػػا عيػػػػػدؼ 
 

    فتػػػػػػػػػػاةٍ  فػػػػػػػػػػي جنكنػػػػػػػػػػؾ عجػػػػػػػػػػبٍ  كمػػػػػػػػػػف
       

 
   

 
 

 

  تراىػػػػػػػػػػػػػػػػا كلػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػكاؾ مزكَّجػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  
     بميمػػػػػػػػػػػى تيػػػػػػػػػػػكػ  كػػػػػػػػػػػـ مجنػػػػػػػػػػػكف  أيػػػػػػػػػػػا 

      

 
     

 
    

  سػػػػػػػػػػػػػػػػػكاىا يخمُػػػػػػػػػػػػػػػػػق لػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الله كػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ  
 

     تزكَّجػػػػػػػت ليمػػػػػػى الأخبػػػػػػػار أكثػػػػػػر كمػػػػػػا
       

 
   

 
 

 

 بشػػػػػػػيرُ؟ بػػػػػػالطلبؽ يػػػػػػكافي ىػػػػػػل تػُػػػػػرػ  
 

 
 

       ليمػػػػػػػى إليػػػػػػػؾ ضػػػػػػػمَمْتَ  ىػػػػػػػل بعَيشػػػػػػػؾ
       

 
   

 
 

 فاىػػػػػػػػػػػػػػا قبَّمػػػػػػػػػػػػػػتَ  أـ الصػػػػػػػػػػػػػػبح قبيػػػػػػػػػػػػػػل 
 

 
 

 
 

        بمَنكِبَييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؾ دارت كىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 

 ذؤابتاىػػػػػػػػػػػػػػا عميػػػػػػػػػػػػػػؾ مالػػػػػػػػػػػػػػت كىػػػػػػػػػػػػػػل 
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 .فنعـ حمَّفتَني إذا الميّـَ : (يضحؾ) سعد

 :قيس

المغة كسيمة تكشف لنا خفايا العمل المسرحي، كما أنيا تربط بيف عناصرىا الفنية كالدرامية 
مف صراع كأحداث كشخصيات؛ لذلؾ اىتـ الكاتب في ىذا المشيد بمغة شعرية بكاءة، التزـ بيا 

إبعاد العاشقيف لف تستطيع؛ لأف قمكبيـ مرتبطة لمدلالة عمى أنو ميما حاكلت العادات كالتقاليد 
 مع بعضيا كالأركاح.

 الفرع الرابع: الحوار في المسرحية:

الحكار الدرامي ليس مجرد محادثة لمشخصيات؛ كلكنو مرتبط بحدث متطكر لو معنى، 
كالحكار بشكل عاـ يكشف عف الشخصيات في الحاضر، كقد يعطينا جانبًا مف الماضي، كلكنو 

 (2)ساسًا لممستقبل، فالحكار لا بد كأف يؤدؼ دائمًا إلى مزيدٍ مف التطكر في الحدث.يتجو أ

 أولً: أقسام الحوار:

 ينقسـ الحكار في المسرحية إلى قسميف:

 الحوار الداخمي:        

داف: المكنكلكج الداخمي )الحكار الداخمي( يتصل بالشعر مف حيث إنو  إدكارد ديجاريقكؿ 
لا يسمع كلا يقاؿ، كبو تعبر الشخصية عف أفكارىا دكف تقييد بالتنظيـ  ذلؾ الكلبـ الذؼ

 (3)المنطقي.

 يقكؿ قيس في الفصل الأكؿ:

                                                           

 .54-53( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .50ـ، ص1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، ( فف كتابة المسرحية، رشاد رشدؼ، (2
 ـ، جامعة2012( الأبعاد الدلالية لمحكار الشعرؼ في ديكاف عباس بف الأحنف، عمية خكني، رسالة ماجستير، (3

 .12محمد خيضر بسكرة، ص

     بقُربيػػػػػا تحظػػػػػى أنػػػػػت يػػػػػك ٍـ كػػػػػلِّ  أفػػػػػي
       

 
   

 
 

 

ّـَ  أك فاىػػػػػػػػػػػػػػا كتمػػػػػػػػػػػػػػثُـ   ثػػػػػػػػػػػػػػدياىا تضػػػػػػػػػػػػػػ
 

 
 

 
 

      كخصػػػػػػػػػػرىا منيػػػػػػػػػػا الأرداؼ كتعتنِػػػػػػػػػػق
 

 (1)ريَّاىػػػػػػا العشػػػػػػية ليمػػػػػػى مػػػػػػف كتنشُػػػػػػق 
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 كأنا ،تمتَييفَ  قكمؾِ  بيف أنتِ  ،غرامؾِ  قتيل عمى قمبُؾ لرؽَّ  ،محبتي مقدار ليمى يا تعمميف لك آه
 !أتقمَّب النَّكػ  نار عمى

استخداميا عبكد في يمكف القكؿ بأف الحكار الداخمي كاف مف التقنيات التي أحسف 
 المسرحية، حيث جعل الحكار الداخمي عنصرًا رئيسًا كفاعلًب في أحداث قصتو.

 كفي الفصل الثاني ليمى لكحدىا تقكؿ:

مع الذات في أبطاؿ المسرحية، خاصة أف أبطاليا تعيش  انفرد الكاتب في حكاراتٍ متعددة
حالة مف اليأس؛ لأنيما لا يستطيعا التمرد عمى العادات كالتقاليد، ففي الحكار السابق تبكي ليمى 
عمى قمبيا كيف أنو أحب شخصًا كدخل أشكاقيا، كأف أىميا ما زالكا يعارضكف ىذا الحب 

 كالعشق.

                                                           

 .12( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .27مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص( (2

      مممتػُػػػػػػػػوُ  حتػػػػػػػػػى طػػػػػػػػػاؿ نيػػػػػػػػػارٌ  نيػػػػػػػػػارؼ 
       

 
   

 
 

 

 أطػػػػػػكؿُ  الميػػػػػػل جنَّنػػػػػػي مػػػػػػا إذا كحُزنػػػػػػي 
 

 
 

 
 

      ذائبًػػػػػػػػػػػا العصػػػػػػػػػػػافير كػػػػػػػػػػػذبَّاح ككنػػػػػػػػػػػتُ 
 

 تيمػػػػػػػػلُ  عمػػػػػػػػييفَّ  كجػػػػػػػػدٍ  مػػػػػػػػف كعينػػػػػػػػاهُ  
 كانظػػػرؼ  العػػػيف إلػػػى ليمػػػى تنظُػػػرؼ  فػػلب 

     
 (1)تفعَػػػل بالعصػػػافير مػػػاذا الكػػػفِّ  إلػػػى 

 

 

      المعنَّػػػػػػػػػػػػى ليمػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػؤاد فػػػػػػػػػػػي رأفػػػػػػػػػػػةً 
 

  فجنَّػػػػػػػػػػػػا أحػػػػػػػػػػػػبَّ  المُضْػػػػػػػػػػػػنى ففػػػػػػػػػػػػؤادؼ 
      أقاسػػػػػػػػػػي الغػػػػػػػػػػراـ كيػػػػػػػػػػلَ  زمػػػػػػػػػػافٍ  مػػػػػػػػػػف 

 
  أتمنَّػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػا نمػػػػػػػػػػػػػتُ  مػػػػػػػػػػػػػا كأرانػػػػػػػػػػػػػي 

     المُحِبُّػػػػػػػػػػػك قػػػػػػػػػػاؿ الغػػػػػػػػػػرا َـ شػػػػػػػػػػككتُ  إف 
 

  منَّػػػػػا أنػػػػػتِ  فمػػػػػا اليػػػػػكػ  شػػػػػككتِ  إف ف 
       كشَػػػػػػػػػكقًا كَجػػػػػػػػػدًا يػػػػػػػػػذكب قمبػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػاد 

 
  ضػػػػػػػػػػػػنَّا بالكصْػػػػػػػػػػػػل عمػػػػػػػػػػػػيَّ  كزمػػػػػػػػػػػػاني 

      ظُنػػػػػػكني خابػػػػػػتْ  المِّقػػػػػػاء أرجػػػػػػك كنػػػػػػتُ  
      

 

  ظنَّػػػػػا خػػػػػاب قػػػػػد نػػػػػاس يػػػػػا مُحػػػػػبٍّ  كػػػػػـ 
       قمبػػػػػػػػػػػي كَيػػػػػػػػػػػح عػػػػػػػػػػػكاذؿٌ  أىمػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػلُّ  

      

 

  كنَّػػػػػػػػػػػا القمػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػا يعرفػػػػػػػػػػػكف  ليػػػػػػػػػػتَيُـ 
ػػػػػػػػػػػػػػف اللبئػػػػػػػػػػػػػػـ أيُّيػػػػػػػػػػػػػػا       دعْنػػػػػػػػػػػػػػي المُعنِّ

 
 كأىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالميرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذابي 

     لِقانػػػػػػػػػػػا عيػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػذكار أُحَيْمػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػا 
 

 كنَّػػػػػػػػػػػا كيػػػػػػػػػػػف تسػػػػػػػػػػػلْ  كلا كنَّػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػكـ 
      الدىػػػػػػػػػػػػػػػػ كيجمعنػػػػػػػػػػػػػػػا نمتقػػػػػػػػػػػػػػػي ليتَنػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 (2)نتغنَّػػػػػػػػػػػػػى كبػػػػػػػػػػػػػاليكػ  كنَحيَػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػر 
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 (1)ثانيًا: وظائف الحوار:

 كظائف الحكار في ثلبثة:بسفيمد حصر 

 أكليا: السير بعقدة المسرح. 

 كثانييا: الكشف عف الشخصيات.

 كثالثيا: مساعدة المسرحية مف الناحية الإخراجية.

 كيمكف أف نُمخص كظائف الحكار في:

 تطوير الحبكة:  -1

عمى الكاتب أف فيك الذؼ ينقميا مف التمييد إلى العقدة، كصكلًا إلى النياية، ثـ الحل، كيجب 
 يدرس الحكار جممة جممة؛ ليتفحص إكماؿ دكره الفعاؿ في دفع مسرحيتو إلى النياية.

 كنستدؿ ليذا مف خلبؿ ىذا المشيد مف مسرحية ماركف عبكد:

 (.يركع) حبيبتي يا شيءٍ  كل سامِع أنا: (يدخل) قيس

 .مُيجَتي يا انيَض حبيبي، يا لقاؾ أحمى ما: ليمى

 :قيس

 !مُيجتي يا لقاءؾَ  أعذبَ  ما! آه: ليمى

 

                                                           

 .61-60سر مدخمي، د.ط، ص( أزمة المسرح السعكدؼ، يا(1

     ليػػػػػـ فقمػػػػػتُ  تيػػػػػكػ  بمػػػػػف جُنِنػػػػػتَ  قػػػػػالكا
       

 
   

 
 

 

ػػػػػػػػػػػػا أعظػػػػػػػػػػػػػـ الحػػػػػػػػػػػػبُّ    بالمجػػػػػػػػػػػػػانيفِ  ممَّ
 

 
 

 
 

ىرَ  يُفيػػػػػػق لػػػػػػيس الحػػػػػػبُّ        صػػػػػػاحبوُ  الػػػػػػدَّ
 

نمػػػػػػا   الحػػػػػػيفِ  فػػػػػػي المجنػػػػػػكف  يُصػػػػػػرعُ  كا 
       بػػػػػػو جُننػػػػػػتُ  مػػػػػػف فيػػػػػػاتكا جننػػػػػػتُ  نعػػػػػػـ 

     
 تمكمػػػػػكني لا جنػػػػػكني يَشػػػػػفي كػػػػػاف إف 

 

 
      فعػػػػاقَني عنػػػػؾ الصػػػػبر أردتُ  قػػػػد فكػػػػـ
       

 
   

 
 

 

 قػػػػػػػػػػدي ُـ ىػػػػػػػػػػكاؾ مػػػػػػػػػػف بقمبػػػػػػػػػػي ىُيػػػػػػػػػػا ٌـ  
 

 
 

 
 

       لػػػػػػػذَّةٍ  كػػػػػػػلِّ  مػػػػػػع النػػػػػػػك َـ جفػػػػػػػاؾ كينفػػػػػػي
 

 عظػػػػػػػػػػػػػػيـ كىػػػػػػػػػػػػػك ذكػػػػػػػػػػػػػراؾ كيُقمِقنػػػػػػػػػػػػػي 
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ماء صارت كلك أرضى لا بغَيرؾ فأنا بأشعارؾ قمبي فطرتَ  لقد: ليمى  (1).أرضًا السَّ

تدريجيًا عمى لساف الشخصيات، حيث إف ليمى ما زالت تريد قيسًا بجانبيا، الأحداث تتطكر 
كىي تكافح عائمتيا كقبيمتيا؛ مف أجل ذلؾ، كقيس ما زاؿ متمسؾ بحبو كبأشعاره كمشاعره تجاه 

 ليمى، كمف ىذا المنطمق تتطكر الأحداث كتصل إلى الذركة.

 تصوير الشخصيات: -2

الشخصيات، مف أفكارٍ كعكاطف، كنكتشف مف خلبؿ  كفيو نتعرؼ عمى ما يدكر في خمجات
 ىذا الحكار الأبعاد الخاصة بيا، أك عمى الأقل يدفعنا لتككيف تصكر عنيا.

 كنمثل ذلؾ مف المسرحية:

 الجديدة؟ النَّغمة ىذه ما: سعد

 .مُعذَّب قمب نغمة: ليمى

كاء لوُ  أجِد فمعمَّني ؛داءَؾِ  تُخفي كلا حزينة، رأيتؾِ  كمَّما أتعذَّبُ  فإنَّني ،صرِّحي بحقؾِ : سعد  .الدَّ

اء استحكـ فقد !ىييات: ليمى فاء كعزَّ  ،الدَّ  .الشِّ

 .كاسِع فسيح الأمل كمَيداف ،الككف  في صعبَ  لا: سعد

 .سعد يا لِغَيرؼ : ليمى

 كلماذا؟: سعد

 .كالجسد القمب فمريضة أنا أما ،الجَسد مريض غَيرؼ : ليمى

 .تَخافي كلا صرِّحي لسرِّا الأمر في إفَّ : (حدةٍ  عمى) سعد

 :!الشاعر قالوُ  ما تسمَعْ  ألـ: ليمى

 تُباحُ  البائحيف دماء ككذا    دماؤُىـ تُباح باحكا إف بالسرِّ 

 (2).عاشِقة أنؾِ  يَظيَر: سعد

                                                           

 .29( مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص(1
 .59مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص( (2
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مف خلبؿ ىذا الحكار بيف سعد كليمى، يكتشف سعد أف امرأتو ليمى عاشقة، كأنيا لا تريده، 
 البقاء في بيتو.حتى إنيا تتمنى المكت عمى 

 الإمتاع: -3

يجب أف يككف ممتعًا، سمسًا، جميلًب، يحمل البساطة كالإدىاش في مضمكف مشابو لعكاطف 
 الناس، حيث يشعر المتمقي بكممات الحكار.

 :(يدخل) قيس

 :سعد

 :قيس

ستنتج الباحث مف ىذا الحكار أنو سمس كراؽ، ذا أسمكب منسجـ بمغة شعرية فصيحة، 
مستخدمًا ألفاظًا سيمة، كماتعة، قريبة إلى الأذف كالقمب، بحيث إف المتمقي يستمتع عند مشاىدة 

المسرحية، كبذلؾ حقق عبكد مراده مف الحكارات الشعرية المختمفة في الاقتراب مف أك قراءة 
يصاؿ فكرتو مف المأساة.  المتمقي كا 

                                                           

 .53مجنكف ليمى، ماركف عبكد، ص( (1

ػػػػػػػػػي إليػػػػػػػػػؾ      كصػػػػػػػػػبُ  ىػػػػػػػػػائ ٌـ فػػػػػػػػػإني عنِّ
 

  العطػػبُ  بػػو أكدػ قػػد الجسػػـ تػػرػ  أمػػا 
     قضَػػػػػػكا بػػػػػػالغراـ مػػػػػف سػػػػػػألكا أنيػػػػػػـ لػػػػػك 

 
 الكػػػػػربُ  مػػػػػتُّ ُـ مػػػػػذ عػػػػػنك ُـ فرَّجػػػػػت ىػػػػػل 

 

 
 

     جسػػػػػػدؼ بمػػػػػػى قػػػػػػد إف صػػػػػػادِقُيـ لقػػػػػاؿ
 

  تمتيِػػػػػبُ  القمػػػػػب فػػػػػي اليػػػػػكػ  نػػػػػار لكػػػػػفَّ  
     رحُبَػػػػػػت مػػػػػػا الله بػػػػػػلبد عمػػػػػػيَّ  ضػػػػػػاقت 

 
  مطَّػػػػربُ  الأرض فػػػػي فيػػػػل لمرجػػػػاؿ يػػػػا 

     يجرَحُنػػػػػػػػػي كالشػػػػػػػػػكؽ  يػػػػػػػػػؤلِمني البَػػػػػػػػػيف 
      

 

  مُنشػػػػػػػػػػعِب كالشػػػػػػػػػػمل نازحػػػػػػػػػػةٌ  كالػػػػػػػػػػدار 
     حجَبَػػػت كقػػػد ليمػػػى إلػػػى السػػػبيل كيػػػف 

      

 

  حُجُػػػػػػب دكنػػػػػػوُ  مػػػػػػا زمنًػػػػػػا بيػػػػػػا عيػػػػػدؼ 
 

    فتػػػػػػػػػػاةٍ  فػػػػػػػػػػي جنكنػػػػػػػػػػؾ عجػػػػػػػػػػبٍ  كمػػػػػػػػػػف
       

 
   

 
 

 

  تراىػػػػػػػػػػػػػػػػا كلػػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػكاؾ مزكَّجػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  
     بميمػػػػػػػػػػػى تيػػػػػػػػػػػكػ  كػػػػػػػػػػػـ مجنػػػػػػػػػػػكف  أيػػػػػػػػػػػا 

      

 
     

 
    

  سػػػػػػػػػػػػػػػػػكاىا يخمُػػػػػػػػػػػػػػػػػق لػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الله كػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ  
 

     تزكَّجػػػػػػػت ليمػػػػػػى الأخبػػػػػػػار أكثػػػػػػر كمػػػػػػا
       

 
   

 
 

 

 (1)بشػػػػيرُ؟ بػػػػالطلبؽ يػػػػكافي ىػػػػل تػُػػػرػ  
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 المبحث الثاني: الشخصيات والمغة في مسرحية أحمد شوقي
 المطمب الأول: الشخصيات:

يـ في لكي يكفق الكاتب في رسـ شخكصو ينبغي أف يتعرؼ إلييـ كاحدًا كاحدًا، كيعيش مع
ذىنو برىة كافية حتى يقرر أك يكتشف لكل كاحدٍ منيـ أبعاده الثلبثة، الجسماني كالاجتماعي 

 (1)كالنفسي، فعمى معرفتو الدقيقة بيذه الأبعاد الثلبثة يتكقف نجاحو في رسـ الشخصيات.

 أولً: الشخصيات الرئيسة:

 قيس:  - أ

أف كالد ليمى يرفض عمى الرغـ  أحب ليمى مف كل كجدانو، طمب مف أبيو أف يزكجو بيا؛ إلا
أف الممكح قدـ عرض بدفع مئة ناقة، فمـ يفمح في إقناع الميدؼ، أصبح قيس لا يرػ في الدنيا 
إلا ليمى، حتى إنو إذا سمع بكممة ليمى ككاف غائبًا عف الكعي؛ يفيق، في الفصل الرابع مف 

فض، بحكـ العادات كالتقاليد التي المسرحية يطمب مف ليمى أف تيرب معو إنقاذً لحبو؛ إلا أنيا تر 
 تمنع ذلؾ.

 :قيس

                                                           

 .74ص مصر، مكتبة باكثير، أحمد عمي( فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، (1

     قَفْػػػػرَةٍ  ظػػػػل فػػػػي ليػػػػلَ  يػػػػا نعِػػػػشْ  تعػػػػالي
 

 قػػػػػػػػدماف بيػػػػػػػػا تُنقَػػػػػػػػل لػػػػػػػػـ البيػػػػػػػػد مػػػػػػػػف 
 

 
 

  كجَػػػػػػػػػػػػدْكَؿٍ  خَمِػػػػػػػػػػػػيٍّ  كادٍ  إلػػػػػػػػػػػػى تعػػػػػػػػػػػػاليْ 
    

 بػػػػػػػػػػػػػػػػاف كأيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ  عُصػػػػػػػػػػػػػػػػفكرٍ  كرنَّػػػػػػػػػػػػػػػةِ  
ػػػػػػبا ذكػػػػػػرػ  إلػػػػػػى تعػػػػػػالي   كجنكنػػػػػػو الصِّ

      

 

 كأمػػػػػػػػػػػػاف دَدٍ  مػػػػػػػػػػػػفْ  عػػػػػػػػػػػػيشٍ  كأحػػػػػػػػػػػػلبـ 
ػػػػػبا مَيْعػػػػة فػػػػي ليػػػػلَ  يػػػػا قُبمػػػػة فكػػػػـ   الصِّ

     

 

 معػػػػػػػاف بػػػػػػػذات ليسػػػػػػػت اليػػػػػػػكػ  كقبػػػػػػػلَ  
  ترتعػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػبَيْ ُـ إذا كأعطيْنػػػػػػػػػا أخػػػػػػػػػذْنا 

     

 

ذف   مسػػػػػػػػتتراف الػػػػػػػػبَيْـ خمػػػػػػػػف نحػػػػػػػػف كا 
   اليػػػػكػ  مػػػػا ذلػػػػؾ يػػػػك َـ نػػػػدرؼ  نػػػػؾُ  كلػػػػـ 

   

 

 خفقػػػػػػػػاف مػػػػػػػػف القمػػػػػػػػبَ  يعػػػػػػػػكدُ  مػػػػػػػػا كلا 
بِػػي ليمػػى الػػنفس مُنَػػى    فمػػي مػػف فػػاؾ قَرِّ

    

 

 غَػػػػػػػػػػػػػػرِداف مِنقاريْيمػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػفَّ  كمػػػػػػػػػػػػػػا 
 بعػػػػػػدىا البػػػػػؤسَ  يعػػػػػرِؼ لا قُبمػػػػػةً  نَػػػػػذُؽْ  

     

 

ػػػػػػػػػػػػػقْ َـ كلا   الجسػػػػػػػػػػػػػداف كلا رُكحانػػػػػػػػػػػػػا السُّ
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 ليمى: - ب

الشخصية الثانية في المسرحية، أحبت قيسًا بكل عكاطفيا، دخمت في صراع بيف قمبيا 
المتمثل بالزكاج بقيس، كعقميا المتحكـ بو العادات كالتقاليد، إلا أف شكقي يفاجئنا بأحداث 
، فينتصر العقل عمى القمب عند ليمى، فتكافق عمى الزكاج مف كرد الثقفي،  المسرحية عندما تتأزـ

لقمبيا الألـ كالحزف، كفي الفصل الرابع عندما يعرض قيس عمييا اليركب معو إنقاذً لحبيما  تاركةً 
 إلا أنيا ترفض.

 :يمىل

 :قيس

 ليلَ؟ يا أتعصِينني      

 :ليمى

كعندما جاء قيس لمقابمة ليمى في بيتيا كاحراؽ ملببسو، دخل الميدؼ عمى صراخ ابنتو، 
لممنزؿ مرة أخرػ، ىنا تتدخل ليمى، كترفض طمب أبييا؛ لأنيا لذلؾ طمب مف قيس عدـ المجيء 
 تأنس بمقابمة قيس داخل منزليا.

                                                           

 .105( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1

      كغبطػػػػػػػػػػة الحيػػػػػػػػػػاة فػػػػػػػػػػي نعػػػػػػػػػػيـ فكػػػػػػػػػلُّ 
 

 

 يمتقيػػػػػػػػػػػػػػػاف حػػػػػػػػػػػػػػػيف شػػػػػػػػػػػػػػػفتينا عمػػػػػػػػػػػػػػػى 
 كأنمػػػػػػػػػػػػا خفكقًػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػدرانا كيخفُػػػػػػػػػػػػقُ  

      
 (1)ثػػػػاف الجػػػػكانح فػػػػي قمػػػػبٌ  القمػػػػب مػػػػع 

 

     فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلًب  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسُ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ 
       

 
   

 
 

 

 يػػػػػػػػػػػداف إليػػػػػػػػػػػو تػػػػػػػػػػػدعك بمػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػي كلا 
 

 
 

 
  أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ      صِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعَْ  ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 
 نيػػػػػػاني الضػػػػػػمير فػػػػػػي صػػػػػػكتًا كلكػػػػػػفَّ  

 

 
 

     بػػػػػػو حَفَمْػػػػػػتَ  مػػػػػػا كردٌ  قػػػػػػيس؟ يػػػػػػا ككردُ 
    

  شػػػػػػػػانَا لػػػػػػػػو تجعػػػػػػػػلْ  فمػػػػػػػػـ ذَىَمػػػػػػػػتَ  لقػػػػػػػػد 
 

     الػػػػػػػػػػػػػػذا كػػػػػػػػػػػػػالفَنف تػػػػػػػػػػػػػراه مػػػػػػػػػػػػػا أبتػػػػػػػػػػػػػي
      

 

 اصػػػػػػػػػػػػػفرارَا؟ ككالمَغيػػػػػػػػػػػػػب نُحػػػػػػػػػػػػػكلًا  كؼ  
       كيديْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رداءَه كتأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  

     

 

  الآثػػػػػػػػػػػػػػػػػارَا تػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ  أك النػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ  تجػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
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شكقي بذلؾ إبراز صفة إنسانية أخرػ غير صفة اليياـ بميمى، الطاغية عمى  كربما أراد
 (2)شخصيتو، كىي صفة العزة كالفركسية كالأنفة أف يستشفع إبقاء عمى حياتو.

 ثانيًا: الشخصيات المضادة:

 منازل: 

شخصية متحدثة، كصاحب خطابة، غريـ قيس في حبو لميمى، في الفصل الثالث عندما جاء 
لطمب يد ليمى مف الميدؼ لقيس، خرج منازؿ مف بيف القكـ كبدأ بخطابو، مدح قيسًا ابف عكؼ 

بكممات قميمة، تمييدًا لحث القكـ عمى قتل قيس، كمف ثَـ شحف القكـ بكممات حماسية عما يفعمو 
 قيس، فيك عار كلطخ شرؼ الأحرار بكمماتو الشعرية كعمينا تأديبو.

 :نازؿم

 

 

 

 كفي محاكلة لإثارة القكـ قاؿ منازؿ:

                                                           

 .32ص( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، (1
 .63( دراسات أدبية مقارنة، محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر، ص(2
 .55( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(3

 (1)يَسترحْ  دَعْوُ  أبتي

      ظنػػػػػػػػػكا ثػػػػػػػػػـ إذفْ  لػػػػػػػػػي أصػػػػػػػػػغكا
      

 

  الظنػػػػػػػػػػكفْ  بػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػئتـ كيػػػػػػػػػػف 
     لكػػػػػـ المجػػػػػدَ  بنػػػػػى قػػػػػد قيسًػػػػػا إف 

     

 

 (3)تكفػػػػػػػػػػركف؟ أبقػػػػػػػػػػيسٍ  كلنجػػػػػػػػػػدٍ  
 

  إذفْ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغكا
     

 

 الظنػػػػػػكف  بػػػػػػي شػػػػػئتـ كيػػػػػػف ظنػػػػػػكا ثػػػػػـ 
  بػػػػػػػػػػػػػػػو كا عجػػػػػػػػػػػػػػػابي كُدؼ فػػػػػػػػػػػػػػػي أنػػػػػػػػػػػػػػػا 

    

 

 المعجَبػػػػػػػػػػػػػػػػػكف  الػػػػػػػػػػػػػػػػػركاةُ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػدانيني لا 
   غيػػػػػػػػػػػػػػػػػرُه كيفنػػػػػػػػػػػػػػػػػى يبقػػػػػػػػػػػػػػػػػى شػػػػػػػػػػػػػػػػػعرُه 

     

 

 القػػػػػػػػركف  تَركيػػػػػػػػو الشػػػػػػػػعر كػػػػػػػػلُّ  لػػػػػػػػيس 
   خالػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ  عبقػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼّّ  قػػػػػػػػػػػػػػػػػيس شػػػػػػػػػػػػػػػػػعرُ  

    

 

 المجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف  يتخمَّمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ليتػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
    شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعرٌ  المتجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اف كلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك 

   

 

 ييػػػػػػكف  الخطػػػػػػب أكشػػػػػػؾ قػػػػػػيسٍ  غيػػػػػػرُ  
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 :منازؿكفي حكار آخر قاؿ 

كمف أجل إنقاذ نفسو، كالسيطرة عمى قمب ليمى، كفي محاكلة منو قتل قيس بدكف تمطيخ يده بدـ، 
 قاؿ:

 المطمب الثاني: المغة في المسرحية:

تميزت لغة شكقي بالفصاحة، كالشعرية الكلبسيكية مبنية عمى لغة درامية أدبية، استكحى 
قريبة مف شكقي ألفاظ مسرحيتو مف المعاجـ العربية كالمغة الأدبية؛ إلا أنيا لغة ليست معقدة، 

 عاطفة الإنساف، لغتو ميالة إلى الركمانسية أكثر مف الكاقعية.

كأكثر شكقي مف استخداـ المغة الغنائية الشعرية في عدد مف الحكارات حتى أنو أطاؿ بيا، 
 مما زادىا جمالًا كأناقةً، كجعميا تلبمس آذاف القراء كالمشاىديف لممسرحية.

                                                           

 .56مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص( (1
 .56مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص( (2
 .57( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(3

  بػػػػػػػػػػو ليمػػػػػػػػػػى، فػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػاؿ شػػػػػػػػػػعرٍ  رُبَّ 
     

 
   

 

 الحاضػػػػػػػػػركف  كضػػػػػػػػػجَّ  البػػػػػػػػػدْكُ  ىتػػػػػػػػػف 
 عػػػػارٍ  رُبَّ  عػػػػارَه عمػػػػيكـ أخشػػػػى إننػػػػي 

     

 
    

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكفْ  تمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكه لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس   السِّ
  أمُّيػػػػػػػػػػػػا كضػػػػػػػػػػػػجَّت ليمػػػػػػػػػػػػى ضػػػػػػػػػػػػجرتْ  

   

 
     

 

 الأقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف  كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأذَّػ كأبكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
  عػػػػػػػػػػػػػامِرٍ  مػػػػػػػػػػػػػف فتػػػػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػػػلُّ  كغَػػػػػػػػػػػػػدا 

     

 
 

 

 (1)الجبػػػيف مَحْنِػػػيَّ  النػػػاسَ، يمقػػػى حػػػيف 
 

      ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػالُ ػػػػػػػػػػب اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم إذف
     

 

 تغضػػػػػػػبكف؟ لا لكػػػػػػػـ مػػػػػػا تثػػػػػػػكركا، لػػػػػػـ 
     الػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػع قػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسٌ  ذا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػك 

    

 

  تنظػػػػػػػػػركف  كأنػػػػػػػػتـ الحػػػػػػػػػيَّ  يطػػػػػػػػأُ  أتػػػػػػػػى 
  لػػػػػػػػػػػػػػػػو أدرِؼ  امػػػػػػػػػػػػػػػػرُؤٌ  ليمػػػػػػػػػػػػػػػػى كأبػػػػػػػػػػػػػػػػك 

     

 
     

 

 يمػػػػػػػػػػػػػيف أف كأخْشػػػػػػػػػػػػػى القمػػػػػػػػػػػػػب رِقَّػػػػػػػػػػػػػةَ  
  بكػػػػػػػػػػػػـ القػػػػػػػػػػػػك ُـ يعبَػػػػػػػػػػػػثُ  حػػػػػػػػػػػػيفٍ  بعػػػػػػػػػػػػدَ  

     

 

 يخرجػػػػػػػػػػػػػػكف  بميمػػػػػػػػػػػػػػى الحػػػػػػػػػػػػػػيِّ  كمػػػػػػػػػػػػػػف 
    تعممػػػػػػػػػػػػػػػػكا أف لكػػػػػػػػػػػػػػػػـ قػػػػػػػػػػػػػػػػك ُـ يػػػػػػػػػػػػػػػا آف 

  

 

 المصػػػػػػػػػػكف  الخػػػػػػػػػدرَ  ىتػػػػػػػػػؾ قيسًػػػػػػػػػا أف 
     حُرمَػػػػػػػػػػػةً  لميمػػػػػػػػػػػى يتػػػػػػػػػػػرؾ لػػػػػػػػػػػـ قػػػػػػػػػػػيسُ  

  

 

 (2)فػػػػػػػػاعمكف  بقػػػػػػػػيسٍ  أنػػػػػػػػتـ الػػػػػػػػذؼ مػػػػػػػػا 
 

      لكػػػػػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػػػػػالأمس السػػػػػػػػػػػػػمطاف حمَّػػػػػػػػػػػػػل
       

 
   

 
 

 

 (3)تنتظػػػػػػػػػركف؟ الػػػػػػػػػذؼ مػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػيسٍ  د َـ 
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نما اقتصرت عمى المغة الشعرية؛ لذلؾ طالت لـ يستخدـ شكقي في مأساتو المغة الن ثرية، كا 
 فصكلو كثيرًا.

 :قيس

 المطمب الثالث: الحوار في المسرحية:

الحكار في مسرحية مجنكف ليمى؛ لأحمد شكقي، حافع عمى نظاـ الشعر العربي التقميدؼ في 
يشعر  أكزانو كقكافيو، كلكف استطاع شكقي أف يقترب مف لغة الحياة، بحيث يجعل القارغ لا

 (2)بالكزف كالقافية، كلا بنظاـ القصيدة العربية.

 :قيس

 

 :ليمى

 

                                                           

 .45( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1
 .241ـ، ص1994النقد المسرحي كالأدب المقارف، محمد زكي العشماكؼ، دار الشركؽ، ( دراسات في (2

   لػػػػػػػو فخػػػػػػػفَّ  ليمػػػػػػى دعػػػػػػػا منػػػػػػػادٍ ! ليمػػػػػػى
    

 
     

 

 عِربيػػػػػدُ  الصػػػػػدر جنبػػػػػات فػػػػػي نَشْػػػػػكافُ  
 ب ىِمِيَػػا مػػادت ىػػل البيػػدَ  انظػػركا! ليمػػى 

      

 

 داكدُ  المزمػػػػػػػػػػػػػار فػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػرنَّ َـ كىػػػػػػػػػػػػػل 
  أذنػػػػػػػػي فػػػػػػػػي رفَّ  بميمػػػػػػػػى نػػػػػػػػداءٌ ! ليمػػػػػػػػى 

     

 

 ترديػػػػدُ  السػػػػمع فػػػػي لػػػػو لعمػػػػرؼ  سػػػػحرٌ  
دَ ! ليمػػػػى     خمػػػػدؼ كفػػػػي سػػػػمْعي فػػػػي تػَػػػرَدَّ

    

 

دُ  كمػػػػػػػػػا   الأغاريػػػػػػػػػدُ  الأيػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػي تػَػػػػػػػػرَدَّ
خكتُيػػػػػػػػػػػا أىمكىػػػػػػػػػػػا المنػػػػػػػػػػػادكف  ىػػػػػػػػػػػل     كا 

   

 

 معاميػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ  عشػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽٌ  المنػػػػػػػػػػػػػػػػػادكف  أـ 
 رَجَعػػػػػتْ  فػػػػػلب ليمػػػػػى فػػػػػي يَشػػػػػرَككنيَ  إف 

     

 

 البيػػػػػػػػدُ  كلا صػػػػػػػػكتًا ليػػػػػػػػـ نجػػػػػػػػدٍ  جبػػػػػػػػاؿُ  
  ىتفػػػػػػػػكا بيػػػػػػػػا أـ نػػػػػػػػادكْا لػػػػػػػػيلبؼ أغيػػػػػػػػرَ  

    

 

 الغيػػػػػػػػػدُ  الخُػػػػػػػػػرَّدُ  اليػػػػػػػػػالي ليمػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػداء 
  خَبَمػػي مػػف ثُبػػت ليمػػى اسػػ َـ سػػمعت إذا 

    

 

 العناقيػػػػػػػدُ  منػػػػػػػي صَػػػػػػػرَعتْ  مػػػػػػػا كثػػػػػػػابَ  
   كحبَّبَػػػػػػػو حسػػػػػػػنًا اسػػػػػػػمُيا النػػػػػػػداءَ  كسػػػػػػػا 

     

 

 العيػػػػػد أك البشػػػػرػ  اسػػػػمَيا كػػػػأف حتػػػػى 
 لػػػػػػػي؟ يُخَيَّػػػػػػػلُ  مجنػػػػػػػكفٌ  لَعَمِّػػػػػػػيَ ! ليمػػػػػػػى 

       

 

 (1)نُػػكدكا كلا ليمػػى عمػػى نػػادكْا الحػػيُّ  لا 
 

     انبيػػػػجػػػػػػب ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػل
       

 
   

 
 

 

 حضَػػػػػرْ  إذف شػػػػػيء كػػػػػلُّ  
 

 
 

 
 

      تػػػػػػػػفأحسن اػػػػػػػػػػػػػػػعتنػػػػػػػمػػػػػج
       

 
   

 
 

 العُمُػػػػػػػػرْ  تَفْضُػػػػػػػػلُ  سػػػػػػػػاعةٌ  
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 :قيس

يف؟          أتجدِّ

 :ليمى

 

 

 

 :قيس

 

 

 :ليمى

 

 

 

 

 

 :قيس

 

 

 

                                                           

 .29-28( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(1

        ؤاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
       

 
   

 
 

 

 حجػػػػػػػػػػػػػرْ  كلا حديػػػػػػػػػػػػػدٌ  دؼ 
 

 
 

 
 

 بالخبرْ  ينْبِئْؾَ  قيس يا فسمو قمبٌ  لؾ         

 اليػػػػػكػ  فػػػػػي تحممػػػػػتُ  قػػػػدْ  
      

 البشػػػػرْ  يحتمػػػػل مػػػػا فػػػػكؽ  
 

     داريًػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػيلبؼ لسػػػػػػػػػػػتُ 
  

 
       

 
   

 
 

 

 كأَنفجِػػػػػػػرْ؟ أشػػػػػػػكك كيػػػػػػػف 
 

 
 

 
 

  كمػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػكؽَ  أشػػػػػػػػػػػػرح
      

 
      

 أختصِػػرْ؟ الشػػكؽ  مػػف أـ 
 

  ذؼػػػػػػػػال اػػػػػػػم قػػػػػيسُ  يػػػػػػػنبِّن
    

 
  

 
       

 
   

 
 

 

 كطػػرْ؟ مػػف البيػػد فػػي لػػؾ 
 

 
 

 
 

  دٌ ػػػػػػػػػػػػائػػػقص اػػػػػػػػػػػػػيػػفي ؾػػػػػػػػػػػػل
     

 
      

 
      

 الحضػػػػػػرْ  إلػػػػػػى جاكزَتْيػػػػػػا 
 
 

  وػػػػػػػػػػػػػيتػػػقػػػل يػػػػػػػػػػػبػػػظ لُّ ػػػػػػػػػػػػك
      

 

 الػػدررْ  جيػػده فػػي صُػػغت 
   اػػػػػػػػػنػػػػكْتػػػػمػػػػػس دػػػػػػػػػػق رػ ػػػػػػػػػػػػأتُ  

     

 

 الُأخػػػػرْ؟ المَيػػػػا كعشػػػػقتَ  
 

     الميَػػػػػا مػػػػػف ليمػػػػػى غػػػػػرت
    

 
  

 
       

 
   

  تَغَػػػػػػػرْ  لػػػػػػػـ منػػػػػػػؾ كالميػػػػػػػا 
 

 
 

 
 

       أنيػػػػػػػػػػػػػػا البيػػػػػػػػػػػػػػدَ  حبَّػػػػػػػػػػػػػػب
     

 
      

 
      

ػػػػػػكَرْ  مصػػػػػػبكغَةُ  بػػػػػػؾِ     الصُّ
 
 

     كلا لا كالغِيػػػػػػػػػػػػػػدِ  لسػػػػػػػػػػػػػػت
      

 

 (1)كػػػػػػػػالقمرْ  البيػػػػػػػػد قمػػػػػػػػرُ  
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استطاع شكقي مف خلبؿ مكىبتو في نظـ حكارات المأساة أف يرفع مستكػ إحساس القارغ 
نما شعر بحكارات إلى مستكػ  المكسيقى، بحيث إف القارغ لـ يشعر بحكارات كلبمية متتالية، كا 

 مكسيقية متعددة، مع مكقف درامي يشاىده أمامو.

 المبحث الثالث: الموازنة بين المسرحيتين
 كبعد؛

فيذا المبحث سيككف لممكازنة بيف مسرحية مجنكف ليمى لماركف عبكد، كمسرحية مجنكف ليمى 
 مف خلبؿ المطالب الآتية: لأحمد شكقي،

  :الشخصياتالمطمب الأول: 

المحرؾ الأساسي لكافة العناصر الدرامية الأخرػ، مف  يالشخصية في أؼ عمل درامي ى
صراع كحكار كحبكة كعقدة؛ لذلؾ يعمد الكاتب بأف يجعل مف شخصيتو شبو مقدسة، كأف يمبسيا 

أك حتى  ادراميً  و، سكاء كافعممعتدُّ بلب يُ ف الكاتب؛شخصية  : إف لـ تظيرقاؿيُ  اركنق الجماؿ، لذ
 .اأدبيً 

  ، وىدف المسرحية:مارون عبودالفرع الأول: الشخصيات في مسرحية 

 أولً: الشخصيات في المسرحية

إلا بأبطاؿ المسرحية كىـ: )قيس، ليمى، ميدؼ(،  ؛لـ يتقيد في مسرحيتو بالشخصيات التراثية
داء مسرحيتو قصة ر إالزمف الحاضر؛ لأف عبكد قاـ ب أما باقي الشخصيات فكانت مف نصيب

 .تاريخية

 ثانيًا: اليدف:

 ،ر عف أفكاره الثكرية ضد العادات كالتقاليد العربيةيعبىدؼ ماركف في المسرحية، ىك الت
 نساف.فكاره، حتى لا يجرح مشاعر ىذا الإبطريقة جذابة للئنساف العربي كلأ
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  ، وىدف المسرحية:أحمد شوقيالفرع الثاني: الشخصيات في مسرحية 

 أولً: الشخصيات في المسرحية

قصة التي أكردىا الأصفياني الستخدـ جميع شخصياتو مف يفي مسرحيتو  ػ أحمد شكقينر 
مختارًا مف ىذه كتمؾ ما يؤلف مسرحية درامية  ،في كتابو الأغاني، فمزج بيف الأخبار كالأساطير

 .(1)خية شعريةتاري

 ثانيًا: اليدف:

الإشادة بالنبل العربي، كالتغني بسمك العرب كتضحياتيـ في ىك ىدؼ شكقي في المسرحية 
كما حدثت لميمى التي  ،لتقاليد السائدة عند العرباسبيل العكاطف النبيمة، أك مف أجل رعاية 

 (2)خكفًا مف كلبـ العرب. ؛رفضت الزكاج مف قيس

 الحوار:المطمب الثاني: 

كالمغة التكاصمية بينيـ، كتكشف أعماؽ النفس عند  ،الحكار أسمكب تخاطب الشخصيات
مف أجل الكصكؿ إلى  ؛عمل عمى تطكر المسرحيةييات، كما أف الحكار مع الشخصيات الشخص

 ة كصكلًا إلى الحل.ك العقدة مركرًا بالذر 

  :مارون عبودالفرع الأول: الحوار عند 

ذا كاف إرؼ بناءً عمى المشيد التمثيمي، ففي مسرحيتو بيف الحكار الشعرؼ كالنث عبكد مزج
أنو عالج  سيما لا ،المشيد يحتاج إلى حكار شعرؼ فيبني لو حكارًا لو صكر شعرية عميقة

القمب، كمشاعر جياشة قادرة عمى  ما فيعبرة عيحتاج إلى صكرٍ م ذؼمكضكع الحب كاليكػ ال
 جذب المشاىد.

كربط مشاىدىا مع  ،ار النثرؼ فاستخدميا عبكد مف أجل تقكية أكصاؿ المسرحيةأما الحك 
 ؛مع عدـ قطع أكتار المشاىد الشعرية ،قادرة عمى ربط المشاىد ،بعضيا بطريقة سمسة كماتعة

 لجعميا قريبة مف القمب.

                                                           

 328ـ، ص1983، 4نظر: الأدب القصصي كالمسرحي في مصر، أحمد ىيكل، دار المعارؼ، طا( (1
  .328، ص( الأدب القصصي كالمسرحي في مصر(2
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شعرؼ فني، لـ ييتـ عبكد في الحكار عمى  حٍ رك  كعند عبكد بأنو مترابط كذتميز الحكار ك 
نما استخدـ الصكر الشعريةؼ أساس النظـ الشعر  ليتجمى لو كضع حكارات مميزة لائقة في  ؛، كا 

 عممو الدرامي، معتبرًا الحكار العنصر الأساسي في القصة.

  :أحمد شوقيالفرع الثاني: الحوار عند 

لكنو أكثر مف الحكار  ؛الحكار الشعرؼ في جميع مشاىد كفصكؿ المسرحية شكقي استخدـ
لأف بطل المسرحية شاعر مف التراث، كما أف مزاج  ؛الشعرؼ الغنائي في عدد مف المشاىد

 شكقي قريب مف الشعر الغنائي.

مف أبيات الشاعر قيس ككضعيا في مسرحيتو، مما جعل مسرحيتو قريبة  اً اقتبس شكقي كثير 
 عيد الماضي.مف ال

 كمف ذلؾ:

 

 

 

 

                                                           

مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ؛ 377، ص2، ج1صفياني، دار إحياء التراث العربي، ط( الأغاني، أبك الفرج الأ(1
 .17ص

 فقمػػػػػت لػػػػػو يػػػػػا ظبػػػػػيُ لا تخػػػػػشَ حادثػًػػػػا   
    

 
     

 

ىرَا    فإنػػػػػػػؾ لػػػػػػػي جػػػػػػػارٌ كلا ترىػػػػػػػبِ الػػػػػػػدَّ
 فمػػػػػػػا راعنػػػػػػػي إلا كذئػػػػػػػبٌ قػػػػػػػد انتحػػػػػػػى    

      

 

  فػػػػػأعمق فػػػػػي أحشػػػػػائو النػػػػػاب كالظُّفػػػػػرا 
قػػػػػػتُ سػػػػػػيمي فػػػػػػي كَتػػػػػػكٍـ غمسػػػػػػتُيا      ففكُّ

     

 

 (1)فخالط سػيمي ميجػةَ الػذئبِ كالنحػرا 
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كىي مأخكذة مف قصيدة لقيس بف  ،يذا الحكار جاء عمى لساف بشر في الفصل الأكؿف
مف الأبيات  ، فاعتمد شكقي عمى كثيرٍ (2)في الأغاني (1)ممكح مجنكف ليمى ذكرىا الأصفياني

 ، أك أنو استخدـ معاف لعدد مف الأبيات كأعاد صياغتيا.قيسالمنسكبة ل

 قكلو: ؛ي الشاعر قيس في المسرحيةكمف أمثمة اعتماد شكقي عمى معان

 فيي مأخكذة مف بيت لقيس:

نو إتميزت الحكارات عند شكقي بالغنائية كالإنشادية ميملًب الفكرة كالحكادث، بحيث كقد 
استخدـ ركايات كحكايات ذكرىا الأصفياني عمى ألسنة المجتمع كخاصة بني عامر، كىي أقرب 

 للؤساطير مف الحقيقة.

 المطمب الثالث: المغة:

 الفرع الأول: المغة عند مارون عبود:

الكاقع، كما أنو دمج في مأساتو بيف المغة النثرية كالشعرية العاطفية،  عبكد استكحى لغتو مف
 كلـ يستخدـ الشعر الغنائي إلا في فقرات قصيرة حتى يُدلل بأف مأساتو عاطفية غرامية.

                                                           

 ،القرشي، مف أئمة الأدب، كالسير ،الأمكؼ  ،المركاني ،عمي بف الحسيف بف محمد، يانيفأبك الفرج الَأصْ  ((1
كالعجب أنو أمكؼ )قاؿ الذىبي:  ،كنشأ ببغداد ىػ(،284)سنة كلد في أصبياف، ، كالمغازؼ  ،كالمغة ،كالآثار
مطبكع  ، كىكالأغاني :مف كتبو ،ا إلى صاحب الأندلس الأمكؼ فيأتيو إنعاموككاف يبعث بتصانيفو سرً  (،شيعي
(. الأعلبـ، ىػ 356تكفي ببغداد، سنة ) ا، لـ يعمل في بابو مثمو، جمعو في خمسيف سنة،ف جزءً يكاحد كعشر في 

 .278، ص4جالزركمي 
ياني بالعصر الجاىمي، ثـ صدر الإسلبـ، ثـ فب، كالغناء، كالشعر، ابتدأه الأصكتاب مكسكعي، في الأد (2) 

 .ق(289العيد الأمكؼ، كالعباسي، إلى عيد الخميفة العباسي المعتضد بالله، المتكفى سنة )
سبب التسمية: ىك تدكينو كجمعو عددًا مف الأغاني كالأصكات العربية، كما يتبعيا مف نصكصيا الشعرية 

 . كألحانيا
 .51( مجنكف ليمى، أحمد شكقي، ص(3
 .373، ص2، ج1( الأغاني، أبك الفرج الأصفياني، دار إحياء التراث العربي، ط(4

 إذا النػػاسُ شػػػطرَ البيػػت كلَّػػػكا كجػػػكىيـ   
    

 
     

 

 (3)تممسػػػػتُ ركنػػػػي بيتيػػػػا فػػػػي صػػػػلبتيا 
 

 أرانػػػػػػػػػي إذا صػػػػػػػػػمّيت يمّمػػػػػػػػػت نحكىػػػػػػػػػا    
    

 
     

 

ف كػػػػػاف المصػػػػػمّى كرائيػػػػػا   (4)بػػػػػكجيي كا 
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 الفرع الثاني: المغة عند أحمد شوقي:

، تميزت لغة شكقي بأنيا كلبسيكية فصيحة، اعتمد في مسرحيتو عمى لغة شعرية عميقة
 مستخدمًا الأكزاف كالقافية مف الفصل الأكؿ حتى الفصل الخامس.

كاستخدـ شكقي كثيرًا في فقراتو الشعر الغنائي، كما أنيا طالت في بعض الفصكؿ، حتى إنيا 
 كصمت في بعض الحكارات صفحة كاممة.

 أبرز الفوارق بين عبود وشوقي في الشخصيات والمغة والحوار:

 أحمد شكقي ماركف عبكد  
تنكعت شخصياتو بيف  الشخصيات  -1

الشخصيات التراثية 
كشخصيات كاقعية، ليخمق 
مأساة أدبية غرامية قابمة 
ثارة عكاطف  لمتمثيل كا 

 المجتمع. 

التزـ شكقي بشخصياتو 
المنبثقة عف قصة تراثية 
أكردىا الأصفياني؛ حتى 
كضعيا في تقنيات المسرح 
الشعرؼ، ليخمق مأساة تعمميا 

 الغربي.مف الأدب 
لغة كاقعية نثرية فصيحة مع  المغة  -2

شعرية عاطفية عمى الأكزاف 
 العربية.

استخدـ شكقي لغة شعرية 
كلبسيكية عمى الأكزاف 
كالقكافي البحكر الشعرية 
العربية، كما كانت لغتو 
معجمية أدبية، اقتبس ألفاظو 

 مف الكتب كالمعاجـ العربية.
 تنكعت حكارات عبكد بيف الحكار  -3

النثرية الكاقعية الدرامية كبيف 
الشعرية العاطفية بحيث أنو 
التزـ بتقنيات الدرامية في 

 المسرح.

حكارات شكقي التزـ بيا الشعر 
الغنائي بحيث أف غمبت عمييا 
العنصر الغنائي المكسيقي 

 أكثر مف الدرامية.

 

 

 



119 
 

 النتائج:

 الآتي: كبعد؛ فيختـ الباحث أىـ ما تكصمت إليو دراستو، عمى النحك

ماركف عبكد أسبق مف أحمد شكقي في كتابة المسرح الشعرؼ بشكلٍ عاـ، كأسبق منو   -1
 في كتابة مسرحية مجنكف ليمى.

اعتمد عبكد في كتابة مسرحيتو عمى ركاية مكثقة، كما أنو أضاؼ مف عنده أفكارًا   -2
 جديدة سابقة في الثأر عمى العادات كالتقاليد المتكارثة.

ابتو لممأساة عمى ركاية الأصفياني، كما أنو اعتمد عمى مكىبتو في شكقي اعتمد في كت  -3
 الكتابة الغنائية، فأصبحت المسرحية درامية غنائية.

منيج المكازنة قديـ النشأة، ليس كليد العصر الحاضر، كقد اىتـ بو عدد مف النقاد   -4
 العرب القدماء.

بيف الشاعر قيس اشتركت المسرحيتاف في بناء حدث كاحد، كىي قصة حب عذرؼ   -5
الممكح كالممقب بمجنكف ليمى، مع ابنة عمو ليمى العامرية، كالذؼ أحبيا منذ صغرىا، 

 كىما يرعياف الغنـ.
 أحداث مسرحية عبكد انتيت بمكت ليمى المعذبة نفسيًا، كانتحار قيس أماـ قبر ليمى.  -6
لتي انتيت مسرحية شكقي بمكت ليمى؛ مف شدة حبيا لقيس؛ كمف تأنيب ضميرىا ا  -7

سمحت لنفسيا الاقتراف بشخص آخر غير قيس، كمكت قيس أماـ قبر ليمى حزنًا كألمًا 
 عمى حبيبتو.

اشتركتا المسرحيتاف في صراع داخمي بيف قيس كقمبو، كبيف ليمى كنفسيا، كما أنيا   -8
 اشتركت في الصراع الخارجي المتمثل في العادات كالتقاليد التي تقف أماـ زكاجيما.

المكاف، حيث التزما الصحراء العربية كخاصة بادية نجد؛ لسرد أحداث اشتركتا في   -9
 القصة.

 لغة مسرحية شكقي شعرية غنائية التزـ فييا بأكزاف الشعر العربي التقميدؼ. -10

لغة مسرحية عبكد متكازنة بيف النثر الفصيح السمس كغير المعقد، كبيف الشعر  -11
 الفصيح.



111 
 

 التوصيات:

 مف التكصيات، منيا: يكصي الباحث بمجمكعة

أف تيتـ الجامعات الفمسطينية في منيج المكازنة؛ لأنو يُعطي نتائج دقيقة، كحتى إنو  -1
 يُصحح المعمكمات المغمطة عف الشعراء كالكتاب كالأدباء.

أف ييتـ قسـ المغة العربية في الجامعات الفمسطينية بمكضكع المسرحيات الدرامية  -2
اطلبع الباحث فقد رأػ ضعف المعمكمات التي تمتمكيا الجامعات  الشعرية كالنثرية، كبحسب

 الفمسطينية حكؿ المسرح العربي.

يكصي الباحث كزارة الثقافة الفمسطينية بنشر الدراسات المتعمقة بالمسرح بشكلٍ عاـ،  -3
 كالدراسات الأدبية بشكلٍ خاص.

لاىتماـ بالمسرح كتابةً كعرضًا كما يكصي الباحث كزارة التربية كالتعميـ العالي بضركرة ا -4
 في المدارس؛ لما ليا مف أىمية كفاعمية كتأثير عمى الطمبة.

يكصي الباحث الشعراء الفمسطينييف بالاىتماـ بالمسارح الأدبية ذات الأىداؼ  -5
 الاجتماعية كالخُمقية.

سرح كما يكصي الباحث الجامعات فتح مساقات خاصة في المسرح العربي بعيدًا عف الم -6
 الغربي؛ لتعريف الطالب بمُخرجات المسارح العربية.

يكصي الباحث المؤسسات كالجمعيات الثقافية كمجمع المغة العربي الفمسطيني، بضركرة  -7
 نشر الكعي حكؿ أىمية المسرح.

يكصي الباحث مدراء كمدرسي المدارس كالمعاىد بتقديـ عُركض مسرحية لمطمبة،  -8
 لدراما في التعميـ.  كاعتماد ثقافة المسرح كا
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