
‌أ‌

 
 

 جامعة مؤتة
 كُميّة الدّراسات العُميا

 
 صورة المرأة عند الروائيات الأردنيات

 
 

 عداد إ
 إياد اسبيتاف الشواورة

 
 

 اشراؼ
 الأستاذ الدكتور ريـ المرايات

 
 
 
 
 
 

 اسػتكما ً  أطروحة مقدمة الػ  كميػة الدارسػات العميػا 
المغػػة فػػ   الػػدكتورا لمتطمبػػات الحصػػوؿ عمػػ  درجػػة 

 الحػػديث/ مسػػـ المغػػة العربيػػة و داب ػػا العربيػػة الأد 
 

 ـ2020 ،جامعة مؤتة



‌ب‌

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الآراء الواردة ف  الرسالة الجامعية   تعبر 
 بالضرورة عف وج ة نظر جامعة مؤتة



‌أ‌

 



‌أ‌

 الإهداء
 
 

 ورعاه الله حفظو والدي الأوؿ معممي إلى
 الجزاء خير الله جزاىا جنتي أمي مميمتي إلى  

   والاحتراـ المحبة وأخواتي تيأخو  إلى               
 العزيزة زوجتي دربي رفيقة إلى                         

 
 

 الج د هذا أهدي



‌ب‌

 الشكر والتقدير
 

أتقدـ بخالص الشكر والتقدير وعظيـ الامتناف لممشرفة عمى ىذه الرسالة الأستاذ 
يحة، وصوبت الدكتورة ريـ المرايات التي منحتني جؿ وقتيا، وقدمت لي الدعـ والنص

 أخطاء ىذه الرسالة، فميا شكري وعرفاني
كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء مناقشة الرسالة الذيف تحمموا أعباء قراءتيا 

 وتصويب أخطائيا لتخرج بأفضؿ صورة.
 



‌ج‌

 مائمة المحتويات
 الصفحة المحتوى

 أ الإىداء
 ب الشكر والتقدير

 ج قائمة المحتويات
 ىػ الممخص

 و لمغة الانجميزيةالممخص با
 1 المقدمة
 3 عربية وصورة المرأةالرواية ال: التمييد

 12 صورة المرأة والوامع: الفصؿ الأوؿ
 12 الرواية وواقع المرأة 1.1
 16 المرأة والمجتمع 2.1
 25 الرجؿعلبقتيا بالمرأة و  3.1

 35 نسائية ف  رواية المرأة نماذج: الفصؿ الثان 
 35 دية والمستسممةالمرأة التقمي 1.2
 43 المرأة المتمردة 2.2

 45 المرأة المتمردة عمى العادات والتقاليد 1.2.2
 49 المرأة المتمردة أخلبقيا 2.2.2
 51 المرأة المتمردة دينياً  3.2.2

 56 المرأة المثقفة 3.2
 62 المرأة الواعية 4.2

روائية ال بالمكونات وعلامته الفصؿ الثالث: تشكيؿ صورة المرأة
 )الزماف والمكاف(

66 

 66 فنياً  تشكيؿ صورة المرأة 1.3
 67 النسوية الشخصية بناء 1.1.3
 72 الشخصية وعلبقتيا بالمكاف الروائي 2.1.3



‌د‌

 الصفحة المحتوى
 83 الشخصية وعلبقتيا بالزمف الروائي 3.1.3
 102 التسريع السردي 2.3
 109 التبطيء السردي 3.3

 116 الخاتمة
 119 اجعقائمة المصادر والمر 

 



‌ه‌

 الممخص
 الأردنيات الروائيات عند المرأة صورة

 الشواورة اسبيتاف إياد
 0202 مؤتة، جامعة

 عمى الوقوؼ يدؼب الأردف، في النسوية الرواية في المرأة صورة الدراسة تناولت
تمؾ  في المرأة صورة عف لمكشؼعماؿ الروائية لبعض الروائيات الأردنيات الأ فمجموعة م
 ،الروايات تمؾ تناولتيا التي النماذج أبرزاستقصاء  خلبؿ مف الأردنية، لنسويةاالروايات 

 .  الأردنيات الروائيات عند ظيرت كما المرأة شخصية تشكيؿ دراسة إلى إضافة
 أما. وخاتمة فصوؿ وثلبثة تمييد في الدراسة وجاءت ،البنيوي المنيج الدراسة واعتمدت
 وجاء. الأردف في النسوية الرواية وتطور المصطمح، وروتط الرواية مفيوـ فتناوؿ التمييد
 وعلبقتيا والمرأة المرأة، وواقع الرواية تناوؿ حيث والواقع، المرأة صورة: بعنواف الأوؿ الفصؿ

 عددا فتناوؿ ،"لممرأة نماذج: "بعنواف الثاني الفصؿ وجاء. بالرجؿ وعلبقتيا والمرأة بالمجتمع،
 والمستسممة، التقميدية المرأة: مثؿ الأردنيات، الروائيات عند جاءت كما النسوية النماذج مف

 المرأة صورة تشكيؿ: "بعنواف فجاء الثالث الفصؿ أما. المثقفة والمرأة المتمردة، والمرأة
 وبناء فنياً، المرأة صورة تشكيؿ فتناوؿ ،("والمكاف الزماف)الروائية بالمكونات وعلبقتو

 .والزمف بالمكاف وعلبقتيا والشخصية الأردنيات، الروائيات عند النسوية الشخصية
 فػي الأردنية الكاتبة قدمتيا التي المرأة شخصية نماذج تنوع الدراسة نتائج أظيرت      
 المجتمع فئات معظـ ممثمة نماذجيا فجاءت تجسدىا، التي القضايا بتعدد الروائية أعماليا
 وأظيرت المتمردة، المرأة صورة فبرزت فػيو، تعيش الذي العصر روح عف معبرة النسائية،
 نموذج إلى إضافة وتقاليده، مجتمعيا لعادات المستسممة لممرأة نموذجا المدروسة الروايات

 واتكأت الزمف، تقنية الأردنيات الروائيات وظفت فقد الزمني لمبناء بالنسبة أما. المثقفة المرأة
 وظير، والاستشراؼ الاسترجاع، ةتقني مثؿ الزمنية، التقنيات مف عدد عمى الروائيات
 مف وذلؾ السردية، المحظات بعض في الزمف تسريع تقنية الأردنيات الروائيات استخداـ
 الروائيات عند أيضا تنوع فقد المكاني التشكيؿ أما. التمخيص وتقنية الحذؼ تقنية خلبؿ

 . المفتوحة والأمكنة مغمقة،ال الأمكنة خلبؿ مف الأردنيات
 ، الروائياتالمرأة ،صورة: تاحيةالمف الكممات
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Abstract 

The image of women among Jordanian novelists 

Iyad Espaitan Al-Shawawreh 

Mu'ta University, 2020 
The study dealt with the image of women in the novel in Jordan, and 

it aimed at narrating novels. In addition to the study of character formation 

that appeared among Jordanian novelists. 

The study was based on the descriptive and analytical approach, and 

the study came in an introduction, three decades, and a conclusion. As for 

the introduction of the concept of the novel, the development of the term, 

and the development of the feminist novel in Jordan. And came first: the 

image of women and reality, as it dealt with the novel and the reality of 

women, silence and women and their relationship with men. And it came in 

the second with the title: “Models of Women,” and a number of women, 

and 42 of 42 years old, as in the type of Jordanian novelists, such as: the 

traditional and the submissive, the rebellious woman, and the educated 

woman. As for the third, it is titled: “Formation of an Image and Its 

Relation to Narrative Components (Time and Place). 

The results of the study showed the diversity of the study models, the 

diversity of the models presented by the rebellious family, and the stories 

were shown in the local community, so their models came in addition to the 

model of educated women. As for construction, the Jordanian female 

novelists employed the technique of time, and the female novelists relied 

on a number of functions, such as the technique of retrieval and 

supervision. As for the spatial formation, it also varied among Jordanian 

female novelists from the open places in space. 

Key words: image, women, novelists  
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 المقدمة
عنيػػت ىػػذه الدراسػػة الموسػػومة بػػػػ " صػػورة المػػرأة عنػػد الروائيػػات الأردنيػػات" بتتبػػع  

عػػف صػػورة المػػرأة وقػػوؼ عنػػد عػػدد مػػف الروايػػات لمكشػػؼ الروايػػة النسػػوية فػػي الأردف، وال
نمػػػاذج التػػػي الفػػػي الأعمػػػاؿ الروائيػػػة النسػػػوية الأردنيػػػة، مػػػف خػػػلبؿ الوقػػػوؼ عمػػػى أبػػػرز 

كمػػػا ظيػػػرت عنػػػد  . إضػػػافة إلػػػى دراسػػػة تشػػػكيؿ شخصػػػية المػػػرأةتناولتيػػػا تمػػػؾ الروايػػػات
 .   الروائيات الأردنيات

أىميػة الموضػوع وقمػة الدراسػات النقديػة فيػو، وأنيػا  وتأتي أىمية ىذه الدراسػة مػف
، وىػػػو موضػػػوع ذو علبقػػػة ء عمػػػى صػػػورة المػػػرأةتتنػػػاوؿ الروايػػػة الأردنيػػػة مسػػػمطة الضػػػو 

لرواية بشكؿ خاص، إضافة إلػى أنيػا تتنػاوؿ بالحضور النسوي في الإبداع بشكؿ عاـ وا
 ، مثػؿ: ليمػى الأطػرش، وسػميحة خػريس، ورفقػة دوديػفالروائيػات الأردنيػات مجموعة مف

، الأعمػاؿ الروائيػة محػؿ الدراسػةصػورة المػرأة فػي بنيػة لموقػوؼ عمػى  ،وأعماليف الروائية
 .ىذا الموضوع الدراسات القلبئؿ التيلعؿ الدراسة الحالية مف و 

، الأردنيةالرواية النسوية كشؼ المضاميف الروائية في وىدفت الدراسة إلى       
لى  في ىذه  الكشؼ عف المضاميف الروائية. إضافة إلى دراسة التشكيؿ الفنيوا 

خمس الروايات محورا رئيسا ليا، وبمغ عددىا عددا مف الدراسة اتخذت و  الروايات،
ليمتاف وظؿ امرأة، و الفصوؿ الخمسة،  امرأةو تشرؽ غربا، )رواية رواية، وىي: عشرة 

شجرة ( لميمى الأطرش. وروايات )لا تشبو ذاتياو رغبات ذلؾ الخريؼ، ، و مرافئ الوىـو 
ايات و ، ونحف( لسميحة خريس. ور دفاتر الطوفافو الصحف، و نارة، و خشخاش، و   الفيود،

لفتى العربي سيرة ا، و أىؿ الخطوةو وأعواد الثقاب، مجدور العرباف، رواية رفقة دوديف )ل
 بعبمغ عددىا س النماذجعددا مف  مثمتبروايات أخرى واستعانت الدراسة  ،(في أمريكا

"اسمي سممى" لفاديا ، وىي: رواية "امرأة خارج الحصار" لرجاء أبو غزالة، وروايات
" الخروج مف سوسروقة و" ،الفقير، و"السقوط في الشمس"، و"أعشقني" لسناء الشعلبف

وتعد الروايات محور الدراسة مف  " لشيلب العجيمي.اء قريبة مف بيتناسم و"، عمرلزىرة 
  ، التي تعود إلى نخبة مف الروائيات الأردنيات.أشير الأعماؿ الروائية النسوية

صورة المرأة في الرواية ع الدراسة مف بعض المراجع، مثؿ: و وأفاد الباحث في موض
ملبمح الرواية النسوية الأردنية القضاة. و  " لمحمد أحمدوالقصة القصيرة النسوية الأردنية
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تمثيلبت المرأة في ثلبث روايات لػ "سميحة لدلاؿ عنبتاوي. و  في العقديف الأخيريف،
شخصية المرأة في الرواية و  الشوابكة. سمية سميمافعمقـ و  صبحة أحمدل خريس"،

وغيرىا مف شواورة، ودراسة "رفقة دوديف روائية" لإياد الالأردنية، لسيى خالد العبداللبت، 
وما يميز الدراسة الحالية عف الدراسات السابقة أف موضوع صورة المرأة في  الدراسات.

لكف قمت الدراسات التي تناولت  الرواية الأردنية كانت محور مجموعة مف الدراسات،
، ولعؿ ما يميز الدراسة الحالية أيضا تمؾ الصورة في الأعماؿ الروائية النسوية الأردنية

 مجموعة الروايات التي تناولتيا ىذه الدراسة. 
أساسا ترتكز عميو؛ لكونو مناسبا ليذا النوع البنيوي واتخذت ىذه الدراسة المنيج 

التمييد أما تمييد وثلبثة فصوؿ وخاتمة. في الدراسة جاءت مف الدراسات، حيث 
جاء دف. و فتناوؿ مفيوـ الرواية وتطور المصطمح، وتطور الرواية النسوية في الأر 

المرأة ، والرواية وواقع المرأة حيث تناوؿ، صورة المرأة والواقع بعنواف: الفصؿ الأوؿ
نماذج "ؿ الثاني بعنواف: ص. وجاء الف، والمرأة وعلبقتيا بالرجؿوعلبقتيا بالمجتمع

عند الروائيات الأردنيات، مثؿ: النسوية كما جاءت لنماذج عددا مف ا، فتناوؿ "لممرأة
المرأة المثقفة. أما الفصؿ الثالث الموسوـ و قميدية والمستسممة، والمرأة المتمردة، المرأة الت

تشكيؿ  فتناوؿ ،بػػػػػ"تشكيؿ صورة المرأة وعلبقتو بالمكونات الروائية)الزماف والمكاف("
، والشخصية عند الروائيات الأردنيات صورة المرأة فنياً، وبناء الشخصية النسوية

 ف خلبؿ الوقوؼ عمى الأمكنة المفتوحة، والمغمقة، وتناوؿ أيضام وعلبقتيا بالمكاف،
 .الشخصية وعلبقتيا بالزمف

    .الدراسة بخاتمة تناولت أىـ النتائج التي توصمت لياوانتيت 
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 عربية وصورة المرأةالرواية ال: التم يد
عند  اىتماماً ى لاقخلبؿ القرف العشريف و  (1)الأدب النسويظير ما يسمى ب" 
ثيف والدارسيف، وقد أدخؿ في مجاؿ الجدؿ والنقاش، حتى وصؿ بو الأمر إلى الباح

الأدب الذي " عمى أنو الأدب النسويوعرؼ النقاد نقطة خلبؼ في بعض الأحياف، 
بطرح قضية المرأة والدفاع عف حقوقيا بغض النظر  يكوف فيو النص الإبداعي مرتبطاً 

، فالمضموف ىو الذي يحدد نوع النص أـ امرأة عمف يكتبو سواء أكاف الكاتب رجلبً 
كاتبو، فيو بجنس ذلؾ الأدب الذي ارتبط  الدارسيفمف  عددٌ عدَّه في حيف الابداعي، 

ىو إحالة إلى أف ، و الأدب النسوي أو أدب المرأة، فالنص الإبداعي الذي أبدعتو المرأة
اب كاتبو امرأة، بالرغـ مف أف بعض النقاد يرفضوف مثؿ ىذه المصطمحات لأسب

 ".، وقد تبنت ىذه الدراسة الرأي الثاني(2)"متباينة
نتج عنيا التي ظيرت النسوية في النقد الأدبي إثر حركة أنثوية إبداعية، "وقد 

 مف خلبؿ لمرأةإبداع ا جاءوقد ى المجالات، مجموعة مف النصوص الإبداعية في شتّ 
فيي ، لذي تعيش فيوا المجتمعبسبب  ت الكثير منياقدتفاالتي  تأسيسيا لإنسانيتيا

 .  (3)"أصوات أخرىمف خلبؿ لا  ،ا ىيمف خلبؿ صوتيإنسانة تبحث عف الحرية 
لمضمونو الذي  بَ سِ ويبقى الخلبؼ قائما في تحديد الأدب النسوي ما إذا كاف نُ 

يرى الباحث أف الأدب يكوف يتناوؿ قضايا المرأة أـ كاف لجنس كاتبو )المرأة(، وما 
في الأعماؿ الأدبية للؤديبات النساء حصراً شريطة أف يتناوؿ  نسوياً حيف يندرج تحت

                                                           

التي تدافع أف الأدب النسائي ىو: الأعماؿ الأدبية ، لفرؽ بيف الأدب النسائي والأدب النسويا( 1
أما الأدب النسوي فيو: أعماؿ المرأة بغض سواء كاف الكاتب رجلب أـ امرأة. عف حقوؽ المرأة 

واف راج رفض المرأة ليذا التقسيـ القائـ عمى التفريؽ عمى أساس  ،النظر عف المضموف
، متوفر عبر 2014انظر: نجـ، السيد، الفرؽ بيف الأدب النسائي والأدب النسوي،  .الجنس

 http://www.adabislami.org/magazineموقع الالكتروني: ال
ابف بوزة، سعيدة، اليوية والاختلبؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي، رسالة دكتوراة غير  (2

 .13، ص2007منشورة، جامعة الحاج لخضر، الجزائر، 
العربية، رسالة دكتوراة غير  الضمور، رنا عبدالحميد، الرقيب وآليات التعبير في الرواية النسوية (3

 .7، ص2009منشورة، جامعة مؤتة، الكرؾ، الأردف، 
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أف التي أيقنت  المرأة، فالمبدع والنص الإبداعي يدوراف في فمؾ المرأةمضامينو قضايا 
، ولـ يستطع أف وربما لـ يحاوؿ ذلؾ جاداً  ،ـ يستطع أف ينصفيال عنيا بكتاباتو الرجؿ

المرأة  الرجؿ عػف ذاتو، وقد صورتعبيره  يعبر عف عالميا الواقعي أو الإبداعي بصدؽ
ولتفريغ فشمو وانيزاماتو المتلبحقة عبر  ديكورات أو ملبذًا لممتعة،بوصفيا  في النص

بشقيو الذكوري  تاريخ طويؿ مف الانكسار والتراجع والتخمؼ الذي عاشو المجتمع
وعبر نص دؽ عميقيف، اس وصف ذاتيا بإحسر عسعت المرأة إلى التعبي لذاوالأنثوي؛ 

 .(1)ة ة خاصإبداعي ذي نكي
براز اليوية الأنثوية، إذ  ارتبطت الكتابة النسوية بمحاولة المرأة إثبات ذاتيا وا 

نقمت المرأة مف عصر الخضوع لمسمطة الذكورية إلى عصر جديد ثقافياً استطاعت "
عف مف خلبلو أف تعبر عف مكنوناتيا بالقمـ، فتوظيؼ المرأة لمكتابة أو في التعبير 

يعني نقمة نوعية في مسألة الإفصاح عف الأنثى، إذ لـ يعد  وقضاياه مشكلبت المجتمع
الرجؿ ىو المتكمـ عنيا، والمفصح عف حقيقتيا وصفاتيا كما فعؿ عمى مدى قروف 
متوالية، ولكف المرأة صارت تتكمـ وتفصح وتشير عف إفصاحيا بوساطة القمـ، الذي 

 .(2)"ريةظؿ حقبة مف الزمف أداة ذكورية حص
وبات مف الطبيعي أف تتميز المرأة بأدب يخصيا يمكف أف تنطبؽ عميو "

الخصائص الأنثوية النفسية، فاختلبؼ حياة المرأة يفضي بالضرورة إلى مضموف 
مختمؼ في أعماليا الأدبية، وىناؾ ملبمح مشتركة بيف المؤلفات ما يكفي لرسـ تقاليد 

قضايا بالمرأة أف تبني وجية نظر خاصة أدبية نسائية واضحة ومحددة، فاستطاعت 
المجتمع المحيطة بيا، واستطاعت كذلؾ أف تفصؿ كتاباتيا عف أسموب الرجؿ ولغتو 

  ".(3)مف خلبؿ تخمييا عف تقميد الخطاب الذكوري والخضوع لسمطة الرجؿ الثقافية
                                                           

( الفاعوري، عوض صبحي؛ وقبيلبت، نزار مسند، ملبمح مف صورة الآخر في السرد النسوي 1
(، 13العربي، مجمة كمية الآداب والعموـ الاجتماعية، )جامعة السمطاف قابوس(، المجمد)

 339، ص2015(، 7العدد)
 8، ص1997الغدامي، عبدالله، المرأة والمغة، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ( 2
( مناصرة، حسيف، النسوية في الثقافة والإبداع، إربد، الأردف، عالـ الكتب الحديث لمنشر، 3

 71، ص2008
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ذاتيا وتتميز بوجودىا وشكميا  لـ تحقؽعبدالمحسف  طو بدركما يذكر  الروايةو "
، حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيور حديثاً لخاص في الأدب الغربي والعربي إلا ا

ت ىذه الطبقة الوسطى في المجتمع الأوروبي وسيطرتيا في القرف الثامف عشر، فحمَّ 
الطبقة محؿّ الإقطاع الذي تميز أفراده بالمحافظة والمثالية، وعمى العكس مف ذلؾ فقد 

لمغامرات الفردية، وصور الأدب ىذه الأمور اىتمت الطبقة الوسطى بالواقع وا
المستحدثة بشكؿ حديث اصطمح النقاد عمى تسميتو بالرواية الفنية في حيف أطمقوا اسـ 
الرواية غير الفنية عمى المراحؿ السابقة ليذا العصر، حيث تميز الأدب القصصي منذ 

لخدـ والصعاليؾ القديـ بسيطرة أدب الطبقة الحاكمة، ولا تمثؿ القصص المعبرة عف ا
 ".(1)إلا استثناء لا يمكف القياس عميو

وأصبح لمرواية حضور أقوى مما كانت عميو في أزمنة سالفة خاصة بعد أف 
 حضورىا الفعمي بوصفيا ذاتاً  المرأة دخؿ العنصر النسوي في المجاؿ السردي، وأثبتت

ملبمح عبر الذات . وتميزت الرواية النسوية بأنموذج تقديـ فاعمة في الخطاب الروائي
تيوى المتابعة والمكاشفة، وتحويؿ الواقع بأدواتو إلى فكر وبوح سردي، يتفاعؿ مع 

 .(2)مفاعيؿ الحركة الروائيةصنع جاذبية الخطاب وفنية المقاـ، الذي ي
الرواية مف أكثر الفنوف الأدبية انسجاماً مع مكنونات المرأة النفسية، فيي تعد و 

مف ىواجس وىموـ  اح والاسترساؿ عما يختمج في نفسيتيتعطي مجالًا رحباً لمبو "
وتقوؿ الروائية حناف الشيخ في ذلؾ: " غالباً ما أشعر براحة نفسية وقضايا دونما قيد، 

عند كتابة الرواية، لأف الرواية تسمح لؾ بالدخوؿ إلى عالـ شاسع وكأنؾ في رحمة 
ف "إت عمى يد كاتبات، إذ تقوؿ: ، وتؤكد بثينة شعباف أف الرواية العربية ولد(3)"طويمة

أصدرت روايتيا  1899الكاتبة زينب فواز كانت الرائدة في ىذا المجاؿ، ففي عاـ 
                                                           

ر (، القاىرة، دا1938-1870( عبدالمحسف، طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر)1
 .193المعارؼ، )د.ت(، ص

، 2013، 34( حجازي، محمد، المستويات الدلالية لمسرد: متابعات تأويمية، مجمة دراسات، العدد2
 .141ص

، 2005( صيداوي، رفيؼ، الكاتبة وخطاب الذات، عماف، الأردف، المركز الثقافي العربي، 3
 96ص
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الأولى )حسف العواقب(، أو ما تعرؼ بػ )غادة الزىراء( وتمتيا لبيبة ىاشـ في رواية 
، وفي السنة نفسيا نشرت لبيبة ميخائيؿ صويا رواية 1904)قمب الرجؿ( عاـ 

 .(1)حسناء سالونيؾ("بعنواف)
والكاتبة الروائية امرأة تعيش في مجتمع تتقاذفيا قوانينو، وتقوؿ ليندا عبيد: "

تخوض معركتو، بحثا عف إنسانيتيا، وتحرر ذاتيا، خاضعة لمفشؿ حينا، ولمنجاح 
حينا آخر، ولما كاف القمـ أداة لمكفاح، يعبر بالحروؼ عف عالـ المرأة الداخمي، السمبي 

اناتيا بإحساس، لا يستطيع الرجؿ ميما امتمؾ مف القدرة تصويره بدقة، وينقؿ مع
  .(2)لاختلبؼ الانفعالات النفسية، والطبيعة البيولوجية لكؿ منيا"

لا ينفي تجاوز  فإف الحديث عنيا مسيرة الرواية الأردنية الحديثة،وفيما يخص "
بالرواية الأردنية إلى حيز  مراحؿ البدايات الأولى، التي كانت الخيط الأوّلي الذي دفع

عمى خريطة الرواية عربيا وعالميا، فتتسـ مرحمة الذي تستحقو الوجود، واتخاذ المكاف 
البدايات، أو كما سمَّاىا النقاد مرحمة الريادة والتكويف، بوجود عدد مف الروائييف الذيف 

ضاميف خاصا بيـ، عمى وفؽ الإمكانيات المتاحة ليـ، فكتبوا في الم ىنحوا منح
السياسية متعمقيف في مصطمحات القومية والوطنية، مضيفيف إلييا المضموف التاريخي 

 ".(3)التسجيمي، فأفسحوا المجاؿ لمخياؿ كي يوظؼ ىذه المضاميف فنيا
دخمت ففي العقود الثلبثة الأولى مف القرف العشريف لـ تكف الرواية الأردنية قد "

العناصر المكونة لمعمؿ الروائي لـ تكف ترتبط  عوالـ التشكيؿ الروائي الفني، حيث إف
فيما بينيا، فمف ناحية الزمف كاف تاريخيا أكثر منو اجتماعيا أو فمسفيا، إضافة إلى 

خاصة القدرات المغوية والأسموبية و  ،ذلؾ فإف السرد كاف خاليا مف الاىتمامات الفنية

                                                           

 17، ص2000دمشؽ، سوريا، دار المدىػ ( شعباف، بثينة، مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية، 1
عبيد، ليندا عبدالرحمف، تمثيلبت الأب في الرواية النسوية العربية المعاصرة، عماف، الأردف،  (2

 20، ص2007دار فضاءات لمنشر والتوزيع والطباعة، 

 .15، ص1986( الكركي، خالد، الرواية في الأردف، عماف، الأردف، مطبعة كتابكـ، 3
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ذج، وىـ بذلؾ كانوا يعدونيا البلبغية، التي لـ تكف تسير إلا في إطارىا التقميدي السا
    ".(1)أعمالا روائية تدخؿ ضمف ما يسمى بالقص الروائي

أما في عقدي الخمسينيات والستينات فقد تقدمت الرواية الأردنية مف ناحية 
واحدة، وىو الارتقاء بمستوى الإطار الروائي وتكوينو الكمي العاـ، أما الأبعاد والعناصر 

نيا علبقات جدلية فنية، بؿ ظمت كما بدأت أبعادا يسيؿ تفكيكيا السردية فإنيا لـ تقـ بي
وفَصْميا عف بعضيا، كما أف المغة بقيت عمى حاليا لغة ارتداد وليست لغة امتداد، 

 .(2)لكونيا لـ تغامر في تراكيب جديدة بؿ دارت في قالبي التكرار والتقميد
القرف العشريف، عمى وأخذت الرواية الأردنية بالتطور بعد منتصؼ خمسينيات  

أيدي مجموعة مف الكتاب، أمثاؿ محمد سعيد الجنيدي، وحسني فريز، وأميف شنار، 
وتيسير سبوؿ، وغالب ىمسا، وغيرىـ مف المبدعيف، واستمرت في التقدـ حتى بمغت 

، وواصمت تقدميا حتى (3)منزلة مرموقة في الثمانينيات والتسعينيات مف القرف الماضي
 .يومنا ىذا

فظيرت أشكاؿ واقعية وأخرى تسجيمية ورواية "ظيرت كتابات متباينة، وقد 
. لقد (4)"في تجارب عاشيا آخروفغيرىـ و  ،نقدية، وكتب بعضيـ في تجاربو الشخصية

اب الأوائؿ التخصص في الرواية حيث ظمت جزءا مف إنتاجيـ الأدبي، أما تجنب الكتَّ "
ف الجيؿ الجديد مف الكتاب فقد اىتـ بالتركيز عم ى القضية عمى حساب الأسموب، وا 

في المحاولات الأولى فمـ نمحظ ىناؾ معرفة بأساليب  الشكؿ الحقيقي لـ يظير جمياً 
الأعماؿ تمؾ عمى معظـ ظير  السرد والاسترجاع والحوار الداخمي وأىمية المغة، بؿ

 السرد التاريخي وأسموب المذكرات وظؿ الوصؼ خارجيا أو أخلبقيا بحيث نجد الكاتب
                                                           

(، عماف، الأردف، وزارة الثقافة 1967-1948مير، الحركة الأدبية في الأردف)( قطامي، س1
 .171، ص1989والتراث القومي، 

، 1995السعافيف، إبراىيـ، الرواية في الأردف، عماف، الأردف، منشورات لجنة تاريخ الأردف،  (2
 .96ص

غالب ىمسا الروائية أنموذجا، ( القعايدة، فيصؿ نايؼ، الرفض والتمرد في الرواية الأردنية: أعماؿ 3
 .3، ص2010رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة مؤتة، الكرؾ، الأردف، 

 .147( الكركي، الرواية في الأردف، ص4
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إذا ما كاف الحديث عف ". و(1)"في كثير مف الكتابات يفرض حضوره عمى شخوصو
وما تلبه مف أحداث نجد أف العمؿ الروائي قد تحدَّد ضمف أشكاؿ واضحة  1967عاـ 

اجتاز مؤلفوىا تردد الفترة السابقة مف صورة لمرواية التاريخية أو أسموب لممذكرات أو 
قَّقوا نقمة ىامة مف ربط لموعي الفردي بالقضايا لمرواية أو التسجيؿ المباشر بؿ ح

الاجتماعية والكشؼ عف الأبعاد النفسية لمشخوص ولكف معيارا فنيا لـ يكتمؿ لجميع 
 . (2)"ىذه الأعماؿ بؿ ظؿ ىناؾ معايير نسبية لكؿ عمؿ مف ىذه الأعماؿ

حمة وبذلؾ فإف الرواية الأردنية دخمت بعد النصؼ الثاني مف الستينيات في المر 
التأسيسية الفعمية، إذ إنيا أقامت لنفسيا الأرضية الصمبة التي انطمقت منيا، ومف تمؾ 

، وخاصة (3)لأميف شنار "الكابوس"لتيسير السبوؿ، و "أَنتَ منذ اليوـ"الأعماؿ رواية 
بعد نكسة حزيراف التي عممت عمى إخراج الوعي الروائي الحقيقي في الأردف مف حيز 

مت حرب حزيراف منطمقا حقيقيا لولادة الرواية الأردنية ، فشكَّ (4)عؿالقوة إلى حيز الف
 .(5)ومضموناً  شكلبً 

ف تأخر ذلؾ قميلًب،  الرجؿ،مثؿ  حضورىا وقد حقَّقت المرأة المبدعة في الأردف وا 
 تعمؿ ،واضحٍ  في توازٍ  والإبداعي؛ بؿ سارت الاجتماعي عف دورىا لـ تتقاعسفالمرأة "
القارئ بيا  ثقة إعادة تسّنى لياو بدقة ووضوح،  الفنية أدواتيا وتبدع وتستخدـ وتكتب

الفف شكمت  وفي ىذا وجو الخصوص، عمى الرواية فف في وبذائقتيا، وتفوقيا
ولـ  ىي، تريد ما وقالت الأسئمة والإىماؿ قمؽ عمى وتمردت تامة، بِحرية نصوصيا

ببموغرافيا  تتصفح وعندما أماـ ناظرييا، والتفوؽ وضعت النجاح بؿ بالفشؿ، تقبؿ
والقصة  الرواية وممارستيا كتابة إنتاجيا ومشاركتيا حجـ تدرؾ الأردف في الرواية

                                                           

 .19( السعافيف، الرواية في الأردف، ص1
( المحاميد، أحمد عقمة، المعاناة في الرواية الأردنية: دراسة تطبيقية، رسالة ماجستير غير 2

 .31، ص2012ة، جامعة أـ درماف الإسلبمية، السوداف، منشور 
 .33( السعافيف، الرواية في الأردف، ص3
( عبدالخالؽ، غساف، الغاية والأسموب: دراسات وقراءات نقدية في السرد العربي الحديث في 4

 .18، ص2000الأردف، عماف، الأردف، أمانة عماف الكبرى، 
 63( الكركي، الرواية في الأردف، ص5
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 عمؿ أي يصدر لـ السبعينيات،منتصؼ  وحتى الخمسينيات أواسطفمنذ  .(1)"القصيرة
ىي رواية  1976فصدرت أوؿ رواية نسائية أردنية عاـ   الأردف، في روائي نسائي

 .(2)جوليا بطرس" "سموى" لمروائية "
يمكف القوؿ إف أكثر ما برز عمى بدايات الروائيات الأردنيات أف أعماليف 

لى حد ما ، الروائية كانت متواضعة ومرتبكة  بواكير بدأت ثـ ،فنياً  غير ناضجةوا 
حيث قدمت ، مف القرف العشريف التسعينيات الثمانينيات ومطمع أواخر في الفني النضج
تفرد  أف الأدبي، واستطاعت المشيد مف جزءًا يشكؿ صوتيا وأصبح بثقة، نتاجيا المرأة
 لإيصاؿ السابقة نتاجاتيا المرتبكة والتجريبية متجاوزة الرجؿ إنتاج وسط مساحة لنفسيا
ف إيمانيا بأف "الأدب ىوو  الرجؿ، استعباد مف وتحرير نفسيا وخطابيا صوتيا  الأدب ا 
الرداءة، وحيف  الجودة أو يبرر لا كاتبال وجنس أـ رجلب، امرأة كتبو ما أكاف سواء

 المرأة والرجؿ المؤثر، وتمتقي الناجح فإف ما يقصد بو النص نسوي، أدب عف نتحدث
، (3)حد سواء" وموضوعيا عمى الكتابة إلى أسموب ينصرؼ فني ىـ مف أكثر عمى
 إذ الروائي والقصصي النسوي الأردني؛ المشيد ىو ظاىر في ما ىذا الرأي ويؤكد
 بعض عميو في مع الرجؿ وتنافسو وتتفوؽ تمتقي أف الروائية خاصة المرأة طاعتاست

ف الإبداعات بعض رواياتيا، في الأحياف  أدبا تسممت تشكؿ أف النسوية استطاعت وا 
 .(4)الراىف الثقافي المشيد سواحؿ إلى أشعتو البازغة

 
 

                                                           

القضاة، محمد أحمد، صورة المرأة في الرواية والقصة القصيرة النسوية الأردنية، مجمة دراسات  (1
 .45، ص2010، 1، العدد37العموـ الإنسانية والاجتماعية، المجمد

( شياب، أسامة يوسؼ، الاتجاه الواقعي في الرواية النسوية في الأردف وفمسطيف، مجمة جامعة 2
 .625، ص2013(، 2+1)، العدد29دمشؽ، المجمد

الصائغ، وجداف، الأنثى ومرايا النص، مقاربة تأويمية لبلبغة الخطاب النسوي المعاصر،  (3
 .5، ص2004دمشؽ، نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع، 

 .5الصائغ، الأنثى ومرايا النص، ص (4



11‌

 تميؿ العربية ياتشأف الروا شأنيافي بداياتيا  الأردنية الرواية النسوية" وكانت
 وحيف المباشرة، المقالة والتقريرية أسموب وتنتيج والرتابة والخطابة إلى أسموب الوعظ

شكميا  في تقترب الصورة أف نجد عربية رواية وأوؿ نسوية أردنية رواية أوؿ نقارف بيف
متطابقة بيف الروايات، وكانت  تكوف تكاد بؿ ،ومعالجتيا ومباشرتيا التقريرية ولغتيا

 طروحاتيا المرتبكة في البدايات روايات مف ،(1)جوليا صوالحةل 1976رواية "سموى" 
 عف فضلب عمييا، يقاس حينذاؾ رواية أردنية وجود عدـ بسبب ومعالجاتيا وفنيتيا؛

 حينذاؾ أف يرفض كاف أبوي مجتمع في نفسيا طرح مف تمكف المرأة الأردنية عدـ
 وتؤرخ تسجؿ أف كؿ ذلؾ مع ستطاعتا وبالتالي أختو، أو أمو عف اسـ يفصح

 التأخر ىذا ولعؿ السبعيف، يناىز كاف عمرىا مف أف الرغـ عمى روائية نسوية لانطلبقة
المجتمع  بيا يمر التي كاف والثقافية الموضوعية الظروؼ إلى مرده الإنتاج الروائي في

 .(2)"ةالمبكر  المرأة مشاركات عمى مما انعكس برمتيا؛ والمنطقة آنذاؾ الأردني
 في الحضور، زمنيًا بتأخرهدارس ال يفاجئ الأردنية المرأة الذي قدمتو كاف السرد
ف أسباب ىذا   ليا ظروؼ إلى بصفتيا ىذه، بؿ الأردنية المرأة إلى تعود لا التأخروا 

 بقدر الأردنية المرأة أثرىما عمى تركا تعميمي، وديمغرافي، ووضع جغرافي بتاريخ علبقة
نسانو بمدىا مىع أثرىما ما تركا  الرواية انطلبقة فيو. و"قد بدأت الكتابة وتاريخ وا 
 أواخر الثمانينيات في جديدة عوالـ عمى الفني والانفتاح النضج إلى تنحو النسوية
 . (3)التسعينيات" وبدايات

 نوعا ما  الرواية النسوية الأردنية تأخرت بداية يتضح مف خلبؿ ما سبؽ أف
عود إلى أسباب اجتماعية حدَّت مف إبداع لعؿ ذلؾ يالعربية، و  مقارنة بالرواية النسوية

لـ يطؿ ذلؾ كثيرا، فبدأ تغير مكانة المرأة في المجتمع، حيث ولكف ذلؾ المرأة الروائي، 
لنسوية لذلؾ رغـ تأخر الرواية ا، بدأت تأخذ دورىا الإنساني، وبدأت بالتعبير عف رأييا

اتخذت ليا و  ،تواكب مسيرة الرواية النسوية العربيةلطريقيا تشؽ الأردنية إلا أنيا بدأت 
                                                           

كاتبة رواية ل أوؿتمثؿ  سعى الباحث جاىداً الحصوؿ عمى رواية "سممى" لجوليا صوالحة، كونيا (1
 .لكنو لـ يتمكف مف ذلؾفي منتصؼ السبعينيات، نشرت التي  ، تمؾأردنية

 .46، صالقضاة، صورة المرأة في الرواية والقصة القصيرة النسوية الأردنية( 2
  .47ص، القضاة، صورة المرأة في الرواية والقصة القصيرة النسوية الأردنية (3
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لأنيا صاحبة أوؿ رواية  جوليا صوالحة،برز الروائيات الأردنيات: أ، ومف امرموقمكانا 
، وىف الأكثر ورفقة دوديف ،سميحة خريس، وليمى الأطرش ة، والروائياتينسوية أردن

 إنتاجا روائيا في الأردف.
"  
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 الفصؿ الأوؿ
 والوامع صورة المرأة

 الرواية ووامع المرأة 1.1
يصور الأدب الحياة الإنسانية عامة، والحياة الاجتماعية عمى الخصوص، كما "

يعكس تطور النشاط الفكري والمعرفي لممجتمع، ولأف الأدب شديد الصمة بالمجتمع، 
مف خلبليا أفراد الجماعة عف يفصح فيو يعبر عف بُنى فكرية واجتماعية واقتصادية 

وجودىا الفكري والمادي، كما أف الصراع بشتى أشكالو وأنواعو مشروع في سر 
المجتمع، فكذلؾ الكتابة الأدبية ليا مشروعية التعبير عف ىذا الصراع، معتمدة في ذلؾ 
عمى طريقة فنية أدبية لتخمؽ ما يسمى بمجتمع النص، ونتيجة ليذه العلبقة الوطيدة 

عدة اتجاىات ومدارس نقدية تنادي  التي نشأت بيف الأدب والمجتمع، ظيرت
، عمى أنو وتفسيره باجتماعية الأدب، والتي أقرت ضرورة تأويؿ النص الأدبي الروائي

 ".(1)ظاىرة اجتماعية قبؿ كؿ شيء
 الأدب الروائي؛ ومحاكاة الواقع ىو لمواقعية استيعابا الأدبية الفنوف إفَّ أكثر"
الواقع  عف يفرؽ العالـ الفنيوما  المعيش، قعلموا ما لحد مشابو الفني الروائي فالعالـ
 جذوره منيما ومصدره التجربة والحياة، يستمد ،الواقع أساس فالفف أدبيتو، ىو المعيش

الخاص  عالمو عنو والاستقلبؿ ليشكؿ لذاتو بالابتعاد يأخذ ثـ الأولى، وانطلبقتو
يمتاز الفف الروائي بأنو  .(2)لعممة واحدة والفف وجياف فالحياة وأنظمتو، بقوانينو المتميز

يجمع بيف جاذبية الحكاية وجماليتيا مف جانب، والتسجيؿ الواسع للؤصداء الاجتماعية 
فَّ . و (3)والنفسية التي تشتمؿ عمييا الرواية مف جانب آخر  يمارسو الذي الفنيَّ  الإدراؾ ا 

                                                           

المحدبة: مف البنيوية إلى التفكيكية، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس ( حمودة، عبدالعزيز، المرايا 1
 .184، ص1997، 252الوطني لمثقافة والفنوف، الكويت، العدد

، 1990( التكريتي، جميؿ اصيؼ، المذاىب الأدبية، بغداد، دار الشؤوف الثقافية العامة، 2
 219ص

الاجتماعية المعاصرة: رواية سميحة  ( محيلبف، منى محمد، رؤية الروائية الأردنية لمعلبقات3
، 2011(، 3(، العدد)4خريس )نحف( نموذجا، المجمة الأردنية لمعموـ الاجتماعية، المجمد)

 251ص
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 يحيط الذي لـوالعا الحقيقي، التصورات التي يولدىا الواقع بتمؾ دائما مشروط الإنساف
 معرفة إلى يرتكز فني منيج ىو الواقعي الوعي الاجتماعي، فالمذىب داخؿ بالإنساف
 مف إدراكو يتـ الذي الحقيقي بالواقع الخاصة القوانيف الموضوعية تتطابؽ مع عقلبنية
 ".(1)الفناف جانب

تنوعت نماذج شخصية المرأة التي قدمتيا الكاتبة الأردنية فػي أعماليا ولقد 
، فجاءت نماذجيا ممثمة معظـ فئات المجتمع ىالروائية بتعدد القضايا التي تجسدا

النسائية، معبرة عف روح العصر الذي تعيش فػيو، وممثمة لفكره وحضارتو، ومترجمة 
لمعديد مف ظواىره الاجتماعية، ومعبرة عف رؤية الكاتبة الشمولية المعمقة لمواقع الذي 

عمـ يتمحور حوليا المضموف الذي يود الروائي قولو؛ تعيش فيو؛ لأف الشخصية كما ن
ولذا فقد مثمت ىذه النماذج المبنة الأساسية فػي أعماؿ الكاتبة، وانبثقت منيا رؤية 
جديدة، فاستطاعت شخصيات الكاتبة أف تجسد رؤيتيا تجاه قضايا المرأة الاجتماعية، 

ا ھؿ تقديـ أبعادىذه الرؤية انعكست عمى الشخصيات، وظيرت فػي رسميا مف خلب
المختمفة: )البعد المادي، والبعد الاجتماعي، والبعد النفسي، والبعد الأيديولوجي( وفؽ 

 .المنطؽ الذي تفرضو أحداث الرواية وجوىا العاـ، ومف خلبؿ أساليب الرسـ المتعددة
وتميزت الرواية النسوية الأردنية بالأصالة والإبداع والانتماء لقضايا الوطف "
مشاعرىا بصدؽ  العمؿ الروائي العربية، فصورت المرأة الأردنية مف خلبلو والأمة

ودقة، وحممتيا ما تصبو إليو نفسيا، وما تتطمع إليو مف طموحات لبناء عالميا الذاتي 
  ".(2)الخاص، وعبرت عف المسكوت عنو، وواكبت في أدبيا التطور والتجديد والحداثة

ة تعطي فكرة عف التغير الذي حصؿ في إف صورة المرأة في الرواية الأردني
المجتمع، فقد تنوع التعبير عف المرأة فنيا، وأصبح الحديث عنيا في الرواية أمرا 
طبيعيا، لكف صورتيا تراوحت بيف نموذجيف أصمييف في الثقافة السائدة: صورة المرأة 

، وىناؾ رأة الوطفالملأـ المثالية، و واالمثالية، رمز الطير والنقاء مثؿ العاشقة البريئة، 
                                                           

( اليافي، نعيـ، أطياؼ الوجو الواحد، دراسات نقدية في النظرية والتطبيؽ، دمشؽ، اتحاد الكتاب 1
 24، ص2000العرب، 

ية النسوية الأردنية في العقديف الأخيريف، مجمة أفكار، عنبتاوي، دلاؿ، ملبمح الروا (2
 30-29، ص2018(، 359العدد)
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المرأة الجسد، رمز الإغراء والشيوة والخطيئة والشر في الوقت  أخرى ىي صورة صورة
 ذاتو.

أو أنيا تعبر عف  واقع المرأة في المجتمع الأردني، تعكس مرآة الروايةلـ تكف  
: "لا أف الرواية كما يقوؿ نزيو أبو نضاؿ صور المرأة الأردنية في واقعيا المعاش،

اقع المرأة في الأردف إلا جزئيا، بفعؿ التكويف الطبقي لمعظـ الكاتبات، إنيا تعكس و 
، مييا حريتيا أو أحلبميا المفقودةأقرب ما تكوف إلى مساحة مف الورؽ تمارس الكاتبة ع

ىذا  .(1)وأحيانا تقدـ مف خلبؿ ىذا الورؽ مرافعتيا في ما يجب أف تكوف عميو الحياة"
أة في الرواية الأردنية لـ تكف في مجمميا ممثمة لواقع القوؿ يعني أف شخصية المر 

المرأة الحقيقي، بؿ ىي وعاء لحرية المرأة التي تستطيع مف خلبليا أف تمارس تمؾ 
الحرية التي تحمـ بيا، وقد تكوف في بعضيا محاولات لمدفاع عف بعض قضايا المرأة 

ميمو عمى جميع التي تعاني منيا داخؿ المجتمع، لكف ىذا القوؿ لا يمكف تع
الشخصيات الروائية عند الروائيات الأردنيات، فقد وظفت بعض الروائيات الشخصيات 
التي تمثؿ واقع المرأة، وىي شخصيات تعبر عف حقيقة واقع المرأة في المجتمع وتطرح 
قضاياىا، فنجد الشخصيات عند الروائية "سميحة خريس" مثلب ىي شخصيات واقعية 

   وليست شخصيات ورقية.
عف شخصيات رواياتيا: " أنظر عادة إلى أبطاؿ روايتي  "سميحة خريس"تقوؿ 

كما لو كانوا بشرا مف لحـ ودـ، ىـ أساسا استعاروا مف الناس أحداثيـ وحالتيـ 
، كثيرا ما يحدث معي وأنا منيمكة بكتابة رواية أف اندمج مع شخوصيا أكثر أرواحيـو 

خوة افتراضيوف أعف أبطاؿ روايتي وكأنيـ  مما أشعر بالمحيطيف بي، بناتي يسألنني
ليـ، والحقيقة أف شخوص الرواية كثيرا ما يعممونني عف الحياة الواقعية، ويفتحوف 
عيني ووعيي عمى ما يجري حولي، يمكنوني مف فيـ ما خفي في نفس الإنساف. 

ة عمى الكاتب لا يحمؽ إلا ليفيـ المشيد أكثر، مف ىنا أعتقد أف أبطاؿ العمؿ أكثر قدر 

                                                           

، متوفر عبر 2012الفكر النسوي في رواية المرأة الأردنية .. النساء قادموف، أبو نضاؿ، نزيو،  (1
 http://alrai.com/article/500636.htmlالموقع الالكتروني: 
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. وىذا يعني أف أبطاؿ (1)البقاء كنماذج وأنماط في أذىاف الناس ولو بعد مئة عاـ"
الرواية كما ترى سميحة خريس ىـ الناطقوف بواقع الحاؿ، وىـ عمى مقربة كبيرة مف 
الروائي، حتى إنيـ يشكموف حالة مف التمازج مع الروائي، ويظير قوؿ خريس إف 

لياـ الروائي، والتعامؿ معيـ شخوص الرواية ينتموف إلى الوا قع، وىـ يشكموف مصدر وا 
 يكوف مف باب أنيـ مف لحـ ودـ، لا أسماء عمى الورؽ. 

خصائص  الدارس لمنماذج النسوية التي تناولتيا الأعماؿ الروائية النسويةيجد 
 ":(2) مشتركة مع الأعماؿ الروائية العربية، وىذه الخصائص ىي

مفرط للؤنثى، أو الفعؿ الجنسي الذي لا يوفر متعة التعبير عف القير الجسدي ال .1
إنما يكاد يكوف اغتصابا، وقد تسمؿ ىذا القير إلى السرد مف فكرة التنميط 
الجنسي القائمة عمى التمايز الثقافي بيف الذكور والإناث، بما في ذلؾ توىـ 

دية بيف الفوارؽ العقمية، والحسية، والعاطفية، فالسرد النسوي امتثؿ لمثنائية الض
  الذكورة والأنوثة.

تمثيؿ التعارض بيف الجنسيف بوصفو طباعا ثابتة لا يجوز تغييرىا نتيجة ليذا  .2
القير، فاتصفت المرأة بالرقة والميونة والمطؼ، والحساسية المفرطة، وتميز 
الرجؿ بالقوة والعنؼ والصرامة والعقلبنية، فعرضت ىذه الفوارؽ عمى شاشة 

 ة الأبوية.سردية مرتبطة بالثقاف

ليس فضح ىشاشة المؤسسة الزوجية، واختزاؿ المرأة فييا إلى كائف ثانوي، و  .3
شريكا، مف خلبؿ رسـ صورة قاتمة لمعلبقات الزوجية، وتحوؿ البيت إلى معتقؿ 

 لمزوجيف يتواجداف فيو مجبريف دوف أف يتشاركا في أي شيء.

 تجاه ىذه القضية.العناية بحاؿ بموغ الأنثى، وبالعذرية، واختلبؼ المواقؼ  .4

                                                           

، متوفر عبر الموقع الالكتروني: 2015ة خريس، الربيعي، كريمة، حوار مع سميح (1
file:///C:/Users/MCC/Downloads/doc_2850.pdf 

عمقـ، صبحة أحمد؛ والشوابكة، سمية سميماف، تمثيلبت المرأة في ثلبث روايات لػ "سميحة  (2
-132، ص ص2012(، 1(، العدد)15بحوث والدراسات، المجمد)خريس"، مجمة البمقاء لم

133. 

../Downloads/Downloads/doc_2850.pdf
../Downloads/Downloads/doc_2850.pdf
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اندفاع المرأة أحيانا في ممارسة دور إصلبحي، متوىمة أنيا سوؼ تتمكف مف  .5
تغيير بنية المجتمع التقميدي بأداة خارجية، لكنيا غالبا ما تخوض تجارب كثيرة 
فتواجو بعزوؼ الرجؿ عف تقدير ما تقوـ بو، فقوة النسؽ الثقافي في مجتمعيا 

 جارب أسلبفيا مف النساء.التقميدي جعميا تعيد تكرار ت
مقاربة صورة المرأة المأزومة عبر أشكاؿ مف القمع والمعاناة والنبذ التي تتعرض  .6

ليا في المجتمع الأبوي، ما جعميا تنشد حريتيا بطرؽ مختمفة تبدأ مف نكراف 
 ."جنسيا إلى تجاوز الأعراؼ والتقاليد

 يمكف تعميميا، قد تنطبؽ ىذا الخصائص عمى بعض الأعماؿ الروائية لكف لا
وخاصة الأعماؿ النسوية الأردنية، فيمكف القبوؿ بالقوؿ إف صورة المرأة مع الآخر 
كانت بشكؿ ضدي في أغمبيا، لكف فيما يخص الفعؿ الجنسي بوصفو اغتصابا لا 
متعة، فإف ذلؾ كاف بعيدا عف ساحة الرواية النسوية الأردنية إلى حد ما، ولعؿ ذلؾ 

تبة بالعادات والتقاليد التي يتصؼ بيا المجتمع الأردني بوصفو يعود إلى تقييد الكا
مجتمعا بدويا تقميديا، لذلؾ ابتعدت الروائيات عف الخوض الدقيؽ في العلبقات 
الجنسية، سواء كانت العلبقات المحرمة خارج شرعية الزواج أو ضمف المؤسسة 

 الزواجية.
ضمف معايير تحكـ السرد ويمكف القوؿ إف الأعماؿ الروائية النسائية كانت 

الروائي، لا تستطيع الكاتبة أف تتجاوز تمؾ المعايير المجتمعية إلا في حدود ضيقة، 
خاصة في القضايا الأخلبقية التي يرفض المجتمع أف تخوض بيا المرأة، فيي مف 
المحرمات، مع الإشارة إلى أف بعض الروائيات استطعف الولوج في تفاصيؿ تمؾ 

العموـ وخاصة في بدايات الرواية النسوية الأردنية كانت مقيدة في  القضايا، لكف في
 المعايير الأخلبقية التي رسمتيا العادات والتقاليد والقيـ في المجتمع.

 
 المرأة والمجتمع 2.1

الفكر الاجتماعي الذي كاف المكوف الأبرز بالرواية النسوية العربية ىتمت ا"
ة العربية عمى صعيد المحتوى المنتج فنيا، والذي والقاسـ المشترؾ في الرواية النسوي

 ومعاييره وأعرافو الاجتماعي مستندا إلى منظومة قيـ المجتمعواقع يبرز حضور ال
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 ، أنماطا اجتماعية شديدة الحضور المتوارثة مف جيؿ إلى جيؿ مادة ومعنى، مُشكِّلبً 
بمعالجة القضايا  ولا تكاد الرواية الأردنية تبتعد عف ىذا الاتجاه، فقد ازدحمت

المجتمعية التي سادت المجتمع، ولعؿ قضايا المرأة التي لازمتيا كانت محطة لمرائدات 
في فف الرواية الأردنية، وقد تباينت تمؾ القضايا وتنوعت طرحاً ومعالجة في سياقيا 
السردي، ومف القضايا التي لا تكاد تخمو رواية نسوية مف طرحيا قضية المرأة 

عمى كافة  العربية شكمت الأعراؼ والعادات والتقاليد حاجزا لصعود المرأةذ إوالمجتمع. 
المستويات، فكانت عائقاً لتحقيؽ تطمعاتيا وتحقيؽ أىدافيا في أغمب الأحياف، 

في ظؿ  حقيا كما ينبغيلـ تأخذ فيو المرأة  فالمجتمع الأردني كحاؿ المجتمعات العربية
والتقاليد، حتى في أبسط حقوقيا مثؿ: التعميـ،  وظمت حبيسة تمؾ العاداتفترة معينة، 

 "، والعمؿ.والزواج
إشكاليات تحدُّ مف حرية المرأة ىي مؤسسة العائمة والمؤسسة القانونية "وىناؾ "

ومؤسسة العرؼ والعادة والمؤسسة الأخلبقية والمؤسسة الحكومية بأجيزتيا التنفيذية 
جموعة مف القيـ والمفاىيـ وكـ ىائؿ مف والتشريعية، ومؤسسة الرأي العاـ إضافة إلى م

، (1)"التراث الحضاري بجمع أشكالو حيث يختزف في عمقو مفاىيـ الرجولة والأنوثة
فالمرأة حبيسة تمؾ المؤسسات التي ترسـ ليا ملبمح الطريؽ، والخروج عف الطريؽ 

 "يرفضو المجتمع ويحاربو.خروج عف المعتقدات المجتمعية المرسوـ ىو 
 تلبزمة لو، ومف ضمف عمى السطح، وتصبح متظير جتمع بتغيرات الميمرُّ 

يأتي البوح الروائي المكبوت فرصة لظيور التعبير عف تمؾ "ملبمحو الظاىرة، لذلؾ 
التغيرات السريعة التي تحدث في المكاف وعلبقات الشخوص المتغيرة، والابتعاد 

تظير ميمة العمؿ الروائي الاجتماعي عف قيـ النبلبء، وأداء المجتمع الفروسي، ولا 
ىنا توثيقا اجتماعيا بحتا، بؿ تكوف ما يشبو الرثاء عمى ما فات أو اليجاء لممكاف 
والزماف والشخوص والأدوار، مما يشكؿ استعادة التوازف لممبدع، وتفريغ الشحنة التأثرية 

 .(2)"المعبرة عف حزف المبدع بسبب التشوه الذي يشوه محيطو
                                                           

 131، ص1997(، 29( حمارنة، صالح، غالب ىمسا والمرأة، المجمة الثقافية، العدد)1
عماف، الأردف، أمانة عماف، الصالح، نضاؿ، سميحة خريس: قراءات في التجربة الروائية،  (2

 49ص، 2005
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التغير الاجتماعي الذي طرأ عمى حياة الناس  "رفقة دوديف" وقد رصدت الروائية 
أىؿ الخطوة"، الذي كاف  في الأردف مف خلبؿ شخصية الحاج سلبمة في رواية "

  قوؿ:تيعاني مف فقداف زوجو؛ إذ 
دبت فيه صحوة إشرامة مفاجئة: نعـ لـ أترؾ مرية وكنت أسأؿ عف  –ماؿ ومد "      

.... الزمف تغير زماف الرجاؿ يتبرع له الأجاويد بحرمة امرأة  وي إلي ا... ولـ أجد
عندما تموت حرمته مف فوؽ ترا  المقبرة... أما اليوـ... فالإنساف بلا ميمة يعيش 

 .(1)"ويموت
وعكس ىذا الموقؼ حاجة الرجؿ لممرأة، وتعاطؼ الناس مع الرجؿ الذي فقد       

والتعويض لتستمر الحياة، وىذا ع لو بزوجة مف باب التعاطؼ زوجو، إذ يتـ التبرّ 
ف عكس تعاطؼ المجتمع، إلا أنو يسمط الضوء عمى الموقؼ مف المرأة التي  الموقؼ وا 

حيث استشارة المرأة مف لا تستمر الحياة بدونيا مع التحفظ عمى فعؿ التبرع وحيثياتو، 
 .أو غير ذلؾ وموافقتيا
 فذلؾ تيار شريؾ حياتيا،تبرز في ىذا السياؽ قضية حرية المرأة وحقيا في اخو " 

لـ يشفع  لميمى الأطرش في رواية )مرافئ الوىـ( (شادف وكفاح)الحب الذي جمع بيف 
لعادات رسخت في أذىاف الأىؿ، فقد رفضت العائمة  لشادف أف تختاره زوجاً امتثالاً 

لتغيير  (كفاح)زواج شادف مف كفاح، متحججيف باختلبؼ الديانة بينيما، مع استعداد 
عاجزة عف القفز عف تقاليد  (شادف)وتبدو ، ترضخ شادف لقرار عائمتيا تماماً ، و ديانتو

تتخمى عف حبيا فيذىب كؿ واحد العائمة، محكومة بثقافة العيب والحلبؿ والحراـ. لذا 
في طريقو. وىنا تظير صورة المرأة المستسممة لقرارات العائمة التي استندت إلى 

شادف تتحرر مف قيود العائمة وتتمرد عمى تمؾ  الأعراؼ والعادات والتقاليد، لكف
العادات التي حرمتيا مف حبيا، فمما تزوجت مف رجؿ آخر واكتشفت خيانتو فيما بعد، 
لـ ترضخ لمقيود المجتمعية، فطمبت الطلبؽ وأصرت عميو، حتى في ىذه الحالة كاف 

بالنسبة لممرأة عيب تقاليد المجتمع، فوقفوا ضداً ليذا الخيار، فالطلبؽ يستندوف لالأىؿ 

                                                           

، 2013، عماف، الأردف، وزارة الثقافة منشورات مكتبة الأسرة دوديف، رفقة محمد، أىؿ الخطوة،( 1
 .24ص
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تتحوؿ مف المرأة  (شادف)كبير، ويجعميـ في بؤرة ألسنة الناس مف مبدأ العيب، لكف 
 "، تقوؿ:فتصر عمى الطلبؽ وتحصؿ عميو رغماً عف أىمياالمستسممة إلى متمردة، 

 .(1)"ثار أب ، وند  حظه ابنة مت ورة تطمؽ رجلًا ناجحاً ... وأمسـ أف يقاطعن "  
الذي يتماىى مع الأعراؼ المتوارثة في  وقؼ الذي يعبر عف سمطوية الأبىذا الم     

، ومف ىذا المنطمؽ كانت شيء معيبقة عمى أنيا إلى المطمَّ  أحيانا المجتمع التي تنظر
المرأة تتحمؿ فوؽ طاقتيا وتصبر عمى زوجيا كي لا يقاؿ عنيا مطمقة، وأحيانا تستكيف 

 مف ردة فعؿ الأىؿ. مييا خوفاً وتقبؿ الظمـ الواقع عإلى الاستسلبـ 
وىذا النموذج مف النساء المواتي يخضعف لإرادة الأىؿ في الزواج كاف ماثلب في  

نماذج كثيرة رسمتيا الروائيات الأردنيات في أعماليف الروائية، فنجد شخصية منى في 
رواية )امرأة الفصوؿ الخمسة( لسميحة خريس تشكؿ نموذجا لتمؾ المرأة المستسممة 

قرار الأىؿ في الزواج مع أنيا تبدي ظاىريا الشعور بالرضى والتعود عمى حياتيا ل
الزوجية، لكنيا في لحظة مكاشفة مع شقيقتيا ما تمبث أف تبوح بمشاعرىا تجاه ذلؾ، 

 فتقوؿ:
استمر زواج  لأن  حمارة وضعيفة ... لـ أستطع مقاومة الأهؿ أو الحياة أو "     

 .(2)"الناس
 أف مشكمة المرأة الأساسية تكمف مع ذاتيا، لأف قلبئؿ مف "ىمن"ر وىنا تظي     
يستطعف امتلبؾ ذواتيف في مواجية المحيط العائمي والسمطة الأبوية وتقاليد  النساء

المجتمع. وبالتالي نجد أف النموذجيف نموذج المرأة المتمردة والخاضعة يتساوياف في 
فكلبىما ظؿ لامرأة واحدة، يضغط عمييا  شعورىما بالمرارة والحسرة والخيبة والفشؿ،

 .المجتمع الذكوري بثقافتو وقيوده وقوالبو
عمى أمرىا في غير شخصية عند الروائيات الأردنية،  ةوتظير صورة الفتاة المغموب

تمؾ الفتاة التي لا رأي ليا في زواجيا، فالأب السمطوي يوافؽ عمى زواجيا مف مثؿ 
وذلؾ في ، فلب شورى ولا انتظار لموافقة الفتاة، شخص يرى فيو حامي ابنتو مستقبلب

                                                           

 13، ص2005( الأطرش، ليمى، مرافئ الوىـ، بيروت، لبناف، دار الآداب لمنشر والتوزيع، 1
مفصوؿ الخمسة، بيروت، لبناف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ل( الأطرش، ليمى، امرأة 2
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)نجمة( الفتاة التي ما زالت ترتاد  رواية "دفاتر الطوفاف" لسميحة خريس، حيث تجد
 لتحصؿ عمى شيء مف القراءة والكتابة، يضعيا والدىا أماـ زوج المستقبؿ (ابالكتَّ )

 ذلؾ:، والمقطع التالي يوضح دوف أف تدلي برأيياو  رغـ حداثة سنيا
 خرجت البنت بجدائم ا المترامصة فوؽ صدر ممسوح: هتفت." 
 بابا -
 ماؿ: غط  راسؾ والحقين ، -

كتبنا كتابؾ عم  أسعد  -ولحقت نجمة بوالدها، ولـ تعد إل  الكتا  ماؿ ل ا:  
 .(1)"التاجر مف معاف

ىذا المشيد الذي استند في تفاصيمو إلى أعراؼ مجتمعية تجذرت في نفوس 
الانحراؼ عنيا، أو حقاً مكتسباً للؤىؿ في تحديد معايير يمنع حت كأنيا الآباء، فأصب

مصير بناتيـ، فالزواج المبكر الذي عانت منو المرأة قديما وما زاؿ في بعض 
المجتمعات ولَّد كثيرا مف الانحرافات والمشكلبت، فالفتاة التي ما زالت عمى مقعد 

شيئا، وتجيؿ الحياة الزوجية، تجد  ةأمور الحيالا تعرؼ مف  تطمب العمـ،ت الدراسة
يبحث في جسدىا عف المتعة، ونجد في المشيد كممة  الذي رجؿأفكار النفسيا مقيدة ب

)بابا( ىذه المفظة التي تمنحنا صورة معبرة عف براءة تمؾ الطفمة التي ما زالت عطشى 
آبة )كتبنا لحناف الأبوة أكثر مف عطشيا لأحضاف الزوج، والمقطة  التي تزيد المشيد ك

كتابؾ عمى أسعد التاجر مف معاف(، فيي لا تعمـ بيذا الزواج مسبقا، وتـ كتب الكتاب 
فالأب السمطوي ىو ولي  انتزاعيا مف الأسرة رمز الأمف والحماية،وقد تـ  دوف عمميا،

أمرىا وىو مف أعطاىا لذلؾ التاجر، لقد رسمت سميحة خريس في ىذا المشيد واحدة 
الاجتماعي، وأظيرت ذلؾ الظمـ الذي النسيج أثر في أرقت الفتيات، و مف القضايا التي 

 تعرضت لو ىذه الفتاة ومثميا كثير. 
خص المرأة، كثيرا مف الأشياء التي تالمجتمع بعاداتو وتقاليده احتكر وقد 

فالأىؿ ىـ أصحاب القرار في كؿ شيء، حتى في الزواج، وقد كاف سائداً في المجتمع 
أي توسيط امرأة لمبحث عف زوجة أو العكس يكوف، وقد عرؼ  الزواج بالوساطة؛

                                                           

 26، ص2009فاتر الطوفاف، عماف، الأردف، دار نارة، ( خريس، سميحة، د1
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المجتمع وظيفة )الخطَّابة( وىي امرأة يكوف عمميا توفيؽ رأسيف في الحلبؿ كما 
يقولوف، فيي التي تختار وىي التي تقنع، فتعرض عمى الأىؿ بضاعتيا، فإف وافؽ 

 ار، ويتعامؿ المجتمع معالأىؿ فيتـ الزواج، وىذا امتياف لرأي المرأة وحقيا في الاختي
 ىذه المينة: عف تقوؿ رفقة دوديف كأنيا بضاعة لمبيع والشراء،  المرأة العزباء

الت  ه  رغـ أف هذ  الم نة مندثرة إ  أف ترسانة العادات والتقاليد الصارمة "
 .(1)"تدفع بترسيخ مثؿ هذ  الطقوس الرديئة ف  البحث عف زوجات وأزواج

، فالميـ أف تتزوج المرأة مع لمزواج عمى أنو ستر لممرأةلقد كانت نظرة المجت 
   بغض النظر عف رأييا أو موافقتيا، فيي حمؿ ثقيؿ عمى كاىؿ العائمة في نظرىـ.

والزواج حؽ اختياري بكؿ تفاصيمو، فبو تقوـ الأسرة وتشكؿ لبنة تسند المجتمع 
لكف العادات في بعض ، في الشرائع السماوية ، فلب إجبار لممرأة عمى الزواجوتقويو

ليـ، عادة فجعموىا  ،بياآمنوا أركانيا تجاوزت الشرع واستكانت إلى معتقدات مجتمعية 
فزواج ابف العـ مف ابنة عمو أمر يفوؽ كؿ الدساتير، فالعرؼ يسمح لابف العـ أف 

 ،مر ذلؾ بأف ابف العـيتزوج ابنة عمو دوف مشورة أو طمب موافقة منيا، بؿ يتعدى الأ
أف تحجز  يمكفو ، في دائرة اختيارهفيو مخير فجميعيف  ،لو أكثر مف ابنة عـ إف كاف

، ومف أمثمة وخاصة إف كاف متعمما ومعروفا مثؿ زواجو ،أكثر مف واحدة لابف عميا
ذلؾ ما جاء في رواية "مجدور العرباف" لرفقة دوديف، إذ تورد الروائية عمى لساف 

 شخصيتيا:
ولـ تنشئ أسرة أسوة بخمؽ الله، وأنا أعمـ أنؾ  أنت نادـ لأنؾ لـ تتزوج بعد" 

ف سمسمة بنات عمؾ الموات  ارت ف عم   تعان  مف ضغوط عدة ف  هذا ا تجا ، وا 
 .(2)"حسابؾ الواحدة تمو الأخرى، مد تجاوز نصؼ دزينة

كانت الذي ىنا تضع رفقة دوديف إصبعيا عمى جرح المرأة في ذلؾ الوقت، 
والإرادة، حتى في زواجيا، فلب حؽ ليا في الاختيار، فيي الفتاة فيو مسموبة الحرية 
يما المذاف يزوجاف أو يرفضاف مف يريداف، وكاف مكبمة القرار، فأماـ رأي الوالد أو الأخ 

                                                           

مصطفى، جمانة، الخطابة: مينة اندثرت واستبدلت بحرية اختيار الشريؾ والتعرؼ بو قبؿ  (1
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ابف العـ أولى بابنة عمو، وىذه عادة اعتادتيا العشائر والقبائؿ، واتخذت قاعدة لا 
بنة العـ، بغض النظر عف رأي الفتاة، يمكف تجاوزىا أو منعيا، ابف العـ يفرض عمى ا

، وما يسيء لممرأة في ىذا وكانت الفتيات يرضخف ليذا الأمر إلا في حالات نادرة
، وقد تباع وتشترىالأمر أف بنات العـ يعرضف عمى ابف عميف كأنيف بضاعة 

 .يرفضيف جميعا، فالمرأة ىنا مسموبة الإرادة لا ذنب ليا إلا أنيا ابنة عـ ليذا الرجؿ
في رواية "ليمتاف وظؿ امرأة" لميمى  وتبدو صورة المرأة الزوجة التي تمثميا آماؿ     

تمؾ الزوجة التقميدية التي تكوف تحت إمرة زوجيا، رغـ تعميميا وثقافتيا إلا  ،الأطرش
را في شخصيتيا التي اكتسبت مكنوناتيا مف ذلؾ المجتمع الذي يأف ذلؾ لـ يحدث تغي
نيا ممؾ لزوجيا، ومنفذة لأوامره، فتعطيو كؿ شيء دوف حساب، غرس في نفس المرأة أ

فأخذت  "عادؿ"تمؾ الفتاة المحامية التي أحبت زوجيا  "آماؿ"ىذا ما شكؿ سموكيات 
، تمنحو كؿ عطفيا وحنانيا، فكانت النتيجة أنيا خسرتو، فبادليا الحب بالتذمر والابتعاد

 تقوؿ:
نوف... ولكنه ضاؽ برغبت  الجارفة ف  تزوجته وأنا مقتنعة بأن  أحبه، وبج"   

غرمته بكؿ أأحببت عادؿ، ولكن  خسرته حيف وتعيد مضموف ىذا القوؿ ". (1)"امتلاكه
 .(2)"عاطفت 

 -التي كانت معتقداً في بعض جوانبيا - وقد سمب المجتمع بعاداتو وتقاليده      
العادات والتقاليد المرأة حقيا في اختيار مسار تخصصيا الذي تميؿ إليو، فتقؼ تمؾ 

عقبة في طريؽ اتخاذ القرار نحو ما تحب المرأة، ويظير ذلؾ في شخصية )فردوس( 
لميمى الأطرش، حيث منعتيا حدود تمؾ العادات دراسة الطب  "لا تشبو ذاتيا"مف رواية 

 ، إذ تقوؿ:كانت تميؿ إليو وترغب فيوأنيا مع  ،النفسي
  النفس  عنيفاً، وجرحه مف اختيار كاف رفض والدي اختياري دراسة الط"     
 .(3)"وعالـ لدراست ما ما زاؿ طريا ،(م ا )

                                                           

، 1998، بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1متاف وظؿ امرأة، ط( الأطرش، ليمى، لي1
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الاعتقادات الراسخة في ذاتو والنابعة مف ذلؾ المجتمع يستند في قراراتو إلى فالوالد    
 قاؿ ليا أبوىا: .الذي اتخذ العادات والتقاليد مانعاً لتحقيؽ طموحات تمؾ الفتاة

دا هناؾ سيقبؿ بعممؾ حيف نعود؟ طبيبة نفسية ف  بلاد   هؿ تعتقديف أف أح"      
تفرؽ بيف المرض النفس  والجنوف! صحيح أف الشع  كمه هناؾ يحتاج العلاج، 

 .(1)"لكن ـ سيذهبوف لممشعوذيف   للأطباء
، حتى وىو يعيش في لندف، فما زالت الذي نشأ فيو يظير تأثر الوالد بمجتمعو       

ة راسخة في فكر الوالد، فيو يحسب حسابا لمعودة إلى مجتمعو المعتقدات المجتمعي
الأصؿ، ونلبحظ أف الأب مقتنع بقرار ابنتو، ولكنو يراعي العادات والتقاليد التي تربى 
عمييا، فيو يعرؼ ذلؾ المجتمع وىو مف تربى فيو، فنجد استسلبـ قناعاتو الشخصية 

 ماـ النظرة المجتمعية لمينة الطبيبة النفسية.أ
ف كاف اختيار التخصص الذي ترغب  الأبواب التي ضيقت المرأة مف  فيووا 

مف حؽ  "فردوسحدث مع "، فإف ذلؾ يمنعيا كما في حقبة ماعمى المرأة مف المجتمع 
اختيار ما تريد، ولـ يقؼ الأمر عند تحديد نوع الدراسة، بؿ التعميـ بعموميتو لممرأة كاف 

في كثير مف  ات والمعيقات كانت حائلبً ، فالصعوبمحط استيجاف في بعض مراحمو
الأحياف في استكماؿ الشاب لتعميمو، مع وجود بعض الأعداد التي تغمبت عمى 

فمـ يكف ىناؾ مصاعبيا ومعيقاتيا، أما المرأة، فمـ يكف تعميميا يجاري تعميـ الذكور، 
ا لـ يكف محافظة الكرؾ بمدينتيا وكؿ قراىف، اىتماما بتعميـ المرأة كما ىو حاؿ الرجؿ

فييا إلا مدرسة ثانوية واحدة وىي لمذكور، وقد تكوف بعض المدارس التي كانت تعمـ 
الفتاة التي تنتمي لعائمة ميسورة أو تشجع تمؾ العائمة الإناث، ولكنيا مدارس ابتدائية، ف

، فإنيا تذىب لدراسة الصفوؼ الابتدائية الأولى، ولكف في الأغمب كاف التعميـ العمـ
 ي الذكور، ومما يظير ذلؾ الجيؿ الذي كاف علبمة ظاىرة في تمؾ الحقبة،ف محصوراً 

، والمشيد التالي ما تبرزه الصورة السردية في "أىؿ الخطوة" المرأة لمعمـ والتعميـطمب و 
 :يوضح ذلؾ
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أما الجدة فكانت امرأة ترفع الشعارات، وكاف شعارها: يا ريتن  غابة والناس " 
رها أربعيف عاما تصم  بالفاتحة وشيئا مف طمع البدر حطابة،....جدت  مضت مف عم

عمينا، إل  أف عممناها الصمدية، مف عشق ا لمقراءة والكتابة تطم  منا أف نضع 
 .(1)"أصبع ا عم  الكممات فيما ه  تردد وراءنا ....

عّـَ الجيؿ عند لقد كاف ىذا حاؿ النسوة المواتي كف يجيمف القراءة والكتابة، وقد  
ار السف، حتى في الأمور الدينية التي تخص الصلبة، فيذه الجدة التي لـ أغمب كب
ىي نموذج  أو أصوؿ الصلبة ز بيف أنشودة طمع البدر عمينا والقرآف الكريـ،تكف تميّ 

، لذا وجدنا الجدة تبحث اتمتدين فبفطرتي فيعبر عف حاؿ الكثير مف النساء، ولكني
لمقرآف سببا وراء ذلؾ البحث عف لمعمـ و  حبيـ بفطرتيا عف القراءة والكتابة، وقد يكوف

 تعميـ القراءة والكتابة.
العقبات التي تواجو المرأة نتيجة  "خشخاش"وتعرض سميحة خريس في روايتيا  

يقاع الأسرة الأبوية إاستبداد قوانيف النظاـ الوجودي السائد في مجتمع الذكورة، وتغمب 
 .زوجة والأـ معابمستمزماتو اليومية عمى إرادة المرأة ال

 ، حيث قالت:"خشخاش" ما ورد عمى لساف بطمة رواية ومف أمثمة ذلؾ       
نسيت ا، ومف ه  بمثؿ حال  حري ب ا أف تنس ، لدي ما يكف  لأتذكر ، "       

يتحوؿ عقم  إل  دفتر دميؽ بصورة غريبة، وهو يدوف بجمد الم اـ الت  سيم ث 
صباح، والخبز الذي ما تبق  إ  كسرة منه، جسدي وراءها ف  يوـ مصير. حمي  ال

إغلاؽ شفاطة الحماـ الك ربائية، إعداد طبؽ البازيلاء... جمع مطع الغسيؿ المنسية 
عم  الحبؿ منذ أمس... ك  مراييؿ المدرسة وممصاف الزوج... مسح بلاط المطبخ 

 .(2)"المتسخ، غسؿ شعري المتسخ مبؿ وصوؿ النقاد الصغار ووالدهـ
ء المعاممة بيف الإخواف والتمييز بينيـ، ووضع المرأة الاجتماعي ويظير سو 

والثقافي ومعاناتيا مف مجموعة الأعراؼ والقيـ، إذ تعاني المرأة مف الظمـ الاجتماعي 
تعاني قمعاً مف الأىؿ بعد عمميـ بحبيا  في "رواية ليمتاف وظؿ امرأة" فػ )منى(
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جتماعي الذي ستعاني منو في حاؿ تحت وطأة المظير الا (آماؿ)، وتقع (ىشاـػ)ل
جؿ ابنيا وتيمش رغباتيا مع أانفصمت عف زوجيا، لذا تريد الابقاء عمى الأسرة مف 

 تقوؿ عف ذلؾ:عمميا بزواج زوجيا مف أخرى 
بعد الزواج أهممت عمم  ف  مكت  الأستاذ كسبا لرضا ، ومف أجمه أصبحت "

  .(1)"زوجة وربة بيت يعود إلي ا
رأة التي سمبت حريتيا ورغباتيا، فكانت تيمش في كؿ تفاصيؿ ىذا النموذج لمم

ف كاف الأمر يخصيا، ىذا النموذج كما يقوؿ عبدالرزاؽ  حياتيا، ولا يؤخذ برأييا حتى وا 
رشيد الناصري: "إف نموذج ىذه المرأة ىو صنؼ شائع حد الابتذاؿ في حياة المجتمع 

لمرأة وتموت كبييمة لا تعرؼ العربي وخاصة في صفوؼ الطبقة المتوسطة إذ تعيش ا
شيئاً ولا تطالب بشيء إنيا نتاج عيود مف التخمؼ والبؤس والاضطياد وىي صورة 

 .(2)الإدانة والفضح التي تقدميا الرواية بقوة تجسيد ونفاذ بصيرة"
 

 الرجؿعلامت ا بالمرأة و  3.1
يا، ألغت المرأة في كتاباتيا عف نفسيا رمزيتيا وجسديتيا ووصاية الآخر عمي

فأنجزت بذلؾ شخصية نسوية تحاوؿ أف تكوف حرة قوية، مقابؿ شخصية ذكورية مميئة 
بالسمبيات والتناقضات، لذلؾ يجد المتأمؿ لشخصيات الذكور في الرواية النسوية 

 الأب القاسي، والأخ المتعنتر،": حسيف مناصرة مجموعة مف الصور، أبرزىا كما يقوؿ
مسكوف بالمراقبة، والآخر ابف البيئة غير المريح، والزوج غير المتفيـ، والمحرـ ال

والأجنبي المعجب، والحبيب الحامؿ لقيـ مجتمعو السمبية، والشاذ، والرقيب السمطوي، 
فيذه الصور وغيرىا تشكؿ لوحة قاتمة لمذكورة في واقع المرأة الاجتماعي وفي متخيميا 

 .(3)بداعي"الإ
انتقاليا مف ممكية الأب المنتج إلى ممكية وأكثر ما تعاني منو المرأة مف الذكورة "

الزوج المستيمؾ، وبالتالي تفرض ىاتاف الممكيتاف عمييا القيـ الذكورية المضطيِدة ليا، 
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وأيضا القيـ الحريمية المعجونة بالتعايش مع الواقع الذكوري السمبي، ومف الضروري، 
  ".(1)حتى تستقر حياتيا، أف تتقبؿ ىذا الوضع فتتعايش معو

بقيت المرأة في المجتمع العربي بعيدة عف التحولات البنيوية التي حدث خلبؿ "و
القرف العشريف؛ لأنيا كانت محكومة بعلبقات اجتماعية متخمفة وأنظمة أبوية مستبدة، 
وأعراؼ وتقاليد اجتماعية راسخة، مما جعؿ المرأة تعاني أوضاعا اجتماعية واقتصادية 

ؿ معيا ضمف ىذا الوضع التاريخي الاجتماعي الأبوي متخمفة، أتاحت لمرجؿ أف يتعام
المتسمط، فقد فرضت طبيعة المجتمع الأبوي بتناقضاتو ومفاىيمو الصارمة، وأساليبو 
القاسية التي يعتمدىا، لفرض ىيمنتو، تجاه أفراده عامة، وتجاه الأنثى خاصة كونيا 

ة للؤنثى، التي تقودىا إلى المستيدفة الأولى، بؿ ومحور النزاع، ونتيجة لمطبيعة النفسي
 .(2)التعمؽ بصورة أب مثاؿ"

وقد ظير الرجؿ عمى مساحات واسعة عند الروائيات الأردنيات، وقد ظيرت 
في تمؾ الصورة مف خلبؿ إبراز صورة المرأة التي تتعرض للبضطياد والحرماف، ف

نادية  تتبايف صورة المرأة مف خلبؿ لميمى الأطرشلفصوؿ الخمسة" ارواية " امرأة 
التي تمثؿ المرأة في حالات الخضوع والتمرد. وفييا تحاوؿ الروائية تقديـ الواقع  ،الفقيو

الخارجي والداخمي لبطمتيا، فتغوص في الوجداف النفسي لمشخصية، عبر رصد الواقع. 
في بداية زواجيا دور المرأة التقميدي،  "نادية"تمثؿ ف ،فنادية الفقيو تُعد شخصية نامية

في  (نادية)، تقوؿ الخاضعة التي تؤثر رغبات زوجيا عمى رغباتيا وقناعاتياالمرأة 
  :ميمى الأطرشلفصوؿ الخمسة" لارواية "امرأة 
الكتا  ف  يدي يزعجه كاف يصر عم  سحبه مف يدي ... ثـ بدأت ألقيه " 

حيف يدخؿ، أردت أف أكوف زوجته ... فأنا مف سلالة تمؾ الأعرابية الت  تناممت 
  .(3)"وصيت االنساء 

النسوية، فيو يبحث في بصورتو التي اعتادتيا الرواية ىنا الرجؿ الزوج  يظير
قرارة نفسو عف السمطة الذكورية التي تتحكـ بالزوجة، فيحاوؿ حرمانيا مف أبسط 
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حقوقيا، فقراءة الزوجة لكتاب تعد عنده تجاوزاً لذكوريتو التي تمح عميو في استعباد 
عمى الكتب يبعدىا عف خدمتو، فيي ممؾ لو بجسدىا ووقتيا المرأة، وأف الاطلبع 

 وفكرىا، والملبحظ أنيا استكانت لرغباتو، وسايرت فكره الذكوري، لتكوف زوجتو فقط. 
بالفراغ والخواء في حياتيا، رغـ عيشتيا المترفة. وىنا تحاوؿ  (نادية)تشعر 

الأنثى الذي فرض عمييا  الكاتبة رصد معاناة المرأة النفسية وصراعيا لمتخمص مف دور
 .(1)"يؤلم ا أف تحس أنه   يرى في ا إ  امرأته"

فنجد ىنا أف نظرة الرجؿ لممرأة وطريقة تعاممو مع وجودىا كانت سببا في 
ىذه النظرة الذكورية لممرأة تكاد أف تكوف ممتصقة بالرجؿ  انفصاؿ "نادية" عف زوجيا،

اذج مف الرجاؿ الشرقييف يميموف فيناؾ بعض النمفي أغمب الأعماؿ الروائية، 
كجسد أنثوي أزواجيـ إلى  ـنظرتي وفإلى السيطرة والتحكـ، ويحصر بطبيعتيـ 

، ولكف في حالات تضيؽ المرأة بيذه النظرة وبيذا ـ وشيواتيـرغباتي واليمب و،ونيمتمك
التممؾ، فتنتصر لإنسانيتيا عمى حساب قناعتيا المجتمعية التي تربت عمييا، فيي لـ 

مف قالب الأنثى وتتمرد عمى تخرج  "نادية"مؽ لتكوف جسداً يممكو رجؿ، لذا وجدنا تخ
دور الزوجة الجميمة، والأـ التي تحافظ عمى نسمو، ، الدور الذي رسمو ليا زوجيا
تمثؿ نادية دور المرأة المتمردة التي تحقؽ ذاتيا بالعمؿ، ، فوالمرأة التي تستجيب لرغباتو
 .بعيداً عف عمؿ زوجيا فتصبح سيدة أعماؿ ناجحة

في  (آماؿ)تظير شخصية  " لميمى الأطرشوفي رواية " ليمتاف وظؿ امرأة
حيف ، ظير ذلؾ زيؼ العالـ الذكوري مف حوليامعترؾ التصادـ مع الرجؿ، وتكتشؼ 

 ، تقوؿ "نادية":حاوؿ زوج شقيقتيا الاعتداء عمييا
كورية الت  تدفع كيؼ سمح لنفسه أف يتجرأ عم  كرامت  ... أه  تمؾ الذ" 

  .(2)" بالذكر لأف يتجرأ عم  الأنث  حت  لو فامته ف  إنسانيت ا
فيناؾ ىنا يظير أف النظرة لممرأة كجسد ومتعة لـ يكف حصراً عمى الزوج، 

متعة، فمحاولة موضوع  رجاؿ قد يحيطوف بالمرأة تنحصر نظرتيـ ليا عمى أنيا
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يظير المشيد انعداـ إذ زوج شقيقتيا، ا ىن، وىو مف المقربيف ليا (آماؿ)الاعتداء عمى 
ىذه الحادثة وتطوييا في خبايا  (آماؿ)تكتـ الإنسانية في تمؾ النظرة الدونية لممرأة، ف

نفسيا، ففي مجتمع يحمؿ المرأة مسؤولية الخطأ، ويغفر لمرجؿ خيانتو، تُؤثر المرأة 
 .دائماً التكتـ ولا تجرؤ عمى البوح بخيانة الرجؿ

في داخميا نموذج المرأة التقميدي فتتفانى في حب زوجيا  )آماؿ( تحمؿو 
 تقوؿ: وخدمتو 
 .(1)" مف أجمه أصبحت زوجة وربة بيت يعود إلي ا" 

، فالرجؿ يخرج ويعمؿ، توىي كقطعة أثاث ترقد في زوايا البيت، تنتظر عود
مترفيو عف نفسو، ففي معتقده الذكوري أنو صاحب السمطة، فيركف زوجتو إلى لويذىب 

ىذا ىو الحب عنده جسد وامرأة تجمس في  يف، عندما يرغب بيا أو يشتاؽ لجسدىا،ح
، إذ تكتشؼ أف منطقو في الحب يختمؼ عف منطقيابعد حيف لكنيا  بيتيا تنتظره،

 تقوؿ:
كاف يريد أماً لأبنائه، وكنت أريد أف أكوف أنا وأماً، وأحببت أف أكوف أنا " 

 .(2)" وزوجة فأرادن  امرأته فقط
وجودىا كإنسانة و برز الشخصية ىنا نظرة الرجؿ إلى المرأة فيو يمغي ذاتيا تو  

قد قرنت بيف  (آماؿ)تممؾ مف المشاعر والأحاسيس ما يستقر في نفسيا، ونلبحظ أف 
حقيا في الحياة، و يظير تفكير المرأة وىذا وزوجة(،  ،ا( و)أناوأمِّ  ،شخصيتيف )أنا

بحيرة وأزمة  (آماؿ)لذا تشعر لا يعني ابتذاليا، فأمومتيا لا تمغي ذاتيا، وكونيا زوجة 
إزاء خمط الأدوار التي وضعت فييا، فقد تعممت وعممت لتحمي نفسيا مف الاستغلبؿ 
والاستلبب، ومع ذلؾ فالمتوقع منيا ىو عكس ما حققتو تماماً، يتوقع منيا التبعية 

 .لزوجيا وطاعتو والرضوخ لرغباتو
دما ينظر إلييا زوجيا كجسد أو مجرد متعة والمرأة تغضب وتتوتر وتتألـ عن

طر إلييا كإنساف نْ لرجميا الذي يقضي وطره منيا، تريد ذاتيا أف تكوف بمنزلة، أو يُ 
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كامؿ ومستقؿ، لو مشاعر ورغبات وطموحات، وىنا أخذت بداية الشعور بالاغتراب 
الفصوؿ  ( في رواية امرأةناديةزوجيا، فنجد )الاغتراب عف في ، ى )نادية(تتشكؿ لد

أف ترتدي الملببس التي يريدىا، مف خلبؿ رفضيا  (إحساف)عمى زوجيا الخمسة تتمرد 
 والحوار التالي بينيما يوضح ذلؾ:

  .أنا   أح  الموف الوردي. و  أريدؾ أف تمبسيه -" 
 .ولكنه لون  المفضؿ؟ - 
 طيقه.أوأنا    - 
 .(1)"ليس ما تمبسينه مف أجم ؟ أو -

ؽ الخلبؼ، بيف الرجؿ والمرأة، ىو ينظر إلييا كسمعة امتمكيا، يتعمّ  بيذا الحوار    
بالنسبة لو،  ويستطيع، ومف حقو أف يستمتع بيا كيفما شاء، فيي ليست أكثر مف متعة

 وعمييا أف تقوـ بواجبيا اتجاىو.
كثر مف عمؿ روائي ىدفا لشيوات الذكور، فيي أوقد ظيرت صورة المرأة في 

تمع إلا جسدا تتراكـ عميو شيواتيـ، وىذا ما مثمتو شخصية )نارة( لا تمثؿ لأبناء المج
 :قائمة التي تخبر عنو بمسانيا"نارة"،  في رواية سميحة خريس

إذا مدر منظؼ الزجاج المراهؽ أن  ساهية لوهمة، يحتؾ ب  كتفا بكتؼ، "
 .(2)"متعمدا ا رتطاـ بن دي الصم .... تبدو ملامسة سريعة غير مقصودة

في دراستيا، وتأخذ شيادتيا الجامعية، تبقى تحت إمرة  (نارة)تنجح وعندما 
 ، كما يخبر السارد:الرجاؿ فيي
 .(3)"  تف ـ، ولف تف ـ كالرجاؿ" 

ا رسموه ليا، وحيف تحاوؿ التمرد عمى ىذا الدور تنعت أبعد ممّ  ولا تأخذ دوراً 
 ، تقوؿ معبرة عف ذلؾ:بالمتمردة أو المجنونة ويسمب منيا عمميا
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لـ تكتؼ صاحبة الجلالة "الصحافة" بإلقاء أورام  ف  سمة الم ملات، جرى " 
متم  ببطء، لـ يعد اسم  يظ ر ف  الصحيفة، لـ أعد أكمؼ بتغطية أي خبر 

  .(1)"كاف
النص الروائي السابؽ ىدفاً لحرب الرجؿ، فيي محاربة  المرأة مف خلبؿتظير 

اصرىا حتى في إبداعيا، فنظرة ومضطيدة في البيت والعمؿ، فالرجؿ الذكوري يح
 .الرجؿ ىنا لممرأة عمى أنيا قاصرة الفيـ، فيصعب عمييا أف تجاري الرجاؿ

عمى المستوييف الخارجي  لمرجؿ سمبية وقد رسمت بطمة رواية )نارة( صوراً 
 والداخمي، فنجدىا تصؼ رائحة سائؽ السرفيس بقوليا:

لميا ، أو إهماؿ زوج أشـ عرؽ السائؽ، يصع  التقدير إذا ما كاف شح ا"
إذ  .(2)"كارهة، أو شقاء الدنيا... وراء موجات العرؽ الم مكة الت  يبخ ا جسد 

 .المشيد المكنونات النفسية التي تختمج نفس )نارة( اتجاه الرجؿ يظير ىذا
تدؿ عمى ثقافة  ميمةقضايا نسوية  الوىـ" لميمى الأطرش مرافئ"وتطرح رواية  

ومف خلبؿ الحوار ، الػمرأةفي حياة لشريعة والقوانيف التي تؤثر الكاتبة واطلبعيا عمى ا
يظير كيؼ تفسَر الشريعة مف أجؿ الحفاظ عمى امتيازات  (سلبؼ)و (جواد)بيف 

مف التحذير الرجؿ. وفي إجابة سلبؼ الصارمة تعبير عف موقؼ نسوي مف الػمحمؿ، و 
 :لجواد "سلبؼ". تقوؿ الاستيتار بالػمرأة

هانة ل ... هؿ أنا متاع؟ أـ امرأة مف الشارع تمارس الجنس يكفيؾ إساءة وا  "
ب دؼ أف أصمح جنونؾ؟ هؿ تعتقد أنن  ورمة "شيؾ" تجير  له ثـ يعيد  لؾ مف 
ذا ما أردت  حساس ... إنن  أفضؿ كرامت  عميؾ، وا  جديد!   أريد حباً يمرغ كرامت  وا 

 . (3)"اأف أناـ مع أحدهـ فسيكوف بزواج أختار  أنا وبإرادت  وحده
ونجد )زبيدة( بطمة رواية امرأة خارج الحصار لػػػ)ىيفاء أبو غزالة( تعرض مف 
خلبؿ حديث زوجيا نظرة الرجؿ لقيمة ما تفعمو المرأة، فزوجيا )سلبمة( الذي يستيزئ 

 بما تمتمكو مف موىبة فنية في الرسـ، حيث يقوؿ: "
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 إذف، ما الذي تسعيف إليه؟ -
 أريدؾ أف تعترؼ ب  كفنانة. -
نت تجريف وراء رسـ الأشياء السخيفة: وجو ، خطوط، وأعضاء مبتورة، أ -

 أليست هذ  هموسات؟
 هذا أسموب  ف  تقص  الحقيقة. -
  (1)هؿ تعتقديف أنؾ وصمت إل  مرتبة بيكاسو؟" -

ذا المشيد الحواري الذي أظيرتو )زبيدة( البطمة المتمقي عمى واقع تمؾ يضع ى
نجزات المرأة، فرغـ القيمة الفنية لأعماليا، ورغـ النظرة التي كاف الرجؿ ينظرىا إلى م

أنيا تممؾ موىبة فنية في الرسـ، إلا أف زوجيا يجد أعماليا سخيفة، ولـ يكف يعترؼ 
ف  بيا كفنانة، ىكذا ىي صورة منجزات المرأة في بعض المجتمعات الشرقية، فحتى وا 

ز، فنجدىا في غالب كانت عمى درجة عالية مف الموىبة، فيي تفتقد لمتشجيع والتحفي
الأوقات تتعرض للبزدراء والإنقاص مف منجزاتيا، لذلؾ وجدنيا فقط تريد أف يعترؼ 
بيا زوجيا أنيا فنانة، ىذا أقصى مطمبيا، إلا أف الحوار يضعنا عمى قمة استيزاء 
الزوج بموىبة زوجو، عندما يضعيا في مقابؿ )بيكاسو( ذلؾ الرسـ العالمي المشيور، 

تعبير عما كاف يسكف الزوج)سلبمة( مف نظرة سمبية لأعماؿ زوجو)زبيدة(،  ىذه المقابمة
وقد تكوف نظرة الزوج نابعة مف طبيعة عممو )تاجر(، فالتاجر ينظر إلى الأشياء 

الربح والخسارة، ولا تعنيو الأمور المعنوية التي تستشعرىا ثنائية ييمو إف ما بمادياتيا، ف
        المشاعر والأحاسيس.يحتاج لشفافية الذائقة، فالرسـ 

الرواية الواقعية عمى عاتقيا تصوير المجتمع الإنساني، والتدقيؽ بكؿ ما تأخذ و 
يحيط بو، فتعدد الزوجات مف أىـ القضايا النسوية التي تصورىا سميحة خريس في 

"، ىذه الرواية التي تظير سجلب شاملب لمعادات والتقاليد في شجرة الفيود"روايتيا 
ماؿ الأردف، لذلؾ فيي تتحدث بمغة الرجاؿ كأنيا منيـ، وتتحدث بمغة منطقة ش
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، ونجد نماذج الضرائر في ىذه الرواية (1)الضرائر وكأنيا منيف، عمى امتداد الرواية"
 "غزالة"الذي تزوج أربع نساء، بأسباب مختمفة، فكانت  (فيد رشيد)تمثؿ بما قاـ بو 

تع بميزات يحبيا الرجؿ الشرقي )إخصاب، أولى زوجاتو وأكثرىف قربا منو، فيي تتم
أىـ ما يريده، والزوجة الثانية ىي )تماـ الشقراف( وىي حققت وأنوثة، وذوباف(، فقد 

الجامدة والأرممة لزوج سابؽ وليا أولاد مف زوجيا السابؽ وتزوجت مف فيد وقبمت 
جيا الأوؿ، الدخوؿ لبيتو بوصفيا ضرة مف باب كبح ألسنة الناس عنيا بعد فقدانيا لزو 

أما الزوجة الثالثة فيي )ذىب( التي تزوجيا طمعا في ميراثيا وممتمكاتيا بعد وفاة 
 أما زوجتو الرابعة فيي )نوار( صغيرة السف. والدىا.
بمثؿ ىذه النماذج عف المرأة التي لا يوجد أماميا سوى يزخر المجتمع الأردني ف

، ولكف رغبة فيد الرشيد وحبو قةفي فترة زمنية ساب ؼو الظر  هالقبوؿ والعيش تحت ىذ
للؤنثى جعمت منو رجلب لا يقنع، فيو بكؿ مرة يقدـ عمى الزواج متذرعا بأسباب يخمقيا، 

التي تحقؽ لو مطمبو، مما  (غزالةػ)ويرضي بذلؾ رغبتو الجنسية، لذلؾ كاف يميؿ ل
ففي  معو.يشعر غزالة بأنيا المرأة الوحيدة بعيف فيد، فيو دائما ميتـ بأمرىا ويصحبيا 

المشيد الذي يجمع )نوار( بفيد صباحية زواجيما يظير علبقة الرجؿ بالمرأة مف خلبؿ 
 (فيد)، والمشيد التالي يوضح ذلؾ، إذ يقوؿ تزاحـ الزوجات عمى استرضاء زوجيف

 :"، وقد أحضرت )غزالة( ليما طعاـ الفطورلعروسو ساعة استيقاظو صباح زفافو
 نا... موم  يا نوار فطورؾ جاهز.صباح الخير... يجعمه زواج ال  -

انكمشت نوار ف  سريرها وف د كاف ف  الطرؼ الآخر مف السرير نظر 
 متفحصاً ثـ ابتسـ وماؿ:

 والله ما ف  زيؾ مر ... -
 ما بتعرؼ خيري تاتجر  غيري... -ضحكت غزالة بخلاعة وردت: 

 صفؽ ف د كفيه وهز رأسه وضحؾ.      
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 موم .. يشؾ..مصدي الفطور المحرز..ولؾ مش هيؾ مصدي.. الله يخزي بلا -
 موم  يا نوار سـ بسـ الله... امعدي يا غزالة معنا... امعدي.

 دمدمت ذه  ف  الخارج كانت الدهشة كبيرة..
 هذي المذبذبة اخت عايش شو الم  بتساويه؟؟ -

وشو بي ا ما ه  متعودة ترمص كؿ ما تجوز زوج ا -ابتسمت تماـ ساخرة: 
  .(1)"وحد ...
ف خلبؿ ىذا المشيد تمؾ العلبقة التي تربط بيف الرجؿ والمرأة، يظير م

الأربعة راضيات بيذا الجمع، ومنغمسات في تنافس الضراير، الميـ عندىف فالزوجات 
مف ترضي الزوج، والملبحظ أف الزوجات يعشف تحت سقؼ واحد، وكأنيف أجساد 

ة التي منحيا إياه رب السيد، وىنا يظير أيضا استغلبؿ الرجؿ لمرخص ءمبتغاىا إرضا
تمؾ الرخصة المسببة، لكنو يختمؽ أسباباً لنفسو وللآخريف ولكف سببو  ،العزة بالتعدد

 الداخمي ىو البحث عف المتعة.
لفصوؿ الخمسة" لميمى افي رواية "امرأة  (نادية الفقيو)ومف جانب آخر، فإف 

ج المناسب، كحاؿ لتمؾ المرأة التي تنتظر فرصة الزواصورة نموذجية  الأطرش تمثؿ
الذي  "إحساف"وتقبؿ الزواج مف  "،جلبؿ"فيي تحب كثير مف فتيات المجتمع العربي، 

 تقوؿ: استغؿ الفرصة، إذ 
هؿ اعتدت وجود إحساف ف  حيات ؟! أـ أن  أحبه؟ ولـ أكف استطيع انتظار "

 جلاؿ وحيف بدأ يحتؿ ليم  وخيال  إذ به يبتعد ويختف  حيف يممحن  كنت فتاة تريد
حساف هو الذي استعد ليمنحن  ا ثنيف، فقبمت    .(2)"الزواج تماما كما تريد الح ، وا 

فإف علبقتو مع المرأة الأخت ذات محوريف، فتعاممو معيا في  ،أما الرجؿ الأخ
طفولتيا يختمؼ عف معاممتو ليا عندما تكبر، وكأف الجانب الذكوري الشرقي يبدأ 

مات كراىيتو وحقده عمى الأنثى، فيعدىا بعضيـ بتغيير نظرتو إلى الأخت، فتظير علب
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اسمي "عاراً عميو وعائمتو، ويظير ذلؾ مف خلبؿ تعامؿ شقيؽ سممى معيا في رواية 
 ، إذ تقوؿ سممى:لفادية الفقير "سممى

حيف كنت صغيرة، كاف يشتري ل  حمويات راحة الحمقوـ، ولكف بعد بضع "
 . (1)"قةسنوات، بدأ يشد شعري بأصابعه البنية الرمي

وفي ىذا المجتمع البدوي الأبوي، يتمتع الأولاد بالسمطة عمى أخواتيـ، ولا 
يعاقبوف أو يردعوف أبدا عندما يسيئوف معاممتيف أو يسخروف مف أخواتيـ، وتشكو 

 بقوليا: سممى مف ذلؾ
ّـ يعتصر ممب ا. ومفت عم  مدم "    . (2")كانت أم  ترامبه والغ

ولـ  (سممى)لأـ التي رأت فعؿ ابنيا ضد شقيقتو عيني القد أساء الأخ أماـ 
مقابؿ الأنثى لتبقى ضعيفة  مذكورالانحياز ليدؿ عمى وىذا تفعؿ لو شيئا غير التحسر، 

 .مسموبة الإرادة، وكؿ شيء مف حؽ الابف الذكر
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 الفصؿ الثان 
 نسائية ف  رواية المرأة نماذج

 
 المرأة التقميدية والمستسممة 1.2

العربية مف تغييب إنسانيتيا في البيت والحياة، تحت حجر تقاليد عانت المرأة "
مجحفة، كرست خلبؿ عيود الانحطاط الوضعية المختمة لواقعيا في البيت والمجتمع. 

ي المنزؿ ورغـ ما حققتو راىنا مف بعض الحقوؽ، نتيجة نضاليا وفرض جدارتيا ف
حيات الجسيمة؛ فإنيا ما فتئت ، قدمت مف أجميا كثيرا مف التضوالعمؿ والفكر والإبداع

بعد تئف تحت وطأة ترسانة مف القوانيف الظالمة، والممارسات الذكورية الشرقية 
لمخروج مف  ما زاؿ أماميا زمف مديد مف الكفاح والنضاؿ والاحتجاجإذ ، المتسمطة

.  واقعيا المأزوـ
لأبوي، تمؾ إف الصورة التقميدية لممرأة في المجتمع العربي تمثؿ ابنة المجتمع ا 

تؤمف بدونية  فيي كما جاء في الروايات موضوع الدراسةالخاضعة لعاداتو وتقاليده، 
المرأة وتفوؽ الرجؿ، وتعد الرجؿ محور حياتيا بوصفو الممجأ والمعيؿ الوحيد ليا، 
"يشير المصطمح الأبوي إلى علبقات القوة التي تخضع في إطارىا مصالح المرأة 

ه العلبقات صورا متعددة بدءا مف تقسيـ العمؿ عمى أساس لمصالح الرجؿ، وتتخذ ىذ
الجنس والتنظيـ الاجتماعي لعممية الإنجاب إلى المعايير الداخمية للؤنوثة التي تعيش 
بيا وتستند السمطة الأبوية إلى المعنى الاجتماعي الذي تـ إضفاؤه عمى الفروؽ 

 ".(1)الجنسية البيولوجية
صورة  لتمثؿ  لفصوؿ الخمسة "اامرأة في رواية " (يونادية الفق)شخصية وتظير     

المرأة التي ظيرت في حالتيف متناقضتيف)الخضوع والتمرد(، ولعؿ الكاتبة في رسـ 
أرادت أف تسمط الضوء عمى الواقع الحقيقي لممرأة في  (نادية الفقيو)معالـ شخصية 

د المجتمع، والتي المجتمع الذكوري، فظيرت الشخصية بصورة المرأة الخاضعة لتقالي
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تتعرض لمظمـ والخنوع، ولكف شخصية نادية الفقيو شخصية متنامية، حيث تتعرض 
  .لتحولات في مسيرة حياتيا، فنجدىا تخرج مف قوقعة الخضوع إلى فضاءات التمرد

نجد "نادية الفقيو" تفقد استقلبليتيا مف المحظة الأولى، فالراوي يذكرىا فيما "  
عى في ذىف "إحساف الناطور" الذي يستعيد في خيالو ذكريات يذكره مف أفكار تتدا

، ويستحوذ عمييا كأي شيء (نادية)المقاء الأولى، والمطر، وأمنيتو القديمة بأف يمتمؾ 
ىنا إشارة إلى ما يعانيو ىذا الرجؿ و مف ممتمكاتو الخاصة، التي لا يشاركو فييا أحد. 

كبر في ذلؾ، إضافة إلى ىذا يشير إلى مف حب التممؾ، وعممو تاجرا كاف لو الأثر الأ
النظرة الدونية مف الرجؿ إلى المرأة، فيو لا ينظر أنيا تشكؿ طرفا آخر يمثؿ اكتماؿ 
الصورة الزوجية، وأف المرأة شريكة لمرجؿ في تأسيس الأسرة، وأنيا تممؾ مثمو مشاعر 

قد تحققت،  (إحساف) عند وأحاسيس، وغرائز تحتاج إشباعيا، ومع ذلؾ فأمنية التممؾ
يساعده في ذلؾ أف نادية نفسيا تتحوؿ إلى قطعة مف الصمصاؿ المرف يشكميا كيؼ 

 ":يريد
بارعة حيف تتحدث.. وبدأت تبرع ف  أحاديث الموضة. والفساتيف. لـ تعد تمح "      

 .(1)"عمّ  كثيرا لإحضار الكت . وغمر  الرضا عف هوايات ا الجديدة
يؤكد  (2)الفقيو نجد إحساف وىو يحدث نفسوة لنادية في بياف تفاصيؿ ىذه الشخصيو   

 :(إحساف)، إذ يقوؿ (نادية)نجاحو الفائؽ في ترويض 
 

                                                           

 8مفصوؿ الخمسة، صلالأطرش، امرأة  (1
( حديث النفس ىو )المونولوج( وفيو يتحوؿ فيو الحوار مف حوار تناوبي يدور بيف شخصيف إلى 2

حوار فردي يعبر عف الحياة الباطنية لمشخصية، إذ يوظؼ لمتعبير عما يحس بو وعما يراد 
أف ىذا النمط مف الحوار يعطي فورية القصة، ويعمؿ عمى تكثيؼ  قولو إزاء مواقؼ معينة كما

الأحداث والزماف فضلب عف كونو صامتا ومكتوما في ذىف الشخصية. انظر: السعدوف، نبياف 
(، آب، 26حسوف، الحوار في قصص عمي الفيادي: دراسة تحميمية، دراسات موصمية، العدد)
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ولكن ا تطيعؾ ف  كؿ ش ء، حت  مراءة الكت  تركت ا مف أجمؾ، كانت تصرخ "  
وتغض  حيف تنتزع من ا الكتا ، ولكنؾ استطعت أف تشغم ا، وتنسي ا تمؾ العادة، 

 . (1)"تعد تقرأ إ  مميلا...فاستسممت لؾ، ولـ 
، فيي مستسممة لزوجيا شخصيتيا وفي حديث آخر تظير فيو تفاصيؿ

 ، واستجابتيا الكاممة لرغباتو، وتوجيياتو، دوف أي تحفظ، أو تردد، إذ تقوؿ:(إحساف)
لماذا يصر عم  كؿ ش ء؟ الكتا  ف  يدي يزعجه، كاف يصرّ عم  سحبه " 

. ثـ بدأت ألقيه بنفس  حيف يدخؿ، أردت أف أكوف مف يدي منذ أياـ زواجنا الأول 
زوجته، فإذا أنا مف سلالة تمؾ الأعرابية الت  تناممت أجياؿ النساء وصيت ا: و  
تعص  له أمرا، و  تفش  له سرا، و  يشتـ فيؾ إ  أطي  ريح، أردت أف أكوف المرأة 

يدي.. وأحضر تفاهات الشاطرة الت  تحتوي الزوج بحب ا، وحنان ا... نزع الكتا  مف 
المجلات.. وسألن  عن ا فأجبته.. زرعن  بيف أصحابه مف العائلات الوافدة إل  

 .(2)"به يخنقن  وة، فبدأ الخواء يمفن ، بدأت أحسبرميس،   هـ ل ا إ  الحمـ بالثر 
ومع أننا نممح ثورة في حديث نادية، فيي في قرارة نفسيا ترفض واقعيا، وترى 

ع رغباتيا وتطمعاتيا، لكف تمؾ الثورة تبقى حبيسة نفسيا وذاتيا، فيي أنو لا يتوافؽ م
ثورة الأمنيات، وثورة تقؼ عمى حدود الذات، فلب تخرج عف كونيا أحاديث النفس 
لمنفس، فيي لـ تتخذ موقفا حاسما مف واقعيا، فبقيت تراوح بيف أماني النفس التي 

تعيد حديثو عمى نفسيا، وبيف واقع  ، لا تظيره لأحد، فقط ىيياتشكؿ صراعا داخميا ل
قبمت فيو وسايرتو. حتى إف قبوليا الزواج مف "إحساف" كاف إعلبف منيا لمتخمي عف 
حبيا القديـ، فكاف يسيطر عمييا تفكير المرأة التقميدي، الذي ييدؼ لزواج الفتاة، فقط 

 :وحوؿ ذلؾ تقوؿ مف أجؿ الزواج،
حساف هو الذي استعد لمنح  كنت فتاة تريد الزواج تماما كما تريد " الح ، وا 

 . (3)"ا ثنيف، فقبمت
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كأي فتاة تحمؿ المكنونات الإنسانية فيي تحتاج لمحب الذي ىو حمـ كؿ فتاة، 
ويتوازى ذلؾ مع رغبتيا في الزواج الذي يشكؿ إشباعا لغريزة الجنس، والذي تتشكؿ مف 

يش حالة مف الحب خلبلو مؤسسة الأسرة، فيي لا تفضؿ الحب عمى الزواج بأف تع
الذي يشبع جانبا مف جوانب الأنثى الروحي، وتتناسى الجانب الآخر الذي يشبع غرائز 
الجسد، لذلؾ قررت أف تترؾ الحب الذي أحبتو وعاشت تفاصيمو، وتوافؽ عمى الزواج 
التقميدي، عمى أمؿ أف يمنحيا الزوج حبا آخر، وفي ذات الوقت تحقؽ الرغبة الأنثوية 

 ي الزواج. التقميدية ف
نموذجا يحاكي واقع المرأة المستسممة لأف تكوف  (نادية الفقيووبذلؾ تكوف )

، التي تيتـ بشؤوف بيتيا وأولادىا، وتبقى عمى قائمة انتظار عودة الزوج الأـالزوجة و 
 إلى البيت، إذ تقوؿ:

عاد إحساف مع الفجر، وكنت مد أصمحت زينت  ثلاث مرات.. وضمَّخت "
ف ظؿ بالنسبة ل    عبؽ فيه، نفس  بالعطر، ح ت  باف التنامص ف  مارورته، وا 

حركت الأشياء مف حول ، وأعدت ترتيب ا مرارا، ماذا أريد منه؟ هؿ أحبه؟ أـ أنن  
أنث  خدش ا إسقاطه ل ا ذات يوـ فأرادت أف تبرهف له أف الحياة دونه تسير، وبلا 

 .(1)"نقص
ة، النموذج الأوؿ يمثؿ الواقع الذي تضعنا الكاتبة أماـ نموذجيف لممرأة الزوج 

تعيشو، فيي تنظر عودة الزوج، ومثؿ زوجة مستسممة لواقع فرض عمييا، تمؾ الزوجة 
ف تأخرت تمؾ  التقميدية التي تبقى عمى موعد مع الانتظار ليعود سيد البيت، حتى وا 

في العودة، وىي تعيد زينتيا كي ترضي غرائز زوجيا، والنموذج الآخر، الذي يتمثؿ 
محاكاة الذات، فيي في داخميا ترفض ىذا الاستسلبـ، فيي تعيش حالتيف: واقع ظاىر 

 إلا لنفسيا. هبالاستسلبـ، ورفض مخفي لا تظير 
والكاتبة تقدـ ىذه الشخصية التي لا تخرج عف نموذج يمثؿ بعض الشخصيات 

اءه، يقوؿ الواقعية لممرأة المتزوجة، التي تنصاع لزوجيا، وتنفذ رغباتو، وتتحمؿ أخط
دور المرأة  (نادية الفقيو): "ونجد ليمى الأطرش قد أسندت إلى في ذلؾ إبراىيـ خميؿ
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العربية )سميمة تمؾ الأعرابية( التي تطيع الزوج، وتنفذ رغباتو، ولا تعصي لو أمرا، ومع 
، فيناؾ كثير مف (1)ذلؾ ييمميا إىمالا تاما، إلا ما يكوف مف جانب الأنوثة والذكورة"

ء تحاكي في واقعيا ىذه الشخصية، وتتحوؿ إلى دمية، يصبح ىدفيا أف تكوف النسا
الزوجة المثمى في نظر زوجيا، مف غير أف تبحث عف تحقيؽ طموحاتيا أو رغباتيا، 

ف كاف عمى حساب رغبات الزوجة وآماليا.  رضاؤه واجب حتى وا   فالزوج مقدس، وا 
لا إلا أنيا لواقع الحاؿ،  ورغـ أف نادية كانت تراودىا بعض الأفكار الرافضة

ترقى لمستوى المواجية مع الزوج، والتعبير عف أفكارىا الرافضة بالقوؿ والفعؿ، فقط 
ىي تنفذ معتقدات تمؾ المرأة الأعرابية المقدِّسة لمزوج، والتي تمثؿ معتقد المجتمع 
العربي الذي يؤمف باستسلبـ المرأة لزوجيا في كؿ شيء، لذلؾ بقيت قدرات نادية 

وجمود  ،كامرأة عمى إحداث التغيير محدودة نظراً لعدـ الاتساؽ بيف واقع داخمي متغير
خارجي يتيددىا. لذا تعجز عف اتخاذ قرارىا بالانفصاؿ عف زوجيا حيف يخونيا، وتبقى 
أسيرة لدورىا النمطي، وأمومتيا التي أجبرتيا عمى التضحية بحريتيا مف أجؿ الحفاظ 

 إذ تقوؿ:، عمى صورة أسرة متماسكة
اشتريت سكوته ... ليس مف أجمؾ يا إحساف، ولكف لمحفاظ عم  كرامت  " 

 . (2)" وعم  صورتؾ أماـ الأو د
، وتحطيـ صورة الأنثى فيو، زواجإف خيانة الزوج لزوجتو تعد خرقاً لقانوف ال

وعامؿ ىدـ لأركاف الأسرة، نظرا لتأثيره المباشر عمى الحالة النفسية والاجتماعية 
كي تحقؽ تحررىا مف قيود الأعراؼ  (ناديةػ)جة، إلا أف ذلؾ لـ يكف دافعا للمزو 

والتقاليد، فالتزمت الصمت، وقبمت بأف تكوف المرأة المضحية مف أجؿ الأولاد، وتمؾ 
الصورة الشكمية للؤسرة التي تظير أماـ المجتمع، فتقدـ مصمحة الأسرة والأولاد عمى 

ـ تيتـ بما شكمتو تمؾ الخيانة مف شرخ في صميـ نفسيا، ولـ تفكر بنفسيا كأنثى، ول
 أنوثتيا. 
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ثنايا  يا في واقع المرأة، وتضع بصمتيا في وتمخص الروائية ليمى الأطرش رأي 
"محيرة وعظيمة ىي الحياة.. والإنساف ىو روايتيا "ليمتاف وظؿ امرأة"، حيث تقوؿ: 

و بالأنوثة في اشتداد الإنساف! أما المرأة فتظؿ ذلؾ المخموؽ الذي يتعاظـ إحساس
الخطر، تريد لرجميا أف يعشقيا حتى النياية، أف يجمميا في لحظات الخوؼ مف الآتي، 

حضنيا يستر  إلىولا بد أف تتأىب لو حيف يأتييا حائرا مداريا خوفو وجزعو، فيركف 
فيو ضعؼ الرجولة مف الخطر الداىـ، ولا بد للؤنثى أف تستعد لو فتداري زحؼ العمر 

أقدامو البيضاء. آه، ليذا تتكاثر الشعوب وتتناسؿ ويزداد حمْؿ النساء في وآثار 
 .(1)الحروب والأزمات وحتى في المآسي الصارخة للؤفراد"

في روايتيا "ليمتاف وظؿ امرأة" نموذجا مف مصادرة حرية  "ليمى الأطرشتتناوؿ "
نت الكبرى لعائمة الب ( بوصفيامنىحيف تظير )المرأة في اختيار شريؾ حياتيا الزوجية 

أكممت الدراسة الثانوية،  (،آماؿ)محبوبة مف الجميع ما عدا شقيقتيا و  الأشيب، جميمة،
ورغبت بإتماـ دراستيا الجامعية لولا أنيا ضُبطت متمبسة بجرـ )الحب( بوشاية مف 

ويوقع عمييا حدّ  "منى"، فاستؿ والدىا أسمحة ذكوريتو ليعاقب ابنتو (آماؿ)شقيقتيا 
ف ومخالفة قوانيف السمطة الأبوية؛ فمنعيا مف الخروج وحرّـ عمييا إتماـ دراستيا العصيا

إلى  (منى)حد أصدقائو، ورغـ مقاومتيا زُفّت أ "يوسؼ" وىو الجامعية وزوجيا مف
ولأنيا دخمت دائرة الحب، وىذا محرـ  (ىشاـ)كانت تحب  زوجيا الذي فرض عمييا.

يا، وبذلؾ فالعادات والتقاليد تصادر أحلبـ عند الأىؿ فقد زاد إصرارىـ عمى تزويج
خيار لمرفض، فيي  (منى)، حتى حرِّـ عمييا مواصمة التعميـ، ولـ يكف أماـ (منى)

مجبرة عمى القبوؿ بالزواج التقميدي تنفيذا إجباريا لمحكـ الأبوي الذي يستمده مف واقع 
سو، يرى اختراقو مف المجتمع "فعمى المرأة الاستجابة التمقائية لمجتمع مغمؽ عمى نف

 .(2)"الخارج حدثا غريبا، مثمما يستدعي ردود أفعاؿ تماثمو
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، يعد خرقاً لممعتقدات  إف مجالسة الفتاة لمشاب مف خارج دائرة المحارـ
الاجتماعية التي يؤمف بيا المجتمع المنغمؽ عمى نفسو، وىذا في المعتقد المجتمعي 

فإف ارتكاب الفتاة لذلؾ يوازيو أحكاما الذي تعيشو "منى" يعد جرما لا يغتفر، لذا 
صارمة مف الأىؿ، فصدر حكماف عمى "منى"، الأوؿ: تزويجيا لأوؿ خاطب ليا، دوف 
استشارتيا أو أخذ موافقتيا، وفي ىذا حرماف الفتاة مف حؽ اختيار شريؾ حياتيا، 

ر الجرـ نلبحظ أف الأحكاـ لا تتساوى مع قد. و والثاني: قرار أبوي بحرمانيا مف التعميـ
المجتمعي الذي ارتكبتو "منى"، ولكف لا فسحة لػ "منى" لتناقش أو تحاور، أو حتى 

 ترفض، فيي لا تممؾ الأدوات التي تساعدىا عمى ذلؾ.
 نموذج لممرأة الخاضعةفي رواية "ليمتاف وظؿ امرأة"  (منى)فشخصية 

ممكا ليا، إذ  المستسممة، فيي لا تممؾ مف أمرىا شيئاً، حتى خصوصية حياتيا لـ تعد
 :(منى)تقوؿ 

انكشفت إرضاءً لمف حول  وتعريت ... كؿ التفاصيؿ ف  حيات  ل ـ "
 . (1)"ينامشون ا ثـ يقرروف

التي تخرج مف  قوانينو الصارمة، لتطبيؽ ففي مجتمع تخضع فيو المرأة
بصرامة لأنيا شعرت بشيء مف  (منى)تعاقب حساباتيا المرأة وحقوقيا واحتياجاتيا، ف

جمسة واحدة في مكاف عاـ، كانت كفيمة بأف تقضي عمى أحلبـ في ، (ىشاـ)ػ لالحب 
 فتاة، وتغير مسيرة حياتيا.

أف تخفي تعاستيا وخيبة  تنا الشرقيةاالمرأة في مجتمعكحاؿ  (منى)تحاوؿ 
تنجح كأـ وزوجة وعاممة. تبدي أمميا، وتضحي بإحساسيا وشعورىا بأنيا أنثى، لكنيا 

والتعود عمى حياتيا الزوجية، لكنيا في لحظة مكاشفة مع  اضظاىرياً الشعور بالر 
 ، إذ تقوؿ:شقيقتيا ما تمبث أف تبوح بمشاعرىا تجاه ذلؾ

استمر زواج  لأن  حمارة وضعيفة ... لـ أستطع مقاومة الأهؿ أو الحياة أو "
 . (2)"الناس
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أف مشكمة المرأة الأساسية تكمف مع ذاتيا، لأف قلبئؿ مف  (ىمن)تظير 
. طعف امتلبؾ ذواتيف في مواجية المحيط العائمي والسمطة الأبوية وتقاليد المجتمعيست

ف ربحت تحقيؽ ذاتيا بالعمـ والعمؿ، كأفَّ   "تخسر منى الرجؿ الذي أحبت وتزوجت وا 
عمى المرأة أف تدفع دائما ثمنا يتمثؿ في خيار الذات والآخر، أو بيف تحقيؽ الذات 

 .(1)"الحاليف، تبدو المرأة ضحية والرجؿ ىو المنتصروالعيش مع الرجؿ الحبيب، وفي 
إف نجاح المرأة في عمميا أو تعميميا أو حتى في نجاح مؤسستيا الأسرية لا 

 اً شرخذلؾ يبقى و يعوضيا أبدا عف إخفاقيا في تحقيؽ ذاتيا، أو تمبية احتياجاتيا ىي، 
 في داخميا يرافؽ حياتيا.  ماثلبً 

ية "اسمي سممى" نموذجا لممرأة المستسممة بطمة روا (سممى)وتظير شخصية 
لمعادات والتقاليد، فتقع في براثف العقوبات المجتمعية الصارمة، وتستسمـ لمخوؼ، 

 .فتيرب بروحيا خوفا مف بطش أىميا
إف الاستسلبـ الذي تمثمو سممى ىو مف النوع الذي تفقد فيو المرأة المقاومة أو 

مجتمع البدوي، والمرأة الخاطئة مصيرىا الموت، المحاولة، فجرائـ الشرؼ تييمف عمى ال
 سممىإذ تظير  بيد والدىا أو شقيقيا، فيي تتحوؿ إلى عار يمطخ سمعة الأسرة،

، وكحاؿ فتيات البدو فيف يجمعف أكثر مف ذات ستة عشر ربيعافتاة بدوية بوصفيا 
تقع في  حيث غناـ،عمؿ، فيي طالبة في المدرسة، وبعد عودتيا تذىب لرعاية قطيع الأ

ثـ يحدث أف تصبح حاملب منو خارج دائرة الزواج، وىذه في أعراؼ البدو  ،حب شاب
كانت سممى تتوقَّع مف حمداف أف يبدي خطيئة لا تغتفر، ومصير الفتاة القتؿ، وقد " 

شيامة كالتي ينـ عمييا مظيره، لكنو بدلا مف أف يتقدـ لخطبتيا، والزواج منيا وفقا 
 ، فتقوؿ "سممى":الزواج بيذه الطريقةلمعادات، رفض عرضيا ب

رفضَ حمداف أف يتزوّجن  واختف . ماؿ إنن  مجرد عاهرة، رخيصة، " 
 .(2)"وبضاعة فاسدة
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لـ تقاوـ سممى ىذا المعتقد، ولـ تحاوؿ أف توضح موقفيا، أو أف تدافع عف 
نفسيا، بؿ سممت نفسيا إلى الشرطة بناء عمى نصيحة معممتيا، وتقضي في السجف 

ني سنوات، وبعد خروجيا وذىابيا إلى لبناف وتجييز نفسيا لمسفر إلى بريطانيا، إلا ثما
أنيا بقيت مستسممة ليواجسيا، وخوفيا، فتكاد تسمع صوت والدىا وىو يتبرأ منيا، 

 :ممثمة صوت والدىا وييدد بقتميا، إذ تقوؿ
 .(1)"لف يُرفع رأس  ما دامت سمم  عم  ميد الحياة "

ويمة، تعود سممى إلى قريتيا فتجد والدىا قد مات، وقد وبعد مرور سنيف ط
تغيرت الناس وتبدلت الأحواؿ، إلا أنيا في نياية المطاؼ استسممت لمموت وعادت 

 .طمؽ ناري مف شقيقيا محمودفسمب روحيا وأفقدىا الحياة إليو، 
 

 المرأة المتمردة 2.2
اقع الاجتماعي، غير إف التمرد في عمـ الاجتماع ىو محاولة فردية لتغيير الو "

بالفشؿ، ذلؾ أف تغيير الواقع  غالبا أف ىذه المحاولة، وبسبب فرديتيا محكوـ عمييا
يحتاج إلى ثورة اجتماعية أو إلى مدى تاريخي، أما التمرد بالمعنى الفمسفي فيو فعؿ 
التحدي الذي يمارسو الفرد ضد قوى عاتية لا يستطيع إلحاؽ اليزيمة بيا، ولكنو 

راع، رغـ تكرار الفشؿ، لأف لا خيار أماـ الإنساف سوى التمرد في مواجية يواصؿ الص
 ".(2)المعنة

وخلبؿ النصؼ الأخير مف القرف العشريف، استطاعت بعض النساء العربيات 
والباحثات والكاتبات أف يكسرف حواجز فكرية متعددة، ويناقشف قضايا لـ يكف مف 

يا ىؤلاء ىي نيف، ولعؿ أىـ مساىمة قدمالممكف التعرض ليا في بداية القرف العشر 
محاولة القضاء عمى الأحادية الفكرية التي ترى الأشياء بعيف واحدة ىي عيف الرجؿ، 

يات الموروثة التي تفصؿ الديف ئأو تنكفئ عمى الذات دوف رؤية الآخر، أو تمؾ الثنا

                                                           

 115صالفقير، اسمي سممى،  (1
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نساء عف القد عبرت . و (1)عف السياسة، وعف الأخلبؽ وعف الاقتصاد والجنس وغيرىا
تجميات التمرد الإنساني في اختيارىف لممواجية في ميداف الأدب الذي أصبح موقعا 
لاكتشاؼ اليوية والحرية المصادرة بأدوات عالـ يقوـ عمى القوة الذكورية والعنؼ 
ف تجربة الكتابة عف المرأة ىي )تحرر مف(، وىي الخروج عمى تقاليد  والتراثية، وا 

 .(2)ةالجماعة والأنوثة المحجم
واتسمت بعض كتابات المرأة بالجرأة في التعبير، إلا أنو مف الغريب أف يضع "

الكثير مف الأدباء والنقاد العرب مفيوـ الجرأة لدييا عمى أنيا جرأة عمى استعراض 
تجارب حسية تقترب مف المناطؽ المحظورة أو المخفية في حياة البشر، فعندما يوجد 

وينتفي الخوؼ، وتكوف أدواتو أذكى مف السقوط في فخ الموضوع الكبير توجد الجرأة 
الإثارة أو المخالفة ومف ثـ تبقى حدود جرأتو داخؿ حدود الإطار الأخلبقي 
والموضوعي للؤشياء، وتبقى داخؿ حدود الإطار الفني للئبداع، وىذا النوع مف 

عمؿ ىو الأعماؿ الذي تكوف ثقة الكاتب بموضوعو أكبر مف اجتيادات الرقيب، ىذا ال
 ".(3)الذي يستحؽ أف يوصؼ بالجرأة

ويلبحظ عند متابعة الرواية النسوية العربية أف القاسـ المشترؾ الأعظـ في ىذه "
الروايات إنما ينطمؽ مف صراع الضد بيف الرجؿ والمرأة، إذ يظير الرجؿ ىو المسؤوؿ 

رواياتيف تكاد  المباشر عف اضطياد المرأة وتخمفيا وحرمانيا مف حقوقيا، وبالتالي فإف
ف (4)تتحوؿ في كثير مف الأحياف إلى مرافعة دفاع عف الضحية لإدانة المجرـ . وا 

الكاتبة تستيدؼ مف خلبؿ كتاباتيا الأنثوية المتمردة تحقيؽ أمريف مترابطيف: الأوؿ: 
التعبير عف ذاتيا بحرية ضد كؿ قوانيف التحريـ، فيكوف أف تجعميا الكتابة حرة، 
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غ الذكر بأف قاموس اشتراطاتو في كيؼ يجب أف تكوف الفتاة مف حيث والثاني: أف تبم
لغتيا وعقميا ومشاعرىا وأحاسيسيا الجنسية وسموكياتيا الفعمية ىي عمى النقيض تماما 
مما يعتقد أو يريد، وذلؾ فإف الكتابة الأنثوية المتمردة تمعب دورا تنويريا ميما لمخروج 

 ".(1)رجؿ مف الأوىاـمف عصر الظممات وتسيـ في تحرير ال
والمرأة المتمردة لا تعني تمؾ التي باعت أخلبقيا ودينيا، وسارت في طريؽ 
الفاحشة، لكف التمرد يعني خروج المرأة عمى قوانيف المجتمع السائدة، وفي غالب 
الأحياف تتعرض المرأة في المجتمع الذكوري إلى اضطياد وسمب لمحرية، ويصطؼ 

فحرية المرأة عندىـ عار وعيب، لذلؾ حوصرت المرأة  المجتمع إلى جانب الرجؿ،
بداعيا، إلا أف ذلؾ لـ يمنع بعض النماذج مف  بقضباف مجتمعية حدت مف تقدميا وا 

بداعيف، فكاف نموذج المرأة المتمردة الذي  الخروج عمى كؿ ما ىو يمنع انطلبقتيف وا 
   يمكف بحثو مف خلبؿ ما يمي:

  
 عادات والتقاليدالمتمردة عم  الالمرأة  1.2.2

" لميمى الأطرش نموذجا لممرأة المتمردة ليمتاف وظؿ امرأةفي رواية " (آماؿ)تمثؿ 
محامية مشيورة فرضت حضورىا عمى مجتمع الرجاؿ الذيف كاف يعز فيي المثقفة، 

عمييـ أف يضعوا قضاياىـ في يد امرأة، تعممت وتزوجت بمف تحب بمساعدة والدييا 
بزيؼ  "آماؿ"تصدـ  ."منى"نب مما جنياه عمى شقيقتيا الكبرى المذيف شعرا بعقدة الذ

 ، إذ تقوؿ آماؿ:العالـ الذكوري مف حوليا حيف حاوؿ زوج شقيقتيا الاعتداء عمييا
كيؼ سمح لنفسه أف يتجرأ عم  كرامت  ... أه  تمؾ الذكورية الت  تدفع " 

  .(2)"بالذكر لأف يتجرأ عم  الأنث  حت  لو فامته ف  إنسانيت ا
ىذه الحادثة وتطوييا في خبايا نفسيا، ففي مجتمع يحمؿ المرأة  (آماؿ)تكتـ 

مسؤولية الخطأ، ويغفر لمرجؿ خيانتو، تُؤثر المرأة دائماً التكتـ ولا تجرؤ عمى البوح 
 .بخيانة الرجؿ
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، في داخميا نموذج المرأة التقميدي فتتفانى في حب زوجيا وخدمتو "آماؿ"تحمؿ 
 إذ تقوؿ:
 .(1)"أصبحت زوجة وربة بيت يعود إلي ا مف أجمه"

 ، إذ تقوؿ:لكنيا تكتشؼ أف منطقو في الحب يختمؼ عف منطقيا
كاف يريد أماً لأبنائه، وكنت أريد أف أكوف أنا وأماً، وأحببت أف أكوف أنا " 

 .(2)" وزوجة فأرادن  امرأته فقط
قد تعممت لذا تشعر آماؿ بحيرة وأزمة إزاء خمط الأدوار التي وضعت فييا، ف

وعممت لتحمي نفسيا مف الاستغلبؿ والاستلبب، ومع ذلؾ فالمتوقع منيا ىو عكس ما 
 .حققتو تماماً، يتوقع منيا التبعية لزوجيا وطاعتو والرضوخ لرغباتو

أزمة المرأة المعاصرة ومعاناتيا حيف تخرج إلى العمؿ، إذ  "آماؿ"وتجسد 
فيشتد الخلبؼ بينيما إزاء  تصطدـ برفض زوجيا الذي أحبيا مف خلبؿ عمميا،

في تمردىا ورفضيا لمواقع فتخرج  "آماؿ"وتتمادى  .إصرارىا عمى امتلبؾ ذاتيا وحريتيا
عف طوؽ النمطية الأنثوية التي تقرىا نظرة الرجؿ الدونية لممرأة فترفض الإنجاب لأكثر 

 ، إذ تقوؿ:مف طفؿ
 .(3)"وع  لهلـ يف ـ عادؿ أف الحمؿ والو دة تؤكد دوري الأنثوي وخض"

نفسيا في مأزؽ يدفعيا إلى إنكار أنوثتيا والتمرد  (آماؿ)ومع تحقيؽ ذاتيا تجد 
عمييا، وىنا تنفصـ العلبقة بيف المرأة وأنوثتيا لصالح العمؿ الذي تحقؽ مف خلبلو 

الأمر الذي يؤدي إلى  ،والنجاح، إلا أنيا تشعر بالغربة عف جوىرىا الأصمي ةالشير 
وحيف تخسر زوجيا،  .د في علبقتيا بزوجيا الذي يتركيا لأخرىإحباط شديد التعقي

تحاوؿ آماؿ أف تخفي انكسارىا وىزيمتيا حفاظاً عمى صورتيا أماـ الناس، وتحاوؿ 
استعادتو. وىي بذلؾ تؤكد أف المرأة عمى الرغـ مما حققتو مف نجاح في عمميا لـ 

 .تتحرر بعد مف نظرة المجتمع الذكوري لممرأة المطمقة
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، يتصدر المشيد الروائي شخصيات لميمى الأطرش ي رواية "وتشرؽ غرباً"فو 
أكثرىا حضوراً، إذ تمثؿ نموذجاً  "ىند النجار"وتبدو ، نسائية متعددة تتبايف في حضورىا

لممرأة المتمردة. تحصؿ عمى حقيا في التعميـ رغـ معاناتيا مف قمع السػمطة الأبوية 
 ، فيقوؿ والدىا:الدىا رفض أف يبيع الأرض لتعميمياالتي تميز بيف الذكور والإناث، فو 

 .(1)"شػػو بيقولوا الناس؟ شػكري النجار باع أرضه عمشػاف يعمـ بنت" 
في الزواج ممف أيضا بؿ عمى حقيا  ،معاناتيا عمى حقيا في التعميـلـ تقتصر     
وطالبيا بسبب اختلبؼ الديف، الرجؿ الذي تقدـ لمزواج منيا فقد رفضت عائمتيا  ،تحب

ا لكونيـ ىأشقاؤىا بالحفاظ عمى سمعة العائمة، وعمى العادات والتقاليد التي استباحو 
 ، رغـ استعداد حبيبيا لتغيير دينو مف أجميا.لأنيا امرأة رجالًا، ويحرمونيا عمييا

مف دراستيا الابتدائية  (ىند النجار)ونجد الكاتبة قد رصدت محطات حياة  
ماؿ المقاومة بعد حرب حزيراف ودخوليا السجف أثر عممية وانتياء بانخراطيا في أع

الملبمح التي تجعؿ  (ىند النجار)انتحارية تفشؿ في إكماليا، وتضفي الكاتبة عمى 
منيا نموذجا حقيقيا مستمدا مف واقع الحياة، وتيتـ الكاتبة برسـ أبعادىا الأربعة: 

 الخارجي، والداخمي، والاجتماعي، والفكري.
د النجار" امرأة مستسممة لواقعيا المجتمعي في جميع مراحؿ ولـ تكف "ىن

حياتيا، لكنيا تتحوؿ إلى امرأة تتخطى العادات والتقاليد في ظاىرة زواج الفتيات 
صغيرات دوف إكماؿ دراستيف، فمما تقدـ لخطبتيا قريب ليا يعمؿ في الكويت، كاف 

 موقفيا واضحا مف ذلؾ، كما  تقوؿ:
مت بذلؾ رغبة كبيرة ف  تحدي الوالد وخذ نه.. تمقت وتممكت هند عندما عم"

 . (2)"أف   يقيـ الناس وزنا لرأي ا ومشاعرها
فيي ترفض أف ييمش دورىا، وأف يتجاىؿ الآخروف رأييا وأحاسيسيا، ففي 
قضية زواجيا كاف ليا رأيا مخالفا لوالدىا، فأعمنت الرفض، واستطاعت أف تقوؿ لا، 

" الأولى  كشخصية ذات أبعاد ثلبثة (ىند النجار)كاتبة تقدـ ويرى إبراىيـ خميؿ أف ال
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باعتبارىا شخصا يخوض تجربة، ويعاني بعض ويلبتيا، والثاني: باعتبارىا شخصية 
روائية تحركيا الكاتبة لتؤدي وظائؼ دلالية محددة، والثالث: باعتبارىا رمزا لممرأة 

 .(1)بإشكاليتيا التي تحدد تبعا لعلبقتيا بالآخريف"
إف الشخصية النموذجية تقدـ انطباعا وصورة عف الوضع الاجتماعي الذي 
تمارسو، حيث يحاوؿ الكاتب أف يسمو بشخصياتو إلى درجة عالية مف النمذجة، فيحدد 
عوامؿ تشكميا مع أجزائيا وتفاصيميا الدقيقة، كي ترتقي لتعبر عف طبقة أو فئة أو 

وظيؼ شخصية "ىند" وما أضفتو عمييا . "ونممح مف خلبؿ ت(2)شريحة اجتماعية معينة
الكاتبة مف ملبمح تجعؿ منيا نموذجا قادرا عمى التحمؿ، متميزة بالرزانة وتقدير الأمور 
حؽ قدرىا، وجعميا دائما بقراراتيا الصائبة موضع إعجاب، يجعمنا ندرؾ نوعا مف 
 التحيز نحو شخصية نسوية استطاعت النجاح في الدراسة والعمؿ والانتساب ثـ
الانخراط في أعماؿ المقاومة، دوف أف نممح أي ضعؼ أو خذلاف يمكف أف تتسـ 

 (.3بو")
في رواية "مرافئ الوىـ" لميمى الأطرش نموذجا آخر  (سلبؼ)وتظير شخصية 

 ، إذ تقوؿ:شخصية متمردة منذ طفولتيالممرأة المتمردة، فيبدو أنيا 
 .(4)"سواي منذ وعيت وغير العادي هاجس ، وأحمـ بدور لـ يمعبه" 

وفي ، أسواراً قبؿ زواجيا وبعده "سلبؼ" حطمت، فقد رغـ تقاليد العائمة الصارمة
، فقد اتخذت مف صلببة خالتيا لميعة وقدرتيا صاحبة جرأة كبيرة (سلبؼ)تمردىا تبدو 

 عمى النجاح مثالًا تحتذي بو.
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الرجؿ الذي يقؼ إلى جانبيا في ، الرجؿ وطيشوتمرد مف  (سلبؼ)تعاني و 
نسانيتيا، يجرحيا بكمماتو ثـ يتوسؿ عم ميا ودراستيا، ويسمبيا في المقابؿ كرامتيا وا 

يطردىا مطمقة ثـ يعيدىا باكياً معتذراً، وما بيف طلبؽ وعودة، وما بيف بوىيمية ، الصفح
ويظير  .الحب والغفراف تتحوؿ العلبقة بينيما إلى تعذيب سادي، فيفشؿ زواجيما

زواج المحمؿ أو زواج المتعة وترى فيو نوعاً مف القير  سلبؼالوعي والتمرد في رفض 
 ، إذ تقوؿ:والاختزاؿ
 .(1)"لف أمبؿ المحمؿ ففيه امت اف ل ، ولف أناـ مع غيرؾ لأعود لؾ" 

أنضجتيا  ، فقد(جواد)في علبقتيا الجديدة مع  امرأة أخرى (سلبؼ)تبدو 
اف كفيلًب لفيميا معنى التجربة وبدلت وعييا، وأخرجتيا مف ذاتيا الأولى، فالزمف ك

وتصبح سلبؼ بعيداً عف زوجيا امرأة قادرة، فيي لف تكوف رىف إشارة  .الأنوثة والحياة
 ، وىذا ما جاء بقوليا:الرجؿ
 .(2)"لف أخدع رب  مف أجمؾ أو أمارس الحراـ لتنكح وتطمؽ مت  تشاء..."
جسدٍ بأولادىا بعيداً عف جواد الذي لا يرى فييا سوى  (سلبؼ)لذا ترحؿ  

يشتييو، وبعيداً عنو تشؽ طريقيا في الحياة، وتنجح في عمميا، وتفرض احتراميا عمى 
الجميع، فتمتمؾ ذاتيا وحريتيا. ورغـ ذلؾ تجيد لإخفاء فشؿ زواجيا عف أعيف 

لتحافظ عمى صورتيا أماـ الناس، لكنيا حيف يصاب جواد بالشمؿ تقؼ إلى  ؛الآخريف
 .لأولادىا جانبو مراعاة لعشرة كانت، وحباً 

 
 ة أخلامياتمردمالالمرأة  2.2.2

فتاة عادية في جماليا ولباسيا  " لسميحة خريسالصحف"ية في روا (إلياـتظير )
فيصؼ السارد "إلياـ"  وأحلبميا، لا تثير اىتماـ أحد، تعيش في حي شعبي بسيط،

 بقولو:

                                                           

 87ص، مرافئ الوىـ، الأطرش، ليمى( 1
 89صالأطرش، ليمى، مرافئ الوىـ، ( 2



51‌

 ا كاف يا مكاف ف  مديـ الزماف، امرأة شابة، شعرها ليس حريريا، وبشرت"
ليست كالحمي ، وجنتي ا ليست بموف الورد، سمراء كأن ا الحنطة محمولة عم  

 .(1)"السنابؿ مبؿ الحصاد
عندما تموت أميا، إذ تكتشؼ مساحات جديدة في حياتيا  "إلياـ"تبدأ حكاية "

الرضا والحياة والقبوؿ والامتثاؿ الذي عاشتو وتعممتو مف أميا، دائرة كانت مغيبة في 
عف جسد يملؤ ىذه المساحات، ووجدت في جارىـ "منير النحات" فراحت تبحث 

ضالتيا، عمى الرغـ مف أنو يصغرىا سنا، فتسممو جسدىا طوعا مف دوف خجؿ أو 
ولعؿ ىذا التحوؿ في شخصية إلياـ يعود إلى انقطاعيا عف مصدر مف  حياء أو تردد،

تحولات التي شيدتيا مؿ لأىـ مصادر الحياة بالنسبة إلييا، ففقدىا لأميا ىو الحد الفاص
حياة إلياـ، فالحب الذي ألفتو مف تمؾ الأـ والحناف والأماف، كؿ ذلؾ اختفى، فأخذت 
نفسيا الأنثوية البحث عف مصدر بديؿ، دوف التفكير في نوعية ىذا المصدر، أو توافقو 
مع القيـ التي تعممتيا وتربت عمييا، ودوف الحرص عمى التفكير في حلبلو وحرامو، 

 "فقط تبحث عما يعوضيا ذلؾ. نتكا
المصدر الذي وجدتو أماميا، وىي في تمؾ الحالة  "منير النحات"فمما كاف 

النفسية العطشى لحاجات الأنثى، فقد تمردت عمى كؿ مخزونيا المجتمعي والديني، 
وتشكمت لدييا انحرافات أخلبقية أوقعتيا ضحية لمحرماف، لكف "منير النحات" المصدر 

حساسيا بالحب، ووجودىا االجديد لػ  لإنساني، بدأ يظير عمى واقعو، حيف أراد "إلياـ" وا 
أف يحوؿ ىذا الجسد إلى تمثاؿ يضعو بموازاة التماثيؿ الأنثوية التي تملؤ غرفتو، وىي 
مف المحاؿ أف ترضى بذلؾ، وتقرر الخروج مف صومعتو، والبحث عف الراحة والأماف 

 ذلؾ بقوليا: ، وتعمف"نحاتمنير ال"جسد  المذيف لـ تجدىما في
سيكوف ل  حبي   خر، رجؿ يأكؿ ويشر  كما الناس، يثنين  بيف ساعديه، "

 .(2)"ويقوؿ ببساطة أحبؾ
  :الحرية، بقوليا تامتمكتعمف بأنيا  "النحات حياة "منيروحيف تغادر  
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 .(1")أصبحت حرة..حرة"
و نقطة البداية إف كاف المنعطؼ الأوؿ الذي شكؿ التحوؿ في حياة إلياـ، أو ى

في حياتيا الجديدة ىو فقدانيا لأميا، وخسارتيا لذلؾ الحب الأسري الذي كانت تعيشو، 
فقد كاف "منير النحات" المنعطؼ الأكبر لتحولات "إلياـ" وانتكاسة جديدة ولعميا 
الأخطر، فالبحث مف جديد عف مصدر آخر، وتبني "إلياـ" لفكر يحمؿ الحرية عمى 

ىي عميو، إف قوؿ "إلياـ": " حرة .. حرة"، يعني أنيا كانت تعبر معنى آخر غير ما 
عف الكبت الذي كانت تشعر بو، وعف القيود التي فرضيا "منير النحات" عمييا، 
لا لكاف "منير النحات" ممجأ لذلؾ،  ويظير أنيا لـ تكف تبحث عف متعة جسدية فقط، وا 

 نير النحات".لكنيا كانت تبحث عف ذاتيا، وىذا ما لـ تجده عند "م
إف المتمعف في الصورة التي بدت عمييا شخصية "إلياـ" يجد أف المرأة لا تتجو 
إلى التمرد عمى الأخلبؽ عف طيب خاطر، بؿ ىي مدفوعة بسبب الثقافة المجتمعية 
التي تحيط بالمرأة، وبتمؾ النظرة الدونية ليا، فػ"إلياـ" تمؾ الفتاة اليتيمة التي عاشت في 

يكف المجتمع رحيما عمييا بالقدر الذي يغرس في نفسيا التآلؼ  أميا، لـكنؼ 
المجتمعي، والحب الإنساني الذي ينيض بقموب الناس، ولا يمكف لنا أف نشخص ىذا 
النموذج لممرأة المتمردة عمى الأخلبؽ، إلا عبر المتدخلبت التي شكمت الشخصية 

كؿ ذلؾ مع ظروؼ الحياة الخانقة ذاتيا، الجيراف، والسوؽ، والعمارة، والرجاؿ، والنساء، 
شكؿ لدى "إلياـ" معتقدات أصبحت راسخة في ذاتيا، دوف التفكير في ممازجتيا مع 

 المعتقدات الدينية أو الأخلبقية أو المجتمعية. 
 

 المرأة المتمردة دينياً  2.3.3
أصبحت الكتابة بحثا عف أفؽ أوسع لمحرية، تحقؽ فيو المرأة توازنيا المفقود "
اتيا الداخمية وذاتيا الاجتماعية، بيف ما ترغب بإعلبنو وبيف المسكوت عنو، بيف ذ

و"الروائية تجد في بطلبتيا وسيمة الاعتراؼ التي تحقؽ ليا ىذا اليدؼ بردـ اليوة بيف 
الأنا والعالـ، وتكاد تكرر ما قالو الروائي الفرنسي الشيير بمزاؾ: أنا سعيد لكوني 
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لبؿ شخصيات أبطالي، أف أبوح بكؿ ما لـ أكف أجرؤ روائيا، لأنني استطعت، مف خ
 ".(1)عمى البوح بو بنفسي"

رواية "خارج الجسد" نجد البطمة "منى" التي تزوجت "محروس" رغما عنيا، في و 
وذلؾ ىروبا مف بيت أبييا وسمطتو وجبروتو، ورغبتيا في استكماؿ دراستيا، وىي تشير 

 والدىا، تقوؿ منى:  إلى تمؾ الصورة السمطوية التي ظير عمييا
 . (2)"ما أمساؾ يا والدي وما أمبح حضورؾ ذاؾ" 

ىنا تظير العلبقة التي وصمت إلييا الفتاة مع أبييا، فيي عندما تستقبح حضور 
ير ما كانت تتعرض لو مف ذلؾ والدىا دلالة عمى الشعور النفسي بالإحباط، ويظ

لتشرب الشاي،  مقيى الجامعة ، فنجده بعد أف عرؼ بجموس ابنتو مع زميميا فيالأب
 يقوـ بمعاقبتيا، وتصؼ منى ذلؾ بقوليا: 

ة فوؽ الفراش ف  بيت عم  ف  كؿ يوـ يتحوؿ لوف دأياـ وأنا ممد ةثلاث" 
جسدي إل  طيؼ مختمؼ، مزيج مف الألواف البنفسجية والبرتقالية والزرؽ والسود 

 .(3)"يحيط بالجروح والتشققات
ابنتو قد جعميا تكرىو، وتنقـ عميو، ومف ثـ تنقـ إف تعامؿ الأب السمطوي مع  

 عمى المجتمع. 

ومف الصور التي غرست في نفس منى كراىية الواقع ما لاحظتو في الجامعة   
مف مجتمع فاسد أخلبقيا حيث أخذ أحد الأساتذة يراود زميمتيا إخلبص عف نفسيا، 

يا ألا تمنح جسدىا وىذا ما حدث معيا شخصيا، كؿ ذلؾ أدى بيا إلى أف تعاىد نفس
لغير مف تحب، ومحروس زوجيا لـ يكف مف تحب، فمـ تستطع مشاركتو فراش 

 الزوجية، ومنحو جسدىا، فتقوؿ:
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أمسمت أف تناـ موانيف الحلاؿ والحراـ ف  حضف أب  ومبيمت  ومحروس، "    
عاهدت جسدي أ  أحمه إ  لفرد يومع عميه   عم  الورؽ، ويومع جسدي عميه   

 .(1)"وثيقة نجاةعم  
، محروس وتنتقؿ الكاتبة إلى تصوير العلبقة التي كانت تربط بيف منى وزوجيا        

تكوف العشرة إذ بدؿ أف العلبقة التي أدت فيما بعد إلى الخروج عف تعاليـ الديف، 
، شيءفقد تحولت إلى علبقة بيف اثنيف لا يربطيما قائمة عمى المودة والرحمة، بينيما 

 يحاوؿ أف يغتصب زوجتو، إذ تقوؿ:فمحروس 
جثته الت  تتمايؿ مف شحم ا ف  كؿ  ،لست أنس  محاولة اغتصابه ل "     

ا تجاهات تبعث ف  نفس  القرؼ، رائحة العرؽ المتصب ، ورائحة فيه الكري ة تكاد 
تفوؽ رائحة المرحاض ... هجـ عمّ  وحممن  بيف يديه كالوحش ... شدن  إل  

حيث انتيت العلبقة  .(2)"عنؼ، يحاوؿ تقبيم  متجنبا ضربات صدر  ... يضمن  ب
 بالانفصاؿ.

تظير "منى" بعد سفرىا مع زوجيا الثاني )سميماف(، الذي أرادىا متعة ثـ "
جسدية لا غير، وبعد أف طمقيا بسبب حمميا منو، ورفضيا لإسقاط الجنيف، تسير في 

قامة علبقة جنسية خارج إطار الزوجية مف رجؿ  طريؽ الانحراؼ عف مبادئ الديف، وا 
مسيحي )ستيوارت(، وتنجب مف ىذه العلبقة طفمتيا الثانية، وىي بذلؾ ترتكب 
مخالفتيف، الأولى أنيا أقامت علبقة خارج إطار الزوجية، والثانية، أنيا أقامت علبقة 
مع رجؿ مف غير دينيا، وىي بذلؾ تتمرد عمى الديف والعادات والتقاليد. ويبدو أف 

الضغط الاجتماعي والنفسي، ما حدث لمنى كاف بسبب ة أرادت أف توحي إلى أف الكاتب
  ".لأي سبب آخر ليسو الذي كانت تمر بو 

نجد أف خروج منى عمى قوانيف الديف والأعراؼ كاف ناتجا عف الظروؼ و 
المحيطة بيا، فيي تعبر عف الكبت الذي تتعرض لو، فقد فقدت الحب مف الأسرة، 
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جأت إلى العلبقة الحراـ كي تعوض ذلؾ النقص، فبعد أف أقامت ومف الزوج، لذا ل
 علبقتيا مع )ستيوارت( الذي شعرت معو بالحب، وحسف التعامؿ، تقوؿ:

أدركت بعد ش ور، أف متعة الح  ليست متعة السرير، و  متعة الجنس، " 
ه  توؽ لمحياة ولمسعادة ولمحضور، اتساعا يشمؿ كؿ ما نحف فيه، فعلا ومو ، 

حساسا، وفكرا كاف حديثنا متعة، والنظر إل  وجه الآخر ل فة، والصمت عالما وا  
جميلا والمزاح وشوشة، والجد لذة، والعمؿ انبساط، والطعاـ رغبة، والسير تيقظ 

 .(1)"حواس... وكاف ود أحدنا مف الآخر انبجاس عشؽ لمحياة
لحد الذي رسـ إف التمرد عمى المعتقد أو العادات والتقاليد، أو التمرد عمى ا

لمفتاة، قد يكوف في بعض جوانبو ذو إيجابية، ففيو أحيانا انطلبقة نحو تحقيؽ الذات، 
والرحمة نحو القادـ بثقة تامة، وفي بعض جوانبو تبدو السمبية واضحة، فالتمرد قد يكوف 
حالة مف فرض واقع جديد مختمؼ، يتنافى مع الواقع الذي اعتاده الإنساف أو تربى 

المرأة لكثير مف الظمـ والقير المجتمعي، إلا أف ذلؾ بقي في د تعرضت ولقعميو، 
كما أف ، بالسبة لمف حوليا بعض جوانبو خوفا عمى المرأة مف الوقوع في المحظورات

لحرية المرأة كإنساف،  اً الاستبداد الأسري لمذكور عمى الإناث في أغمبو كاف منافي
وؿ والمقبوؿ، فنجد شخصية البطمة في رواية الحرية لا تعني تخطي المرأة لحدود المعقو 

"السقوط في الشمس" لسناء الشعلبف التي لـ تسميا، قد انساقت وراء قمبيا، فمـ تترؾ 
لمعقؿ فرصة لمتدخؿ في تحديد السموكيات، فيي امرأة شرقية عربية مسممة، ومع ذلؾ 

نفس الغرفة، تذىب مع رجؿ غريب عنيا، بقانوف الديف، إلى دولة أخرى، وتبات معو ب
 ناسفة بذلؾ كؿ القيـ التي تربت عمييا، وحطمت أسوار الديف الذي أمنت بو، إذ تقوؿ:

أسافر معؾ؛ لأنؾ تحتاج إل  حمايت ، تحتاج إل  موت ، تحتاج إل  حب ، "
يدؾ الت  تحضف يدي بقوة تريد أف تقوؿ لؾ: أنت مف يحمين ، أنت الذي أرغ  ف  

ف الذيف يسرموف مف مبؿ مف يحبوف يشعروف بمثؿ حبه، وأحمـ بمقيا ، لـ أعمـ أ
هذ  السعادة، سعادة تسكف مموب ـ، تفتت ـ، وتنشرهـ رذاذا ف  وجه الشمس،   ؼ 
الأمداـ تفصمنا عف الأرض، الكؿ ف  الطائرة نياـ، مسمات وج ؾ النائـ تفيض بالأمف 
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وت ز رأس ا والسعادة، أطبع مبمة عم  جبينؾ، إحدى المضيفات تممحن ، تبتسـ ل ، 
 .(1)"كأن ا تقوؿ: مبضت عميؾ

إف العبارة الأخيرة مف المضيفة )قبضت عميؾ( تممح إلى أف ىذا السموؾ فيو 
ف السفر مع حبيبيا إلى دولة أخرى، يعني تمرد عمى المجتمع  خروج عف المألوؼ، وا 
الذي تربت فيو، وىي تظير ممانعة المجتمع ليذا السموؾ مف خلبؿ حوارىا الداخمي 

 ع نفسيا، وىي تتمنى إخبار أميا بما يحدث، إذ تقوؿ:م
ليتن  أممؾ أف أرسؿ لأم  لأموؿ ل ا: إنن  أعيش أسعد لحظات حيات  معؾ، "

لأموؿ ل ا: إنن  معؾ هنا ف  إيطاليا لمدة أربعة أياـ، ولست ف  المدينة حيث يج  
 .(2)"أف أكوف

يا سترفض ذلؾ وستؤنبيا فيي لا تممؾ أف تخبر والدتيا لأنيا تعمـ يقينا أف أم
 عميو، لأف فيو مخالفة صريحة لعاداتيا وتقاليدىا ودينيا.

ومما يشير إلى أف كثيرا مما تفعمو ىو تمرد عمى الأخلبؽ المجتمعية خاصتيا، 
 صفة ذلؾ:اتمؾ الملببس التي يرفضيا المجتمع، وىي تعمـ يقينا بذلؾ، وتقوؿ و 

امرة، يناسبن  تماما، كتفاي كطفمة تنتظر صباح العيد ألبسه بسعادة غ"
عارياف تماما كما لـ أتعود، لو كنت ف  بلادي لما استطعت أف أزور الأسواؽ بثو  

 . (3)"يكشؼ عف الأكتاؼ إل  هذا الحد
تمؾ الملببس في مجتمعيا، ومع ذلؾ تخالؼ ارتداء فيي لا تممؾ القدرة عمى 

 ؼ جزءا مف جسدىا.ىذا الاعتقاد، وتسمح لنفسيا أف ترتديو حتى لو كاف يكش
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 المرأة المثقفة 3.2
امرأة "خشخاش" دوف ىوية محددة، متعمدة إغفاؿ  "سميحة خريس"رسمت 

الملبمح التقميدية لبطلبت الروايات، كالوجو المعموـ والصفات الخمقية الثابتة والاسـ 
 ، إذ تقوؿ:الشخصي والمقب العائمي، فنجد الشخصية الكاتبة أنيا تخمصت مف اسميا

 .(1)"كاف ذلؾ عندما كاف ل  اسـ"
وىموميا مف خلبؿ حكاية كاتبة قصة  الإبداعيةتناقش ىذه المرأة قضية الكاتبة 

في الصحؼ والمجلبت، ولـ يسبؽ ليا أف نشرت  الإبداعيةىاوية تنشر محاولاتيا 
تقرر أف تتحوؿ إلى كتابة الرواية بعد مشاىدتيا في التمفاز لقاء تكريميا ثـ كتابا، 

دى الروائيات الفائزات بجائزة أدبية، فقد أثار ىذا التكريـ غيرتيا، ودفعيا إلى لإح
 ، إذ تقوؿ:التفكير بجدية في تحدييا بكتابة الرواية

تتحدث بثقة، وتحرؾ كفي ا كثيرا، كأنما تشؾ بف ـ المذيع الذي استضاف ا "
 .(2)"احتفا  بحصول ا عم  جائزة أدبية

ائية، تعرض الكاتبة العقبات التي تواجو المرأة ومف خلبؿ سيرة الكاتبة الرو 
"نتيجة استبداد قوانيف النظاـ الوجودي السائد في مجتمع الذكورة، وتغمب إيقاع  الروائية

 ، فتقوؿ:(3)الأسرة الأبوية بمستمزماتو اليومية عمى إرادة المرأة الزوجة والأـ معا"
ا يكف  لأتذكر ، نسيت ا، ومف ه  بمثؿ حال  حري ب ا أف تنس ، لدي م"

يتحوؿ عقم  إل  دفتر دميؽ بصورة غريبة، وهو يدوف بجمد الم اـ الت  سيم ث 
جسدي وراءها ف  يوـ مصير. حمي  الصباح، والخبز الذي ما تبق  إ  كسرة منه، 
إغلاؽ شفاطة الحماـ الك ربائية، إعداد طبؽ البازيلاء .... جمع مطع الغسيؿ 

                                                           

، 2008خريس، سميحة، الأعماؿ الكاممة: خشخاش، عماف، الأردف، دار ورد لمنشر والتوزيع،  (1
1/504 

 1/496خريس، سميحة، الأعماؿ الكاممة: خشخاش،  (2
طفى، رغبة الكتابة والحياة، سميحة خريس: قراءات في التجربة الروائية، عماف، الكيلبني، مص (3

 184، ص2005الأردف، منشورات أمانة عماف الكبرى، 



57‌

. ك  مراييؿ المدرسة وممصاف الزوج... مسح بلاط المنسية عم  الحبؿ منذ أمس..
 .(1)"المطبخ المتسخ، غسؿ شعري المتسخ مبؿ وصوؿ النقاد الصغار ووالدهـ

إضافة إلى كثرة الأعماؿ المنزلية المطموبة مف المرأة، وعدـ مساندة الزوج ليا، 
ب في ، إذ يصر بعضيـ عمى أف المرأة لا تكتإبداعياىناؾ أيضا تحامؿ النقاد عمى 

 ، إذ تقوؿ:رواياتيا إلا حياتيا الخاصة
  تكتب  بالنيابة عن ، اتركين  أتحدث، سيكوف ذلؾ أصدؽ... لو تركتؾ "

تتحدثيف، سأمع ف  شباؾ النقاد، سينبشوف كمماتؾ بحثا عن ، ثـ يتدخموف ف  
 .(2)"حيات  سرا وج را

 تقوؿ:إبداعيا، كما لكف ىذه العقبات لف تحوؿ دوف مواصمة الروائية  
 .(3)"أريد أف أتنفس، أف أكت ، لف أتعاف  مف خيا ت  إذا لـ أكت ..."

سميحة خريس سموكو والمحافظة ل رواية "خشخاش" فالكتابة فعؿ حرية تريد بطمة
كانت تمثؿ شخصية الروائية خريس أو غيرىا، لا تقدـ نفسيا امرأة أعميو، وىي سواء 

. ذلؾ لأف (4)والمجتمع والتاريخ والحياة داعالإبعادية، بؿ امرأة تبحث عف موقعيا في 
كما تقرر إحدى الناقدات تطرح العادي والمألوؼ والمكرور لاجتراح  "خريس"سميحة 

حالة جديدة تتجاوز ىذا المألوؼ المفصؿ عبر تراكـ تاريخي واجتماعي، ليكوف لبوس 
 .(5)المرأة في المجتمعات العربية

اعتيادي ولا يشكؿ حدثا خارقا أو خارجا  أمرإف شراء امرأة لنباتات الزينة ىو "
عف المألوؼ، لكف ارتباط ىذا الحدث بنبتة "الخشخاش" التي ستقود فعؿ التغيير في 
أعماؽ البطمة سيمدىا بقمؽ يتنامى ويكبر حتى يغدو محفزا ميما لمتفكير في تغيير 

لممؿ الذي يمثمو نمط حياتيا إلى نمط جديد، وكأنو يمثؿ ىروبا مف الحياة الاعتيادية وا
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)البياض( إلى لوف جديد ىو الموف الأخضر لوف الحياة القادمة التي ستمارس فييا 
، والتي تتمثؿ في رغبتيا الشديدة والممحة في كتابة رواية (1)حرياتيا المجتمعية المفتقدة

ع، فغابوا عف الحقيقة التي تراوغ البطمة يمغايرة لممألوؼ والسائد، فالخشخاش خدر الجم
ي كشفيا، فيـ مخدروف جميعا وأوليـ البطمة التي تحاوؿ أف تخرج مف عالـ الخدر ف

والخشخاش، عالـ الحريـ مف خلبؿ كتابة الرواية، فتقرر الفرار مف واقع الخدر إلى 
واقع الكتابة، أي مف الواقع المفروض عمييا إلى الواقع الذي تطمح إليو، ولكنيا بحاجة 

معجزة في ىذه الرواية شكؿ نبتة أىديت ليا مف صاحب إلى معجزة خارقة، وتتشكؿ ال
محؿ نباتات زينة تتحوؿ إلى كائف حي، امرأة لا تمبث أف تتوحد مع بطمة الرواية 

 ،مة الروايةطوتصبحاف واحدة، غير أف ىذه النبتة "الخشخاش" تممؾ حرية تفتقد إلييا ب
ة البطمة الطامحة إلى فتصبح نبتة الخشخاش معادلة لمحرية التي ستطمؽ طاقات المرأ

 "فعؿ التغيير.
بإنسانية عالية، لميمى الأطرش  "مرافئ الوىـوتظير شخصية المرأة في رواية "

وقدرة فائقة عمى التخمص مف عقدة المرأة التي لا تستطيع أف تعمؿ ما يعممو الرجاؿ، 
، وحيف تتغيب تظير المرأة وىي تعمؿ بعمؿ الرجؿ التي تحتاج لظروؼ قويةولذلؾ 

 (شادف)مما يدفع  ،عف عمميا تتعرض لميمز والممز والانتقاد مف زملبئيا (سلبؼ)
قناعلمدفاع عنيا بقوة   (نور)عمى عكس شخصية  (سلبؼػ)وترفض اتيامات الزملبء ل وا 

المستسممة لحاجات الزوجية والبيت،  المرأةالتي مثمت نموذج  (سيؼ العدناني)زوجة 
سلبؼ وشادف مف جية  لأزمة الحقيقية بيفجلبت النصية ااويكشؼ الحوار والمس

لا يستطيع تحمؿ امرأة قوية  (كفاح أبو غميوفػ)مف جية ثانية، ف (كفاح)و (سيؼ)و
تقوـ بعمميا غير آبية بتمؾ العلبقة التي ربطتيا معو في الماضي  (سلبؼ)ومشاىدتيا

ميو مما وكأنيا في ىذا المشيد ترد ع تجاه طميقتو؛امما يكشؼ ما في داخمو مف أزمة 
 جعمتو يحاور نفسو بغضب وقير حيف قالت لو:

 .(2)"حبا ضعتن ، هذا ليسأتتمسؾ ب  لأنؾ "
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 .المواجيةوقدرتيا عمى  بنفسيا وبعمميا (سلبؼ)ىذه العبارة تؤكد ثقة 
إلا أف عائمة "شادف"  في الماضي، "كفاحبػػػ" "شادفرغـ الحب الذي يجمع "

، رغـ اسػػتعداده لتغيير دينو، فترضخ شػػادف لاختلبؼ الديف "كفاحترفض زواجيا مف "
وتبدو شادف عاجزة عف القفز عف تقاليد العائمة، محكومة بثقافة  ،لقرار عائمتيا تماماً 

تحاوؿ بعد حبيا الفاشؿ . في طريقو العيب والحلبؿ والحراـ. لذا تمضي ىي وكفاح كؿُّ 
مى الطلبؽ وتحصؿ ترميـ حياتيا فتتزوج مف آخر، لكنيا تصطدـ بخيانتو فتصر ع

 ، إذ تقوؿ:عميو رغماً عف أىميا الذيف وقفوا إلى جانب الزوج الخائف
ابنة مت ورة تطمؽ رجلًا ناجحاً ... وأمسـ أف  ،ثار أب ، وند  حظه"
 .(1)"يقاطعن 

شخصية متمردة عمى عادات مجتمعيا وتقاليده، تطمؽ زوجيا  (شادف)تبدو 
تماعية ذات الطابع الذكوري التي تتيح لمزوج بإرادتيا بعد أف صدمتيا العلبقات الاج

 ، إذ تقوؿ:الخيانة، ورأت فييا تعدياً عمى فرديتيا وسحقاً لإنسانيتيا
رفعت صوت  كما لـ يع د أب  أو خبرته مف نفس  ... أخرجت الآخر مف " 

 . (2)"حيات  بقراري وحدي
مع الذي لمعلبقات الاجتماعية التي حرمتيا ممف تحب، لكف الق (شادف)رضخت 

 .مورس عمييا حيف خانيا زوجيا، دفعيا لمتمرد لتؤكد حريتيا الفردية

وما بيف زوج خائف وحبيب غادر يصبح العمؿ نوعاً مف الخلبص لتفريغ اليموـ 
طريقيا إلى الشيرة والنجاح ) إعلبمية وروائية (، وتثبت  "شادف"الداخمية، لذا تشؽ 

لكف رغـ بريؽ الشيرة والنجاح لـ تستطع  ،جدارتيا بحرية انتزعتيا رغماً عف أىميا
التحرر مف إرثيا الثقافي والتربوي فخطواتيا كانت مربوطة ومغمولة إلى عقؿ  "شادف"

 ، إذ تقوؿ:يحدد مسيرتيا، وتمردىا كاف محسوباً بمقدار
أنا امرأة ... تحمـ بمغامرة تحي  جذوة الحياة وتقمب ا فلا تجرؤ ... وأحسد " 

مداـ إل  المغامرةنساء يندفعف بعاطف  . (3)" ة وا 
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وىنا تبدو شخصية المرأة رغـ تمردىا محصورة ضمف إطار الفرد الذي يممؾ 
العقؿ الحسابي، إذ لا يعبر صاحبو عف مشاعره أو أفكاره أو يتصرؼ إلا بما يخدـ 

 غاياتو ومراميو.

ويبدو أيضاً أف الموقؼ الأيديولوجي عند الشخصية غير منفصؿ عف موقؼ 
ئية مرتبط بدرجة وعي المرأة اومف خمفيا الرو  "شادف"، فمفيوـ الحرية عند الكاتبة

وتصورىا لنفسػيا ككائف مستقؿ يرى أف الحرية ىي وعي بالضرورة الاجتماعية 
عمى  "شادف"والتربوية، التي تحدد علبقتيا بالآخر ضمف إطارىا المشػروع. لذا لـ تجرؤ 

 ، بقوليا:رى أف القدر ىو الذي يحدد مصيرىاالمغامرة، بؿ تذىب إلى أبعد مف ذلؾ إذ ت
 .(1)" تفرض الحياة وامع ا وسطوت ا وشروط ا فنقبؿ دوف أف نف ـ ..." 

 ، تقوؿ:تنتمي إلى بيئة محافظة بعاداتيا وتقاليدىا تكتـ عواطفيا "شادف"لأف 
 ."عممتن  أم  أف امرأة عربية مثم  يضيرها أف تصرح بمشاعرها" 

ىا عف الآخريف، وتغمؼ الأسى والخذلاف في حياتيا بمرح ولأنيا كذلؾ تخفي سر 
  .ظاىر كي تحافظ عمى صورتيا أماـ الناس

وكأف الماضي  ،بحب الماضي في أعماقيا "شادف"ورغـ مرور السنيف تحتفظ 
 ، إذ تقوؿ:يسكف الحاضر ويفعؿ في حركتو

ر هؿ خطر لؾ ف  فراؽ السػنيف أنن  كنت أنجح مف أجمؾ أتميز لتعرؼ أشت "
 . (2)" لتسػػمع

حيف يفرض عمييا لقاء كفاح بعد خمسػػة وعشػػريف عاماً، تبالغ في مظيرىا 
وأناقتيا رغبة في استعادة الماضي وتجديده، فتبدو امرأة تقميدية تحاوؿ التأثير عمى 
الآخر مف خلبؿ مظيرىا. لكنيا حيف تمقاه تتعمؽ خسارتيا لرجؿ الماضي فخسارة 

 ، إذ تقوؿ:لحاضرالماضي مقدمة لخسارة ا
 .(3)"وجه غير هذا احتمن  وضاع فيه العمر"
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المرأة  في رواية "أعشقني" لسناء الشعلبف معبرة عف (شمس)وجاءت شخصية 
ير الواقع المزري، إذ حممت يتغ إلىالمتمردة والثائرة عمى القوانيف، والمثقفة التي تسعى 

واستبداد أنظمة الحكـ القائمة لواء الدفاع عف حقوؽ الناس وحرياتيـ ووقفت ضد الظمـ 
عمى القير ومصادرة الحريات الفردية، وىي زعيمة وطنية مرموقة في حزب الحياة 
الممنوع والمعارض، وأديبة وكاتبة مشيورة، وىي حبيبة خالد رامي، فتاة قتمت مف قبؿ 

 .أجيزة المخابرات، لأنيا مناضمة سياسية ومعارضة
 ، مف مجرة درب التبانة، تقوؿ فيو: "شمس"اسميا تبدأ الرواية بكلبـ امرأة عاشقة 

وحدهـ أصحا  القمو  العاشقة مف يدركوف حقيقة وجود بعد خامس ينظـ "
ف الح  هو البعد الخامس الأهـ ف  تشكيؿ معالـ  هذا الكوف العملاؽ، وهو الح ، وا 

 .(1)"وجودنا، وحد  الح  هو الكفيؿ بإحياء هذا الموات
رة الحب، الذي نستشعر أنيا ترفع مف قيمتو، فيو لا تضع "شمس" نفسيا في دائ

يؤثر عمى المشاعر والأحاسيس، ويدخؿ الفرح إلى القمب، بؿ ىو يمنح الإنساف العمـ 
والمعرفة، فيصبح العاشؽ أكثر وضوحا لمرؤيا، ويكوف صاحب فكر وعمـ، والحب 

 يخمؽ الحياة.
جسد  إلىطؿ الرواية ب "باسؿ المُيري"في نقؿ رأس تتمحور الرواية إف فكرة 

جسد امرأة مناضمة  إلىنقؿ عقؿ رجؿ فاعؿ ومؤثر في دعـ السمطة  "،شمس" امرأة ىي
بيا ورمييا  الإمساؾسياسية وقفت ضد الفساد في بمدىا مما حدا بالمخابرات العسكرية 

 أخذ أي اعتراؼ منيا، ويشاء القدر أف يتعرضفي في السجف ثـ قتميا بعد أف فشموا 
، أدى بو  "يريباسؿ المُ " أف يفقد جسده كمو إلا  إلىلحادث اغتياؿ في نفس اليوـ

 رأسيا وبقي جسدىا سميما نابضا بالحياة، "شمس"الرأس، وفي الوقت نفسو فقدت 
 فتقوؿ:

اجتمع الأطباء وأكدوا له إف هذا الجسد الأنثوي المنسرح ف  أحضاف الموت "
 الوحيد الملائـ جينيا وأنسجة مرمزية مترعة بالسلاـ والرضا هو الجسد بابتسامة

وخلايا لجسد ... لذلؾ عميه أف يقبؿ أف يدسّ روحه ودماغه ف  هذا الجسد الصغير 
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عم  كر  أو رضا حت  ينجو بحياته، وا   سيموت، وعميه أف يقرر وبسرعة فالتأخير 
 .(1)"ليس ف  صالحه

ى الأطباء بإجراء العممية، وقد أجر  )باسؿ( رغبة في النجاة مف الموت يقبؿو "
جسد المرأة المناضمة شمس، إننا أماـ تجربة  إلىالعممية بنجاح، وتـ نقؿ رأس الرجؿ 

نقؿ عقؿ سميـ بجسـ معطوب لجسـ سميـ وبعقؿ معطوب، رجؿ في جسد امرأة، أو 
جسد امرأة بعقؿ رجؿ، وىنا يتقابؿ الموت والحياة، فالموت وجو آخر لمحياة، يجتمع 

أنانية ومصمحة، وبذلؾ استطاعت الكاتبة سناء  اجتماعو القاتؿ والمقتوؿ وجيا لوج
والتشويؽ  الإثارةفضاء رحب فيو عنصر  إلى القارئالشعلبف مف خلبؿ خياليا أف تأخذ 

واستطاعت أف  مف جانب، واحتقار وسخرية مف رموز السمطة الطغاة مف جانب آخر.
 ".سدهتصور مشاعر الرجؿ النفسية وىو يعاني التغيير البيولوجي في ج

 
 المرأة الواعية 4.2

لـ تكف صورة المرأة عند الروائيات الأردنيات جميعيا في صورة سمبية، أو في 
صورة المرأة الضعيفة المقيورة، بؿ برزت بعض النماذج التي تمثؿ الصورة الإيجابية 
لممرأة، فنجد ذلؾ النموذج الذي يمثؿ المرأة الواعية التي تعمـ ما يدور حوليا، وتحدد 

شخصية متمردة منذ  "سلبؼسبقا أىدافيا، فلب تقبؿ بما يمميو عمييا الآخر، فنجد "م
فرغـ  .(2)"منذ وعيت وغير العادي هاجس ، وأحمـ بدور لـ يمعبه سوايطفولتيا " 

 "سلبؼ" اتخذتوقد تقاليد العائمة الصارمة حطمت أسواراً وأصفاداً قبؿ زواجيا وبعده. 
لا وكانت تؤمف بأنو تيا عمى النجاح مثالًا تحتذي بو. وقدر  "لميعة"مف صلببة خالتيا 

 .الفردية اداخؿ أطر المجتمع التقميدية التي تحد مف حريتي احقؽ ذاتيتأف  ايمكف لي
الرجؿ الذي يقؼ إلى جانبيا في ، ذلؾ مف نزؽ الرجؿ وطيشو "سلبؼ"تعاني 

نسانيتيا، يجرحيا بكمماتو ثـ يتوسؿ  عمميا ودراستيا، ويسمبيا في المقابؿ كرامتيا وا 
. فبعد أف طمقت الصفح. يطردىا مطمقة ثـ يعيدىا باكياً معتذراً، وما بيف طلبؽ وعودة
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"سلبؼ" مف زوجيا "جواد"، وأراد أف يعيدىا لعصمتو بإيجاد محمؿ، يتزوجيا ثـ يطمقيا، 
زواج المحمؿ أو زواج المتعة وترى فيو نوعاً  "سلبؼ" تفضويتزوجيا ىو مرة أخرى، ر 

لف أمبؿ المحمؿ ففيه امت اف ل ، ولف أناـ مع غيرؾ لأعود لقير والاختزاؿ "مف ا
  .(1)"لؾ

في علبقتيا الجديدة مع جواد امرأة أخرى أنضجتيا التجربة  "سلبؼ"وتبدو 
وبدلت وعييا، وأخرجتيا مف ذاتيا الأولى، فالزمف كاف كفيلًب لفيميا معنى الأنوثة 

يا امرأة قادرة، فيي لف تكوف رىف إشارة الرجؿ وتصبح سلبؼ بعيداً عف زوج .والحياة
لذا ترحؿ . (2) "لف أخدع رب  مف أجمؾ أو أمارس الحراـ لتنكح وتطمؽ مت  تشاء ..."

سلبؼ بأولادىا بعيداً عف جواد الذي لا يرى فييا سوى جسدٍ يشتييو، وبعيداً عنو تشؽ 
ميع، فتمتمؾ ذاتيا طريقيا في الحياة، وتنجح في عمميا، وتفرض احتراميا عمى الج

لتحافظ عمى  ؛وحريتيا. ورغـ ذلؾ تجيد لإخفاء فشؿ زواجيا عف أعيف الآخريف
صورتيا أماـ الناس، لكنيا حيف يصاب جواد بالشمؿ تقؼ إلى جانبو مراعاة لعشرة 

 .كانت، وحباً لأولادىا
وتعد شخصية "نارة" بطمة رواية "نارة" لسميحة خريس التي سمتيا باسـ بطمتيا 

رة"، نموذجا يحاكي المرأة التي تريد أف تزيؿ الستار عف عيوب المجتمع التي تلبحؽ "نا
المرأة، وخاصة الرجاؿ، فكانت عمى تضاد مع الرجؿ، ومع نظرة المجتمع لممرأة، عمى 
مساحة الرواية، منذ أف كانت طفمة حتى أصبحت امرأة ذات ثقافة، وتعمؿ في مجاؿ 

العيوب المجتمعية ونظرتيـ لممرأة تمؾ التي تبدأ منذ  الصحافة، وأوؿ وقفة لػ"نارة" مع
الطفولة، حتى الطفمة ىي في دائرة نظرة المجتمع الضيقة لممرأة، فما ىو مسموح 
للؤطفاؿ الذكور، ممنوع للؤطفاؿ الإناث، حتى بعض الألعاب حرمت عمى الطفمة لأنيا 

 أنثى، فتقوؿ:
ة، إذ طالما اشت يت دعؾ حمـ الطفولة الآخر هو نوع مف الصعمكة البريئ"

 . (3)"ركبت  بترا  الحارة، وتمزيؽ بنطال  عم  الإسفمت الأسود، ولكن  بنت
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ىذا واحد مف أحلبـ "نارة" ورغـ بساطتو الطفولية إلا أف ذلؾ كاف بمثابة 
الخطيئة والسبب أنيا بنت، ىذه الأحلبـ الطفولية التي بنت داخؿ "نارة" الشعور بتحقيؽ 

ذكوري، فكؿ ما كاف في طفولتيا تراكـ داخؿ نفسيا، وكاف لو دور  الذات في مجتمع
 في حياتيا المستقبمية.

درست "نارة" تخصص الإعلبـ والصحافة، وانخرطت في عمؿ يعد ذكوريا أكثر 
منو أنثويا، ولكنيا كانت عمى دراية بذلؾ المجتمع وتعاممو مع المرأة، فاختطت لنفسيا 

تحقؽ لنفسيا نجاحا تبحث عنو، فاعتقاداتيا التي طريقا لمتعامؿ مع واقعيا، كي 
ترسخت لدييا أف تياجـ لتدافع عف ذاتيا، فكانت عمى صداـ مع الرجؿ، مع أف عمميا 
يتطمب التعامؿ معو، ونجد ذلؾ في سموكياتيا مع المصحح المغوي في المجمة التي 

 تعمؿ فييا، فتمجأ إلى اليجوـ لتشكؿ حاجزا دفاعيا لنفسيا، إذ تقوؿ:
يا بنت !! عم  ميف يا عمو؟؟ أنت تصحح أخطائ  الإملائية والنحوية لأنن  " 

أعجبؾ، أو عم  الأمؿ يثير اسم  خيا تؾ ... يا لقسوة ما أذه  إليه، فالك ؿ 
الرصيف لـ يبد طواؿ السنوات الت  عممنا في ا معا، أي سموؾ يمكف تفسير  عم  هذا 

اع عف مستواي الم ن  ... عم  الأمؿ المحمؿ الشيطان ، ولكن  كنت بحاجة لمدف
 . (1)"أماـ نفس 

ىذا المشيد يظير أف فكر "نارة" كاف يعبر عف مستوى ثقافي جعميا تقدر خطأ 
تسير عميو وسط طبيعة عمؿ تحتاج لأف تكوف الفتاة قوية، ونمحظ أف جرأة كامنة في 

ف تسير الفتاة داخؿ "نارة" تتمثؿ في ىذه المواجية مع المصحح، فمف قوة الشخصية أ
في ىذا الاتجاه الجريء الذي يلبمس أنوثتيا، وجسدىا، لكنيا تجاىر بذلؾ كي تحمي 
لا سمبت حقوقيا  ظيار قوة الشخصية، وا  نفسيا، فيي تعمـ أف مينتيا تحتاج لمجرأة، وا 

 وىمش دورىا.
نجد "نارة" تحقؽ ذاتيا، وتنجح في المسيرة التي اختارتيا لحياتيا، فقد أصبحت 

روائية يشار ليا بالبناف، وتعد شخصية "نارة" ثورة عمى المعتقدات المجتمعية التي  كاتبة
تقمؿ مف دور المرأة، واسميا يحمؿ دلالة واضحة عمى المراد، فالنار ىي التي ستحرؽ 
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وتمغي تمؾ المعتقدات البالية، ولعؿ سميحة خريس جعمت مف شخصية بطمة روايتيا 
ة لظروفيا والتي تصنع ليا مكانا، وتحارب مف أجؿ نموذجا لممرأة الواعية المتحدي

 قضية المرأة عامة.    
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 الفصؿ الثالث
 الروائية بالمكونات وعلامته تشكيؿ صورة المرأة

 )الزماف والمكاف(
 تشكيؿ صورة المرأة فنياً  1.3

يعبر عنيا عف طريؽ المغة  ذيالأدبية انعكاسا لفكر الأديب ال ةتعد الصور "
متعمقة بالحالة النفسية التي عمييا الأديب. وىي "تمثيؿ  أحيانا ورةوتكوف ىذه الص

شلبر أساسية لأنيا ابصري بموضوع ما، وتعتبر المعارضة بيف الصورة والمفيوـ عند ب
فالصورة إنتاج لمخياؿ المحض، وىي بذلؾ  ،تسمح بفيـ تنظيـ الانعكاس عبر وجييف

. فالصورة (1)عف دورىا الاستعمالي" تبدع المغة وتعارض المجاز الذي لا يخرج المغة
شلبر انعكاس لمخياؿ الذي اعمى ذلؾ تعبير عف موضوع ما في الواقع لذلؾ اعتبرىا ب

 "يساىـ في إبداع المغة البعيدة عف المجاز.
ويمجأ الأديب إلى الاستعانة بالصورة وسيمة لمتأثير في الآخريف بأسموب فني "

وأداة مف أدوات التعبير يتـ مف خلبليا التفريؽ جميؿ، حيث تبقى الصورة وسيطا ميما، 
بيف مختمؼ العصور والتيارات والأدباء، "فالصورة تزيد مف قيمة العمؿ الفني كما ترمز 
إلى عبقرية الأديب وشخصيتو وتمكنو لأنيا الوسيمة التي ينقؿ بيا تجربتو، فيي بمثابة 

يمجأ إلييا لتسعفو في  ،انفعالاتوالمتنفس أمامو، إذا ما أعياه التعبير المباشر عف نقؿ 
 ".(2)رسـ ملبح تجربتو"

بيف الضلبؿ والدلالات ضاد وقدرة الصورة في الرواية عمى تكثيؼ إيحاءات الت
أي أنيا تعتمد  ؛والرموز في مقاطعيا المتواترة، ىو ما يجعؿ بلبغتيا سردية وجوىرية
ومقاطع الوصؼ عمى وظائؼ التكويف في بنية الشخصيات والمشاىد والفضاءات 

                                                           

بنانية، عموش، سعيد، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، بيروت، لبناف، دار الكتب الم (1
 .136، ص1985

إسماعيؿ، عز الديف، الشعر العربي المعاصر وقضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، عماف،  (2
 .128الأردف، دار الفكر العربي، )د.ت(، ص



67‌

ف كاف يصدر عنيا  والسرد، ومف ثـ فيي تجاوز نطاؽ الجممة أو المفظة المفردة وا 
 .  (1)أحيانا تشكيلبت الصور المتراكبة

ولأف موضوع الصورة الفنية يحتاج دراسة مختصة بو، لذا يمكف الوقوؼ عمى 
ا في ىذه صورة المرأة الفنية في الرواية في دراسة مستقمة، فيي ليست محورا رئيس

 الدراسة، ويمكف تناوؿ الشخصية عمى النحو الآتي: 
 

 بناء الشخصية النسوية 1.1.3
تكشؼ عف القوى " فيي تعد الشخصية مف المقومات الأساسية في الرواية،"

، (2)"شفافة أماـ القارئ المحركة لمواقع، ودونيا لا وجود لمرواية، والشخصية الروائية
الواقعية أو التاريخية فتفترؽ عف الروائية بأنيا أكثر  الشخصية"وسموكيا معمؿ، أما 

فرادة، ولا يستطيع القارئ أف يدرؾ سموكيا تماما، ويكاد يتوافؽ النقاد وعمماء النفس 
والاجتماع في أف الشخصية تتشكؿ مف أبعاد أربعة: مادية جسدية، ونفسية، 

قنعة فإنو يقدميا مف واجتماعية، وثقافية. ومعموـ أف الروائي حتى يجعؿ شخصياتو م
خلبؿ ىذه الأبعاد عمى تفاوت، ويرسميا بطرائؽ متعددة، وىنا تبرز مقدرة الروائي 

 ".(3)"إبداعو ويكمف سر
وكما تذكر عبيدات " وأياً ما كاف دور الشخصية في الرواية ينبغي أف تكوف 

.. متوافقة مع منطقيف: الأوؿ منطؽ الواقع الاجتماعي الذي تنعكس عنو الشخصية.
ف بناء الرواية أقرب عوالـ الفف إلى تصوير الحياة البشرية بسردىا المألوؼ في  وا 
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الواقع، وصدؽ الكاتب في استحياء ملبمح النموذج الذي ينقمو عف الواقع، يؤدي إلى 
 .(1)أف تكوف شخصياتو ممتمئة حياة وحرارة ومصنعة فنياً"

لثانوية، والإيجابية تكثر في رواية "وتشرؽ غربا" الشخصيات الرئيسة وا" 
والسمبية، والمسطحة والمستديرة، إذ قصدت الروائية لخمقيا وتوظيفيا، لتقديـ فكرة معينة 

وأخرى تتسـ  ،شخصيات تتسـ بالبساطة دمما أوج ،أو لتفاعميا مع البطؿ الرئيسي
بالتعقيد، وشخصية "ىند النجار" البطمة الرئيسة لرواية "وتشرؽ غربا" تمعب دورا 

 حتى تصؿ وتتحرؾ الأحداث مف حوليا ،، إذ تجذب الشخصيات الأخرى نحوىامحوريا
، حيث تمتصؽ الأحداث بمراحؿ عمرىا المختمفة بدءا مف الدراسة  إلى مرحمة التأزـ

ثر إالابتدائية وانتياء بانخراطيا في أعماؿ المقاومة بعد حرب حزيراف ودخوليا السجف 
 "عممية انتحارية تفشؿ في إتماميا.

ي الروائية الضوء عمى ىذه الشخصية وترصد تحركاتيا داخؿ الأحداث تمق"
المختمفة، بؿ تجعؿ مف مراحؿ تكويف الشخصية الخاصة بػ"ىند النجار" ومدى قدرتيا 
عمى التحمؿ والعطاء بوصفيا الشخصية النموذج، حيث تدلؿ عمى ىند بوصفيا امرأة 

حتلبؿ، فيي الشخصية المحورية بما قدمتو المرأة الفمسطينية في مرحمة مقاومة الا
الممتدة في الرواية. وتضفي الروائية عمى ىند النجار السمات والملبمح التي تجعؿ 
منيا نموذجا حقيقيا مستمدا مف واقع الحياة حيث تتصرؼ بسيولة ويسر كي تكوف 

 ": الخارجي، والداخمي، والاجتماعي.الشخصية حقيقية، وتيتـ الروائية برسـ أبعاد
البعد الخارجي فمو أىمية في سموؾ الشخصية وتصرفاتيا، فيي ترصد فأما  
عندما شاركت في لعبة شد الحبؿ في الميرجاف الرياضي الكبير في  (ىند)حالة 

 ، ويتضح البعد الخارجي مف خلبؿ وصؼ الشخصية/ تقوؿ:مدرستيا
كرت كاف أمم ا ضعيفا بجسدها النحيؿ، فمـ تفز أبدا أثناء التدريبات... ف"     

ر ف  عيني ا الواسعتيف ظمدرسة الرياضة بتغييرها عدة مرات، ولكن ا عندما تن
 .(2)"الحزينتيف في ما كؿ الرجاء تغير رأي ا وتبقي ا
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حيث يمعب الحظ لعبتو مع ىند فتفوز بالمسابقة وتربح لعبة تضفي عمييا طابع        
 ا نظرة مختمفة عف كؿ ف  عينيالحزف الذي ترصده الروائية في روايتيا حيث يظير "

 .(1)"ألعا  العالـ...نظرة وجمة وحزينة
أما البعد الداخمي فػيو الذي يرسـ الحالة النفسية حيث تبرز المشاعر والعواطؼ 
ويظير أف الروائية عمدت إلى تحميؿ ىند النجار الكثير مف الأعباء الفكرية التي تود 

بسبب مجيء الييود إلى  (ىند)توصيميا لممتمقي، فنجد ىاجس الخوؼ يسيطر عمى 
أنه فيؤكد ليا وجود العسكر الذيف يحمونيا بأسمحتيـ، فتعمـ ىند " ،بمدتيا تسأؿ الأب

ليس ف  بيت ا سلاح و  مع والدها.. وعندما جاء الي ود إل  بيت حسنة ومحمد 
 .(2)"عبدالله وأـ وليد.. لماذا لـ يدافع العسكر عن ـ

فسر لسموؾ الشخصية وتفكيرىا المنطقي، ويظير البعد الاجتماعي كعامؿ م
حيث تحاوؿ ىند النجار تخطي العادات والتقاليد الخاصة بتزويج الفتيات صغارا ودوف 

 إكماؿ دراستيف، فقد تقدـ لخطبتيا قريب يعمؿ في الكويت، إذ تقوؿ:
وتممكت هند عندما عممت بذلؾ رغبة كبيرة ف  تحدي الوالد وخذ نه .. " 

 .(3)"الناس وزنا لرأي ا ومشاعرها تمقت أف   يقيـ
لفصوؿ الخمسة" مجموعة مف ا"ليمى الأطرش" في روايتيا "امرأة توظؼ و  

الشخصيات المحورية والنامية فرضتيا طبيعة الرؤية التي تمثؿ تضارب المصالح 
الشخصية مع القضايا الوطنية، مما يجعؿ المتمقي قادرا عمى اتخاذ مواقؼ محددة تجاه 

 ات التي قد يتوافؽ معيا أو قد يتعارض.ىذه الشخصي
فنجد شخصية "نادية الفقيو" شخصية نامية تنكشؼ تدريجيا خلبؿ القصة 
وتتطور بتطور حوادثيا، ويكوف تطورىا عادة نتيجة لتفاعميا المستمر مع ىذه 
الحوادث، وقد يكوف ىذا التطور ظاىرا أو خفيا، وقد ينتيي بالغمبة أو بالإخفاؽ. 

ف وشخصية نادي ة نموذج لممرأة سميمة الإعرابية الطامحة إلى رضا زوجيا وسعادتو، وا 
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في قرارة نفسيا  (نادية)كاف ذلؾ عمى حساب ما تفضمو مف أعماؿ ورغبات، ويبدو أف 
 راغبة في الثورة والرفض تقوؿ:

كؿ لحظة عم  مدار العاـ حممت وخططت أف أثور.. أف يندفع ذلؾ الإنساف " 
 .(1)"رسمت حوارا لرفض  وحفظتهالرابض ف  رافضا.. و 

لكنيا تيدأ وتنكمش، ولا يبرز ذلؾ التحوؿ إلا عندما تقرر أف تكوف حصتيا مف 
الصفقة التي أجراىا زوجيا إحساف عقارا مع الاحتفاظ بالذىب الذي اشتراه، وتظير 

 بوادر الثورة حيف اتخذت قرارا بتحديد علبقتيا بزوجيا إلى حيف شراء العقار، تقوؿ:
 .(2)"ناـ ف  غرفتيف منفصمتيفسن"

العمؿ في بيع العقارات  )نادية( وتستمر الروائية في ىذا التطور عندما تقرر
وتفتح مكتبا ليا في لندف وتسجؿ في الكمية الأمريكية، وتقدـ المساعدات للؤىؿ في 

 فمسطيف خصوصا ما يتعمؽ بالثقافة التي ييمميا "إحساف"، تقوؿ:
 ؼ جنيه مف مكتب  لمؤسسة الدراسات هذ  ما رأيؾ ف  مبمغ عشرة  "

 .(3)"مؤسسة ثقافية لنشر الوع  القوم 
، فتظير شخصيتاف محوريتاف (لميمى الأطرش) أما في رواية "ليمتاف وظؿ امرأة" 
كؿ منيما تؤدي ، ف(منى وآماؿ)، وىما ف تجري مف خلبليما أحداث الروايةرئيسيتا

مفارقات التي تجري بيف الأختيف، فنجد شخصية المرأة العربية، عمى الرغـ مف ال
، ثـ الأمور لمحديث منذ بداية الروايةالأخت الكبرى التي تستمـ زماـ  (منى)شخصية 

والراوي سرد أحداث  (آماؿ)عمى عاتقيا إكماؿ الحديث حيث تتناوب مع  (منى)تأخذ 
لعوامؿ الرواية التي تجري مف حوليا، ومف خلبؿ حديثيا عف نفسيا تبرز مجموعة مف ا

لتنتج شخصية مضطيدة،  ،الاجتماعية والنفسية والاقتصادية التي أثرت في حياتيا
 "وتظير ىذه الشخصية بصورة واقعية، تعبر عف مشاعرىا ومعاناتيا بصدؽ وعفوية.

عبر شخصية  والاسترجاع المونولوج الداخمي تيتقني (ليمى الأطرش)وتستخدـ 
حداث التي مرت بيا وعبر ىذه التقنية تعود "منى" عند الحديث عف ذاتيا إذ تسرد الأ
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إلى الوراء إلى عالـ زمني يعود عشريف عاما لمخمؼ، حيث تتحدث عف الحقد الذي 
نشأ بيف الأختيف، وعف حرمانيا مف الدراسة لتصبح نموذجا لممرأة العربية غير المتعممة 

ا في صالوف غير قادرة عمى الوصوؿ إلى درجة مف التحقؽ الذاتي، بالرغـ مف عممي
 .ةحدت منو الانتفاض الذي التجميؿ ونجاحيا

ونجد سميحة خريس تطرح ىواجس الروائي في حرصو عمى أف تبدو شخوصو 
وأحداثو نابعة مف الواقع حتى لا يتيـ ىذا الروائي مف النقاد بأنو رومانسي أو تجريدي 

ش" تعود وتبحث فاقد الصمة بالواقع الحياتي، لذلؾ نجد "خريس" مثلب في رواية "خشخا
بشكؿ محموـ عف المحؿ الذي انتشرت منو الزىرة الميمكية، تمؾ الزىرة التي خرجت 

وع الكتابة، لكي تثبت أف ىذه الزىرة حقيقية وليست وىما، ر منيا عروس البحر، مش
 (1وبالتالي فإف مشروع الكتابة ليس متخيلب مف أساسو")

ى كاىؿ أربع شخصيات عم)نحف( روايتيا  (خريسسميحة )أقامت في حيف "
جمع و الشابة والحامؿ والطفمة والعجوز، لا تعرؼ إحداىف الأخرى،  :نسائية رئيسة، ىف

القارئ يكتشؼ في نياية الرواية وجود  بينيف رحمة طريؽ خلبؿ عاصفة مدمرة، لكف
صمة بينيف، ومف المرجح أنيا صمة قربى جمعت بيف جدة، وحفيدتييا، وابنتيا 

نكار بعضيـ المتزوجة، وىي حيم ة فنية معبرة عف انقطاع الصمة بيف أفراد الأسرة، وا 
 ".والكيؿ ،بعضا، بالإضافة إلى شخصيتيف ثانويتيف ىما ابنا العجوز الشاب

ونجد "سميحة خريس" في روايتيا )نحف( "لا تمنح شخصيات روايتيا أسماء، بؿ 
لى الشيخوخة، لأف ميزتيا بالمراحؿ العمرية مف الطفولة إلى الشباب إلى الكيولة إ

الشخصيات في ىذه الرواية منتخبة لخدمة قضية المرأة بعيدا عف الاسـ بما فيو مف 
 .(2)فرادة وتخصيص؛ ولتشمؿ جميع مراحؿ المرأة العمرية"
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 المكاف الروائ وعلامت ا بالشخصية  2.1.3
 الواعية الفني "محدَّدا عبر الممارسة البناء عناصر عنصر مف أيِّ كيُعدُّ المكاف "

 وأسيجة غرؼ مف المساحة ولا تركيبا محدود حيزا مرئيا، ولا خارجيا بناءً  ليس فيو لمفناف

 .(1)ما" عمى تاريخ والمحتوي المغير الفعؿ مف كياف ىو بؿ ونوافذ
أحداث  فيو تجرى الذي المجاؿ ىو لكونو بالتحميؿ المكاف دراسة ارتبطت وقد"     

ف رواية،ال وفكرة، ولمرواية جانب  وشخصيات روائي حدث بالأساس اأيض الرواية كانت وا 
 بالالتقاء ضمف إطار متعددة، لشخصيات يسمح الذي المكاف ىذا المقاء مكاف" ىو أخر

 المكاف ىو العمود الفقري إذا الروائي، الحدث تكويف في يساىـ وبالتالي واحد عاـ وسياؽ

 يتحرؾ المكاف الذي التي تحدد ىي فالرواية .(2)بعضا" بعضيا الرواية أجزاء يربط الذي 

 القصة، فيو أحداث تجرى المجاؿ الذي في نظاـ وجود الأشياء ىو البطؿ، و"المكاف فيو

 ،الكممات عف طريؽ يختمؼ النص الروائي إف إذ المكاف الطبيعي ليس الرواية فمكاف
ف مقوماتو الخاصة لو خاليا مكانا  الأفكار ىعم صفات مكانية إضفاء وأبعاده المميزة، وا 

 .(3)"تجسيدىا يساعد عمى المجردة
 الإنسانية الأبعاد تجسيد في دور ليا التي الرئيسة العناصر أىـ مف المكاف يعدو 
 الفنية لمطريقة يكوف وقد ،ما مكاف في إلا ينمو أف الروائي الحدث بمقدور فميس لمرواية،

 البارز الدور جانب إلى المكاف جماليات إظيار في ىاـ دور الكاتب يستخدميا التي
 .إظيارىا في لمشخصية

 طريؽ عف إدراكو فيأتي المكاف أما الأفعاؿ، طريؽ عف ويقدـ نفسيا يُدرؾ فالزماف

 الذي المكاف يتسع فقد واسع، فضاء الرواية في والمكاف ،(4)غالبا بالوصؼ ويقدـ الحس،
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 المكاف إلى المحدود الحيز أو البيت فتعدى" بمزاؾ " فعؿ كما الشخوص فيو تتحرؾ

 بلب فييا الإنساف يدور مغمقة غرفة إلى لتصؿ أكثر يضيؽ وقد "زولا " فعؿ كما المدينة

 .(1)"جرييو روب الآف" عند كما نياية

 مكاف إلى تحتاج فيي الرواية، لاسيما الأدبي لمعمؿ أساسية ركيزة المكاف ويعد"
 إذ خياليا، أو حقيقيا افالمك كاف إف ييـ ولا الشخصيات فيو وتتحرؾ الأحداث فيو تدور

 الواقع عالـ عف انزياحا يعد الرواية، أحداث فيو تقع روائيا عالما عادة الكاتب يخمؽ"
ف متخيؿ، عالـ باتجاه  اختلبفا يختمؼ انو إلا الواقع عالـ مف يستمده الأصؿ في كاف وا 
 صيةشخ عمى واضحة تأثيرات لو تجعؿ بسمات المكاف يسـ أف عمى قادرا يجعمو جوىريا

 الخارجية الأشياء عمى الشخصية تخمع حيث العكس، أو الرواية شخصيات مف ما
 أحاسيس مف الشخصية داخؿ في يدور لما موضوعيا معادلا تكوف جديدة صفات

 بؿ مرتبطا يبدو خياليا أـ واقعيا أكاف سواء المكاف" فإفبناء عمى ذلؾ و  .(2)"ومشاعر

 ".(3)"الزمف وبجرياف لحدثبا واندماجو كارتباطو بالشخصيات مندمجا
 حيف الأدبي العمؿ إف " العمؿ ىذا لقيمة فقداف الأدبي العمؿ في المكاف وفقداف

 جزء المكاف فإفوبناء عمى ذلؾ ، (4)"أصالتو وبالتالي خصوصيتو فقدي فيو المكانية يفقد

 مع وتتناسؽ تتفؽ جماليتو أف بمعنى ثانويا، مظيرا وليس الروايةمرتكزات  مف أساسي

 أحداثيا يدفع بما ويقدـ بحركتيا ويرتبط بوجيتيا عنيا تخرج ولا الكمية الرواية جماليات

 .الأماـ إلى

لا الرواية في وبناء فعاؿ عامؿ والمكاف  المكاف ويكتسب يثقميا، عبئا أصبح وا 

حساسا بالمواطنة ما إحساسا يثير " نوإ إذ أخرى أىمية  حتى والمحمية بالزمف آخر وا 

 بلبدىـ تاريخ الروائييف بعض حممو فقد دونو، شيء يحدث لا الذي افالكي لنحسبو
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 ونراه، نتممسو كيانا وقرى، مدنا وقطاعات، شرائح ورمزا، واقعا فكاف شخوصيـ ومطامح

 المعقد، النص لمواجية ذاتيا امتحانا إلا يوما المكاف يكف لـو  المخيمة في مبنيا كيانا أو

ويمكف الوقوؼ عمى موضوع  .(1)"الكثير الشيء تالذا أحكاـ مف فييا مواجية وكانت
 المكاف في الروايات موضوع الدراسة عمى النحو الآتي:

 الأماكف المغمقة 
العالـ  عف تعزلو مكانية حدودا يحوي الذي الحيز يمثؿ المكاف المغمؽ غالبا"  

ة الأماكف الضيق تكوف فقد المفتوح، المكاف مف بكثير أضيؽ محيطو ويكوف الخارجي،
والحماية التي يأوي  الممجأ تمثؿ لأنيا مطموبة تكوف وقد الولوج، صعبة لأنيا مرفوضة

منيا الأليفة، التي  متعددة المغمقة والأماكف".(2)الحياة صخب عف بعيدا الإنساف إلييا
الدؼء والاستقرار  رمز كالبيت ،اليوـ تعب وشقاء مف لنرتاح النيار آخر إلييا نعود

بدورىا  وىذه الأمكنة كالسجف، والمخيفة ،كالمقاىي المغمقة الأمكنةو  والجسدي، النفسي
كالسجف،  الإقامة الجبرية وأمكنة كالمقاىي والبيت الاختيارية الإقامة أمكنة إلى تنقسـ

 ".ودور الرعاية، ودور العجزة
وتعددت الأمكنة المغمقة عند الروائيات الأردنيات، وكؿ مكاف يحمؿ دلالات 

تمثؿ المكاف المغمؽ،  "ليمى الأطرش"ص الروائي، فنجد دار الرعاية عند يشير إلييا الن
وىي مؤسسة مف مؤسسات الدولة، تقوـ مقاـ بيت الأسرة، تختص بيا وزارة التنمية 
الاجتماعية، وتعمؿ عمى احتضاف مف فقد أحد أبويو أو كلبىما، ففييا يتربى ويتعمـ، 

قدـ دار الرعاية الطعاـ المناسب للؤطفاؿ، وتساعده الدار عمى الاندماج الاجتماعي، وت
لكف الروائية في ىذا المكاف تظير بعض السمبيات التي تؤثر في سموكيات الشخوص، 
فنجد أف المشرفيف عمى ىذا المكاف يجبروف الجميع عمى تناوؿ صنؼ الطعاـ الذي تـ 

قد قامت أـ  تحضيره، ومف يرفض أو يمتنع يلبقي عقابو، فنجد "نادرة" التي تكره الفوؿ
 الدار بضربيا ودس رأسيا في صحف الفوؿ صائحة:
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اتسمم  يعن  أمؾ الػػػ .. استغفر الله العظيـ.. ستطعمؾ أحسف منه؟ .. "
كادت نادرة تختنؽ.. نفضت رأس ا ومسحت الفوؿ عف وج  ا بكم ا وهمست ف  

 .(1)"خوؼ   أحبه.   أطيقه. رفست ا الأـ ومضت
ي الدار يعانوف مف سوء المعاممة، ويفتقدوف لمعطؼ ونجد الأطفاؿ المقيميف ف

 افتقدوه أصلب، فيذه "نادرة" تخبر عف سوء المعاممة بقوليا:وقد والحناف 
فتضربن  أمنا.. تمفن  بالغطاء لأنخمد  ةكثيرا كنت أه  مف نوم  مذعور "

فمـ تعرؼ عف حمـ يتكرر ف   ،وتعود إل  نوم ا سريعا.. لـ تسألن  عف صراخ نوم 
 .(2)"ال .. أران  أسقط ف  فراغ سحيؽ وظممة، فأه  مع فزع لي

نجد المكاف المغمؽ ىنا "دار الرعاية" قد مثؿ الحرماف والنبذ والوحدة، وقد كاف 
ىذا المكاف حاضرا في السرد الروائي عند ليمى الأطرش، وأغمبو كاف عبر تقنية 

كاف تأثيرا واضحا في الاسترجاع لممشاىد التي حدثت في الماضي، وقد أثر ىذا الم
شخصيات الرواية الذيف كانوا يعيشوف في ىذه الدار، وىو مرتكز لتفسير سموكيات 
الشخصيات فيما بعد، ويظير التأثير نفسيا في أغمبو مما جعمو ملبزما لحياة 

 الشخصيات القادمة.
والبيوت واحدة مف الأمكنة المغمقة التي يعمد إلييا السارد ليشكؿ صورتو  
ة التي يريد، وىي ذات دلالات يمنحيا النص، ومف تمؾ الدلالات ما ورد في السردي

 التالي مف رواية "أعواد الثقاب": النص السردي
هاهـ اليوـ ومد حؿ ب ـ النكاؿ وتضعضعت من ـ الأحواؿ وابتلاهـ الله بويؿ "

ودمار، كانوا وما زالوا ومود حرو  طاحنة لحمر ومرد، إنجميز وتركماف، يدخموف 
 .(3)"لبيوت مف غير أبواب ا تخاؼ النساء في ا مف عيوف برماء ووجو  مردا

نلبحظ المكاف المغمؽ الذي يعبر عنو البيت في الصورة السردية السابقة، قد 
أعطى دلالة واضحة لمحاؿ التي كاف عمييا المجتمع أثناء حكـ الإنجميز، والبيت ىنا 

حد يمجأ إليو الإنساف ليحافظ عمى  يشير إلى انتياؾ الجنود لكؿ شيء، فالبيت آخر
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نفسو وأىؿ بيتو، فيو الخط الأحمر لكرامة الإنساف، فمما يقتحمو الجنود يعني أف كرامة 
 الشعب قد استبيحت ولـ يبؽ في بمدىـ ممجأ لكرامتيـ وحريتيـ.  

والبيت في العادة يكوف مصدر أماف وراحة وسكينة، فيو مصدر مف مصادر 
لأفراده، لكنو قد يصبح مكانا طاردا بغيضا في حالات أخرى، التنشئة الاجتماعية 

وذلؾ كما ظير بيت "نادرة" عندما استعادتيا أميا مف دار الرعاية، فعند دخوليا بيت 
 أميا لاحظت اتساع البيت ووجود غرفة مستقمة ليا، فتسأؿ نفسيا:

 .(1)؟"" لماذا تركتن  أم  ف  دار الرعاية ما داـ ل  مكاف ف  بيت ا
كاف ىذا السؤاؿ مع أوؿ وىمة لدخوؿ "نادرة" المكاف، لكف بعد أف عرفت المكاف 
وأمضت فيو وقتا تبدؿ الحاؿ، فقد بدأت تشعر بغربتيا عف ساكني ىذا البيت الذيف 
ظيرت عمى سموكياتيـ سوء المعاممة، فيذه أميا وأختيا وأخوىا يتبادلوف الكممات 

الأـ والأخت في الأعماؿ غير الأخلبقية برعاية البذيئة، والسموكيات المنحرفة، وتعمؿ 
أخييا، وأخذوا يطالبونيا في الانخراط معيـ في ذلؾ، سواء بالترغيب أو الترىيب، ثـ 

 تحوؿ الأمر لاستخداـ العنؼ مع "نادرة"، إذ تقوؿ:
ضحؾ ومجوف ول اث وكممات بذيئة تصؼ أم  وأخت ، وأخ  يشارؾ بشتائـ "

 الثمف! فاضحة ونكات مكشوفة ويقبض
أنا والنجوـ وخشونة السطح.. تراجعت عف القفز مرات. ردن  الت ي  وخوف  مف 

 الموت..هدن  تعب .
أيقظن  أخ ، سحبن  مف شعري ماؿ:   أنت أحسف مف أمؾ و  مف أختؾ.. و  مف 

 .(2)"بنات جامعات ينافسف أمؾ وأختؾ عم  الصنعة
رض أف يكوف مأمف شخوصو، ويبث نجد أف البيت "المكاف المغمؽ" الذي يفتو       

في قاطنيو الراحة والطمأنينة يتحوؿ إلى مكاف يبث الرذيمة ويشوه السموكيات، وىنا نجد 
علبقة المكاف علبقة وثيقة بينو وبيف الشخصيات، فيو يحمؿ مرتكزات أو مرجعيات 

 للؤحداث التي تمر عمى الشخصية. 
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سناء الشعلبف" في روايتيا ومف الأماكف المغمقة "السجف"، وقد جاء عند " 
"أعشقني" ليرتبط بالسمطة الحاكمة وسياستيا التعسفية ضد بعض الشخصيات الروائية 

 المعارضة ليا، إذ تقوؿ:
لاتنا السياسية قنات ا نفرادية ف  معتاهاه  تمؾ العنيدة القادمة مف غياه  الزنز " 

مودها بعد طوؿ ف  أماص  كواك  المجرة تترجؿ عف ص وة كبريائ ا ورفض ا وص
عناء وتمفظ أنفاس ا الأخيرة عم  يد جلادي ا دوف أف تتراجع عف أي مومؼ سياس  

 .(1)"أو عف أي رأي ل ا معارض لسياسة حكومة در  التبانة
السجف الصورة التعسفية التي كانت تتعرض ليا الشخصية النسائية في ويظير      

الإىانة، ومع ذلؾ فيي تتحمؿ الرواية، ففيو تتعرض الضحية لمضرب والتعذيب و 
، وىنا نجد المرأة تتعرض في السجف لما يتعرض لو الرجؿ، فلب تحمييا  وتصبر وتقاوـ
 أنوثتيا عند سجانييا، وىي كذلؾ تصبر وتتحمؿ بعزيمة وصبر تضاىي بو الرجاؿ.  

وجاءت الخيمة مكانا مغمقا في السرد الروائي عند "رفقة دوديف" في روايتيا 
قاب" ليتمثؿ دلالات أسعفت الروائية في تمثؿ الأحداث، ففي ولادة "الموشكة" "أعواد الث

تمؾ المرأة التي شردتيا الحرب عف مكاف سكناىا، فأصبحت دوف بيت أو ساتر يسترىا 
وأسرتيا، ىذه المرأة التي جاءىا الطمؽ وىي في العراء مع جموع اللبجئيف، فكانت 

 الخيمة مكاف تستتر فيو، إذ تقوؿ:
ا النساء فقد لف ف وعم ف ضجيج استثنائ ، ومد سرت في ف هم مات، أم"

مد عم ا الطمؽ، وه  عم   (مُحيمة)ف الشابة إوهن نات، استفسر الرجاؿ فقمف ل ـ 
وشؾ و دة، و  بد أف تضر  خيمة تمد في ا ف  الحاؿ، د  في ـ حماس الحياة، 

  الرجاؿ عم  النسواف وتناسوا ال موـ الت  سيمجأوف إل  بيع ا بعض الومت، رم
عباءت ـ كرد فعؿ أوؿ، وأسرعوا يضربوف ف  العراء خيمة الموشكة الت  بات صوت 

 .(2)"مخاض ا، يشؽ الصفوؼ ويخترؽ الآذاف
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إف الخيمة التي تسترت فييا المحيمة عند الولادة، ما ىي إلا مكاف روائي يحمؿ 
زا ليـ، ورفيقة ليـ في طريؽ كانت الخيمة رم فدلالات أولئؾ النازحيف واللبجئيف الذي

نزوحيـ وىجرتيـ، فأينما حموا بنوا، وأينما رحموا ىدموا الخيمة، ذلؾ المكاف الضيؽ 
بحقيقتو الذي حمؿ معاناة شعب، لا بؿ شعوب، فييا بثوا ىموميـ، وفييا سيروا، وفييا 
 بكوا، وفييا استراحوا، حتى أصبحت مشفى أو غرفة ولادة، بيا تستتر المرأة ساعة
ولادتيا، وكأف الخيمة كانت أقرب إلى الشعب المضطيد مف أمتيـ الميزومة. وقد 

 ، تقوؿ:اأصبحت الخيمة واقعا لا مفر مني
الخيمة المضروبة صارت وامعا معيشا والمرأة الموشكة... ويرهفوف السمع "

وتغضنات وجوه ـ، تشاكؿ الحص  الممتد أمام ـ بحرا مف المظ ، هـ يبت موف 
 . (1)"مخمص الروح مف الروح مائميف: يا

ىذه الصورة السردية التي تصؼ حالة مف حالات تكررت بيف اللبجئيف، تمؾ 
الحالة التي ينتظر فييا الجميع قدوـ مولود جديد، والدعوات التي كانت ترافؽ أولئؾ 

ف حيث المجتمعيف انتظارا،  تظير صورة التلبحـ الأخوي الذي شكمتو الظروؼ ليكوِّ
بيف ىذه الجموع التي تركت أرضيا جبرا، وىربت بأرواحيا طمبا لمسلبمة، رابطا قويا 

لقد شكمت تمؾ الظروؼ الصعبة عاملب ىاما مف عوامؿ التقارب بيف اللبجئيف، فظير 
 التعاوف بينيـ، وأصبحت القموب متآلفة تحنو عمى بعضيا.

 الأماكف المفتوحة
 فضاء رحبا يشكؿ ،ضيقة حدود دهحت لا خارجي مكاني حيز المفتوح المكافإف "
 تطمؽ التي نجد القرية المفتوحة الأماكف فمف، الطمؽ ليواءوا طبيعية لوحة يكوف ما وغالبا
 تشعر الذي الوطف والانطلبؽ، كذلؾ والقوة الشعور بالحرية منيا مختمفة لدلالات العناف

أو إنساف  جتمعالم مف فرد فييا كؿ بالعيش التي يحمـ الاستقرار والطمأنينةو  بالأمف، فيو
 ".في العالـ

، وكانت في فتوحةالأمكنة الم في روايتيا "أىؿ الخطوة" فت رفقة دوديفوظَّ لقد 
الأمكنة المفتوحة  ىذه ، وقد كانت الطرقات مفأغمب مواضعيا ذات دلالات إيحائية
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نجد الطرقات تمثؿ مكانا روائيا مفتوحا، ففي وصفيا لمطرؽ التي كاف يسير فييا  حيث
 قوؿ:الجد ت

ولكؿ حادث حديث، طرمات ف  أثر طرمات، كاف يقطع ا جدي ف  سويعات "
ماشيا عم  مدميه، وهو مف أصحا  الخطوة والخط ، ولكن ا لـ تؾ الطرمات 
المسيسة، كانت طرمات الله ف  بلاد  الواسعة، تقطع ا أنت وشطارتؾ، ه  اليوـ 

 .(1)"طرمات، وما ه  بطرمات....
وصفت تمؾ الطرقات مقارنة بيف أنيا السردية نلبحظ عمى ىذه الصورة 

الماضي والحاضر، وىنا يظير السارد التطور الذي حصؿ ليذه الطرقات، وىو تطور 
يعمـ عمى مناحي الحياة كافة، لأف الطرؽ دليؿ التقدـ والتطور في أي بمد كاف، 

حاؿ السابقة فالمقارنة التي أجراىا السارد مف خلبؿ الطرقات "المكاف المفتوح" أظيرت ال
 وما كانت عمييا تمؾ الطرؽ، وما أصبحت عميو الآف.

وتأتي صورة تمؾ الطرقات القديمة في صورة سردية أخرى، ترسـ معالـ الطريؽ 
، إذ تقوؿ القديـ، الذي يربط القرية بالمدينة، لـ تكف الطرؽ طرقا، بؿ ىي بقايا طريؽ

 دوديف في روايتيا "مجدور العرباف":
حدر بحماري، إف الحمير خير مف تشؽ الطرمات ف  الجباؿ، إف أن –أنا الآف "

أمدام ا المدببة وخصوصا إذا كانت محذية تتلاءـ وهذ  الطرؽ الت    تتسع إ  لقدـ 
أو اثنيف أرى حماري شاما طريقه... ويعرف ا خير معرفة... هاأنذا إذا ما حاولت أف 

عم  مطع الطريؽ دوف  اجتاز بعض المسافات مقاطعة ف و   يستجي  ل  يصر
توجيه مف أحد "مكوربا" أحيانا منحدرا ف  أحياف أخر، وأنا تركت له أمر ميادت  ف  

 . (2)"هذ  الرحمة
في الصورة الأولى كانت إشارة إلى حاؿ تمؾ الطرؽ القديمة مف خلبؿ وصؼ 
الطرؽ الجديدة "ىي اليوـ طرقات"، وبذلؾ فيي قديما لـ تكف طرقات، وىذا تعبير عف 
سوء الطرؽ آنذاؾ، أما في الصورة السردية الثانية، فقد جاء الوصؼ دقيقا لتمؾ الطرؽ 
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المتعرجة، والضيقة، والوعرة، وذات الانحدارات الصعبة، وىي طرؽ فقط لمدواب، فمـ 
تكف المواصلبت آنذاؾ تأتي إلى ىذه الطرؽ، وىي لا تأتي أصلب إلى ىذه الأمكنة، 

 وكأنيا تخمو مف البشر. 
جميا بمضامينو التي حممت دلالات  "رفقة دوديف"المكاف الروائي عند  يظير

واسعة، فالطريؽ، التي تمثؿ مكاف الرجوع شائكة وخطرة، وليس مف السيؿ السير 
 ، فتقوؿ:عمييا

"تحادث كبار السف عامديف ديوانا   ينفض أبدا، يتدارسوف أمرهـ، شاري 
ته الذئا  بالخوؼ والتبا ، وعمي ـ ال موـ وطوته طيات الغيا  وطريؽ العودة زرع

 .(1)أف يتدارسوا الأمر وأف يضربوا موعدا لمقاء"
في روايتيا  "سناء الشعلبف"ويظير المكاف المفتوح الذي يمثمو الشارع عند 

 إذ تقوؿ: "أعشقني"، فالشارع عندىا ىو مكاف عمومي لمجميع،
الذي بحث ل   وهـ   يدروف أنن  اكتشفت ا مبم ـ بمساعدة صديق  الآل "

 . (2)"دوف تومؼ حت  كاد شحنه ينفذ ف  الشارع العموم  الضوئ  السريع
يظير الشارع ىنا مكانا مفتوحا يستقبؿ جميع فئات المجتمع )العمومي( فلب 
ينحصر المرور فيو عمى فئة دوف أخرى، ويمارس الناس فيو حريتيـ لمتنقؿ، فلب حدود 

 ثابتة لو.
مكنة المفتوحة التي تضفي عمى السرد جمالية، تعد المدينة واحدة مف الأو 

"المدينة ىي المكاف الذي تمتقي فيو كؿ ويعبر عنيا  وتمنحو دلالات يحمميا ىذا المكاف
عناصر الحياة المنتشرة والكثيرة، فييا تتعدد وجوه الإنتاج الحضري، كما تتحوؿ بداخميا 

، ففي (3)مسموؾ، وقواعد لمنظاـ"الخبرة والتجارب الإنسانية إلى إشارات ورموز وأنماط ل
رواية "أىؿ الخطوة" لرفقة دوديف تظير المدينة مف خلبؿ بعض الأمكنة التي امتازت 

 إذ تقوؿ: بيا المدينة، مثؿ المقاىي، والمطاعـ،
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، إف شاء الله ف  عماف، طاو ت " ف  المرة القادمة نمتق  ف  مطعـ محترـ
 .(1)"نادؿ أو نادلة..نظيفة، وش  مف الموسيق  وربما أرجيمة، و 

إف المدينة التي تشكؿ مكانا مفتوحا في النص الروائي الذي وظفتو رفقة دوديف 
مف خلبؿ السارد، ىذه المدينة ىي العاصمة عماف، التي تعني المَدنيَّة والتحضر 
والتقدـ، وكأف السارد يجري مقارنة بيف عماف العاصمة والمدف الأخرى، وذلؾ مف 

و المطاعـ، فالفارؽ كبير بيف المدف والعاصمة عماف، لأف خلبؿ مكاف مغمؽ ى
العاصمة كانت تشيد نقمة نوعية، لأنيا واجية المممكة فالاىتماـ بيا يكوف أكثر، 
إضافة إلى اختلبط سكانيا وتوافد الأجانب والعرب إلييا، لمسياحة أو العمؿ، وىـ بذلؾ 

 المممكة وعماف. شكموا تمؾ النقمة النوعية، وخمقوا الفارؽ بيف مدف 
، فقد لمشخصية، فيي ليست الموطف الأصميوقد تأتي المدينة موطنا مؤقتا 

تكوف جية لمدراسة، أو لمسياحة، أو لموظيفة، أي أنيا تعد مكانا لمشخصية لفترة ما، 
وىذا ما نجده في مدينة "لينينغراد" التي كانت موطنا مؤقتا لػ "مريـ"، حيث جاءت إلييا 

 إذ تقوؿ: ،مف أجؿ الدراسة
 ليلًا، الومت كاف ... لينينغراد شوارع ترام  وراحت النافذة بجان  جمست" 
 الحيف بيف تمر الت  القميمة السيارات صوت نوم ا يقمؽ   هادئة المدينة وكانت
 البنايات استكانت .الباردة شباط رياح تداعب ا الت  الشجر حشرجات و  والآخر،

 ب ا الناس عبث أرهق ا ومتسامحة طيبة عملامة ل ا وبدت الشارع، جانب  عم 
 .(2)"بداخم ا يتراكضوف ويخرجوف، أحشائ ا ف  يدخموف دائمة حركة ف  وهـ ن اراً،

ومثمما كانت المدينة مكانا مفتوحا، فقد جاءت القرية لتشكؿ مكانا مفتوحا أيضا، 
ا، عمى لساف ففي رواية "سقؼ مف طيف" لكفى الزعبي تظير القرية مكانا مفتوحا موحش

 شخصية "مريـ"، فقد اختفت منو الإضاءة، ىذا المكاف الذي افتقر لجممة مف الخدمات،
 إذ تقوؿ:
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 أف إلي ا وخُيؿ كثيرة، بأيد مموحاً  يتحرؾ الساحة ف  السرو شجر مريـ ورأت" 
 سير خط الجميع التزـ ما ولسب    ....بشعرها الريح تلاع  ساحرة البري الفمفؿ شجرة
 وصؼ الشكؿ مختمفة كبيرة حجارة مف بنيت بأسيجة المنت ية البيوت افجدر  يحاذي
 وحشرات زواحؼ صفير من ا يصدر وجحور فراغات بين ا فبقيت بعض، فوؽ بعض ا
 أن ا مريـ  حظت الت  النوافذ تمؾ بعض عم  حديدي شبؾ وضع ومد .......مختبئة
 حصنوا مد البيوت ذ ه أصحا  بأف ذلؾ وفسرت الجدراف، مف عالية نقطة ف  فتحت

 واتصؿ الزماؽ، انت   أف إل  ...جميع ـ مش  .الغولة مف الطريقة ب ذ  أنفس ـ
 شارعاً  كاف ......الحفر مف الكثير يتخممه سيئة بطريقة معبداً  كاف أوسع بشارع
 .(1)"عميؽ سبات ف  سكانه غط مد ساكناً  مظمماً 

فيو ، تظير نما ىو مشيدية عمى لساف "مريـ" إىذا الوصؼ الذي ساقتو الروائ
، رغـ أف المشيد بدأ بصورة طالتيا القرية بكؿ تفاصيميا التي تعبر عف التشوىات التي

مبيجة، فشجر السرو يتحوؿ إلى كائف حي يرحب بالقادـ، وشجر الفمفؿ يظير كأنو 
ساحرة تلبعب شعرىا، لكف المشيد لـ يكتمؿ عمى نفس الوتيرة المعبرة عف جماؿ 

 صورة الحقيقية التي عمييا المكاف.ال الريؼ، فتظير
وتظير القرية عند "رفقة دوديف" في روايتيا أعواد الثقاب بمكاف يشكؿ الأمؿ، 

 ، فتقوؿ:ذلؾ الفضاء الممزوج بطرد الخوؼ مف النفوس، وطرد الجوع
وكأن ـ ف  المحظة والتو ينزعوف عف أجسادهـ لباس الجوع وعف أنفس ـ "

يبعثوف ومد طمعت مريت ـ مف عم  حاج  الموج ، لباس الخوؼ، خمقا جديدا س
 .(2)"عم  حافة مبارحة أزمة الوجود الأول 

إف تحديد المكاف "قريتيـ مف عمى حاجب الموجب"، وىي قرية أردنية، تسكنيا 
 ، العشائر الأردنية، تحركيا الغيرة والحمية، منيا بدأ نزع الخوؼ، فلب بد لمعودة مف يوـ

 مف ذئاب الخوؼ.ولا بد مف نزع ما زرع 
  

 
                                                           

 8-7، صالزعبي، سقؼ مف طيف (1
 .20دوديف، أعواد الثقاب، ص (2
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 الزمف الروائ وعلامت ا ب الشخصية 3.1.3
يعد الزمف بالنسبة لمعمؿ الروائي محورا أساسيا وعنصرا ميما، فيو يتدخؿ  

بشكؿ مباشر في الرؤى الفنية لمرواية، ويعمؿ عمى تجسيد الأبعاد الفكرية والاجتماعية 
لبنية الروائية تتشكؿ وتتحدد ، فقد أصبحت افي العمؿ الروائي، وفؽ نظرة الروائي ليا

وفقا لمبنية الزمنية في النص، فيي تحدده وتعطي البناء الروائي ىيئتو ومبناه 
، لذلؾ تتناوؿ الدراسة مرتكزات الزمف الروائي، وارتباطو بالشخصيات عند (1)الخاص

 الروائيات الأردنيات. 
 وعلامت ا بالزمفالترتي  أو النظاـ .1

 الأعماؿ عمىعند اطلبعو  والمعاصرة الحديثة ايةالرو  مؤلؼتتسع مدارؾ "
 الخطابات، بعض تحميؿ في الباحثوف يعتمدىا التي والطرؽ المناىج معرفةو  النقدية
 لمبحوث خصبا ميدانا تكوف حتى إبداعاتو في يجيد أف فيحاوؿ تقنية الأدبي عممو ويزداد

 عناصر استعماؿ في اتالتقني ىذه وتظير. فييا الفني الجانب إلى إضافة الأكاديمية
 التنوع ىذا أف المؤكد ومف القصة، نسيج لتكوف بينيا فيما وتشابكيا الحكاية، أو القصة

 القصص تتنوع وبذلؾ الحكاية، أو لمسرد أنماطا يؤكد القصة عناصر بيف والتداخؿ
 ".فييا الأساسية العناصر ىذه توظيؼ حسب

 موقؼ كؿ في يتشكؿالذي  "الزمف، والمكاف"، فالزمف العناصر ىذه بيف ومف
 شيء فلب وتندثر، تزوؿ أف مف الأخرى لمعناصر الحافظ الإطار لأنو لحظة، كؿ وفي
 الأداة أنو كما الرواية، بناء في الأولى الأساسية الوحدات مف وىو دونو، يحؿ ولا يعدوه

 ـالفي مف متنوعة أشكالا الرواية عمى تضفي واحد، آف في والصعبة المؤلؼ لدى الطيعة
 الأحداث تدور ففيو والرواية القصة في الميمة العناصر مف. و"المكاف التأويؿ ومف

 .(2)"الشخصيات أرضو عمى وتتحرؾ

                                                           

(، رسالة 2003 – 1995القبيلبت، نزار، البنى السردية في روايات سميحة خريس)مف عاـ  (1
 7ص ،2006ردنية، عماف، الأردف، ماجستير غير منشورة، الجامعة الأ

، 1998عبدالله، محمد حسف، الريؼ في الرواية العربية، الكويت، سمسمة عالـ المعرفة،  (2
 .180ص
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، جميع في بالزمف الدراسات اىتمتو "  مناىجيا اختلبؼ مف الرغـ عمى العموـ
 وكؿ فعؿ، كؿ وحيز حياة، كؿ إطار يشكؿ لأنو البالغة، العناية وأولتو وموضوعاتيا

 مفيوـ ودؽ ونشاطيا، وسيرىا وحركتيا، الموجودات لكؿ الحافظ الإطار يعتبر بؿ ،حركة

 واضحة جمية مظاىره لكف النيائي، الشامؿ التعريؼ عف تقريبا الفمسفات كؿ في الزمف

 ".(1)وقطاعاتيا الحياة مناحي كؿ في
 ؿالعم يفسر أف يحاوؿ مف بيف الأدبية والدراسات النقدية المناىج انقسمت لقد"
 اهتبنَّ  ما وذلؾ واحد، نسؽ في معو يدخؿ الذي شبيو أو ذاتو، العمؿ داخؿ مف الأدبي

 لو ليست ، بذاتو قائـ عالـ ىو بؿ مستقؿ شكؿ الأدبي العمؿ فإ إذ والبنيويوف الشكلبنيوف
 نوع ىي الأشكاؿ دلالة وأف فيو، يدخؿ الذي النسؽ وعف عنو، خارج ىو ما مع علبقة
 في أشكاليا مف دلالتيا تكتسب ىؤلاء نظر في الأدبية الأعماؿ أف والمعنى فقط، وظيفي

. والعمؿ الروائي ينيض عمى جممة مف العناصر (2)الداخمية أنظمتيا ومف ذاتيا حد
المتضافرة المتآلفة التي تكسبو وحدتو العضوية وشعريتو عمى وفؽ المفيوـ الذي يجمع 

  ".(3)ا أدبياعميو النقاد، والذي يجعؿ مف العمؿ السردي جنس
بوصفو مبحثا ينظر في العلبقات بيف الزمف  ،ويطرح الزمف القصصي""
إشكاليات تتجاوز المسائؿ التي يطرحيا الفلبسفة وعمماء المغة، لأف القصة  ،والقصص

في جوىرىا فف زمني، لكونيا تقدـ حكاية قائمة عمى الحركة والفعؿ متعاقبة أحداثيا 
ف جية، ولأف الراوي يتخذ موقعا زمنيا محددا فيما يخص في الزماف أو متزامنة، ىذا م

الأحداث مف جية أخرى، فيكوف أمره بيف المتابعة الدقيقة لمتعاقب حينا وضروب مف 
ذا كانت  التحريؼ لممسار الزمني الحقيقي أو المتوىـ، أحيانا أخرى، فيمخص ويكرر، وا 

زمف الممفوظ وزمف  الزمنية القصصية متصمة بزمف الخطاب مف حيث العلبقة بيف
                                                           

، تونس، الدار العربية 1زايد، عبدالصمد، مفيوـ الزمف ودلالتو في الرواية العربية المعاصرة، ط (1
 .7، ص1988لمكتاب، 

دبي في ضوء بعض الاتجاىات النقدية الحديثة، مجمة المغة كجور، عبدالممؾ، النص الأ (2
 .39، ص1997(، 11والأدب، معيد المغة العربية، العدد)

الشوابكة، محمد عمي، السرد المؤطر في رواية "النيايات" لعبدالرحمف منيؼ: البنية والدلالة،  (3
 . 11، ص2006عماف، الأردف، 
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التمفظ، فإف تعدد المستويات الخطابية التي تتجمى في كؿ أثر قصصي يجعؿ الزمنية 
 "".(1)القصصية متعددة الوجوه

و"تعتمد دراسة البناء الزمني لمخطاب السردي عمى العلبقة الممكنة بيف زمف 
في أصناؼ ( Jennette) (تيجين)القصة وزمف الخطاب السردي، وقد صنفيا 

، ومف خلبؿ ىذه الأصناؼ أو العناصر السردية يقوـ (2)لترتيب والديمومة والتواتر"ا
الراوي بإدخاؿ تغييرات عمى الحدث الذي يصوره، إذ إنو لا يذكر الأحداث حسب 
ترتيبيا الزمني أو الذي ينبغي أف تكوف قد حدثت فيو ترتيبا، بؿ يقدـ ويؤخر، فيذكر 

ابقة، ويذكر الحدث ثـ يذكر بعد ذلؾ حدثا كاف أحيانا أحداثا لاحقة قبؿ أحداث س
معاصرا لو، "أي أف الأحداث عمى الرغـ مف وقوعيا في وقت واحد فإف الراوي لا 
يمكف أف يسردىا في وقت واحد، وىكذا نجد الترتيب الزمني لمسرد مغاير لترتيب زمف 

 .(3)الأحداث"
مكونة مف زمف السرد  ،خريس ةسميحالبنية الزمنية في رواية "القرمية" ل ونجد"

الذي وضعتو الروائية، متوافقة مع الزمف الحكائي لمرواية الموثؽ تاريخيا، وقد يميؿ 
بعض الدارسيف إلى اعتبار ىذه الرواية رواية تاريخية، ذلؾ أنيا سارت وفؽ مؤشرات 
تاريخية حقيقية، وراعت أىـ ما جرى في الزمف الحكائي، وسارت سيرا طبيعيا معو، ولـ 

ث في الرواية تغيير عمى المسار التاريخي المتسمسؿ حكائيا، فتجمى مستوى النظاـ يحد
الزمني في السرد الروائي ليذه الرواية، وحدث توافؽ بيف الزمنيف، وقد بدأت الرواية 
افتتاحيتيا بواقعة تاريخية مدونة، وقد أشارت الروائية في بداية السرد إلى تاريخ وقوع 

حة الأولى مف السرد، وأشارت كذلؾ إلى تاريخ نشوء أوؿ عصياف الشوبؾ في الصف
حكومة عربية مستقمة في دمشؽ في آخر مقاطع السرد في الرواية، أما باقي المتواليات 

                                                           

ي، أحمد؛ والعمامي، محمد نجيب؛ وعبيد، عمي؛ القاضي، محمد، الخبو، محمد؛ والسماو  (1
وبنخود، نور الديف؛ والنصري، فتحي؛ ومييوب، محمد، معجـ السرديات، دار الفارابي لمنشر 

 .240، ص2010والتوزيع، بيروت، لبناف، 
جينيت، جيرار، خطاب الحكاية: بحث في المنيج، ترجمة: محمد معتصـ وعبدالجميؿ الأزدي،  (2

 .22، ص2000مس الأعمى لمثقافة، القاىرة، المج
 .62-61، ص2005الكردي، عبدالرحيـ، الراوي والنص القصصي، القاىرة، مكتبة الآداب،  (3
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الحكائية فقد سارت وفؽ ترتيب الأحداث في زمف الحكاية دوف وجود إشارات صريحة، 
ي وزمف الحكاية فالإشارة وذلؾ بيدؼ مراعاة الترتيب الزمني، بيف زمف السرد الروائ

التاريخية الأولى جاءت كإشارة وضعتيا الروائية لموضوع سيطرة الأتراؾ وتجبرىـ عمى 
 "، إذ تقوؿ:أىالي المنطقة في جنوب الأردف

أوامر الجند الترؾ، وتشعمقوا كالجف فوؽ  1021منذ عص  أهال  الشوبؾ "
، ومنذ امتاد الترؾ ثلاثة فرساف أسوار القمعة مانعيف نساءهـ مف نقؿ الماء إل  الجند

 .(1)"إل  سجف استانبوؿ، والشيخ معتكؼ ف  ك فه
مف ىنا بدأ تسمسؿ الأحداث وفؽ الترتيب الزمني المتصاعد في زمف الحكاية 
وذلؾ بدءا مف حادثة الشوبؾ، وقدوـ جيش الثورة العربية الكبرى إلى تحرير الأراضي 

فيناؾ انتيت المواجية العربية مع الأتراؾ  العربية انطلبقا مف العقبة وحتى دمشؽ،
بإعلبف حكومة عربية مستقمة في دمشؽ، فقد وضعت الروائية إشارتيا التاريخية الثانية 

 في آخر المقاطع السردية مف الرواية.
وفي رواية "دفاتر الطوفاف" لسميحة خريس نجد أف الزمف الحكائي لمرواية يشير 

التي أصابيا التطور والتقدـ المستمر فقد نقمت  إلى فترة ماضية مف تاريخ عماف،
خريس ىذه الأحاديث المبعثرة عمى لساف شخصيات عمانية، ومف خلبؿ راوٍ مقنع 
يتوافؽ وجوده وعنواف القصة، ونلبحظ أف الأحداث في ىذه الرواية جاءت غير مرتبة 

مسؿ زمنيا وغير خاضعة لذلؾ المستوى الزمني النظامي الترتيب الذي يعتمد تس
 الأحداث وتتالى سردىا نظرا ليذا التقسيـ بيف الأحاديث.

 الزمف الخارج .0
 الخارجي الزمف يتمثؿ دوديف، لرفقة "أمريكا في العربي الفتى سيرة" رواية في

 الاستعمارِ  ضد الثورة ورصدتشخصية البطؿ،  ميلبد سبقت التي الزمنية بالحقبة
 لثورات مشاىد عند وقؼ فالنص ،الحرب لبتووي العربية البلبد وواقع السياسي والعنؼ
 ،لمنص الخارجي أو العاـ الزمف وراء تختفي فكانت الكبرى، الثورة أما .وشبابية طفولية

 دوؿ وبيف كأمريكا المتحضرة الدوؿ بيف الفجوة عف كشفت التي والثورة الصراع ىذا

                                                           

 9خريس، القرمية، ص (1
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 منيا ذكرت التي الثلبثي، والعدواف العراؽ حرب ذكريات أيضاً  ورصدت ،الثالث العالـ
 بالزمف فتتجسد سيطرة الأكثر الزمنية الصورة أما النص، في بسيطةً  ملبمح الكاتبة

 ، إذ تقوؿ:الخارجي
 يختصر متفائلاً  هادئاً  ليناً  يجعمه رميقاً  الصواريخ حديث ،...والدي ويستسمـ "...

 .(1)"العبد أبو يا ...السلاح بيف تخمط أنت ....الحديث
 خلبؿ مف الخارجي الزمف يظير الزعبي لكفى "طيف فم سقؼ" رواية وفي

 في وىي معيا، الأحداث افتتحت التي الرواية بطمة "مريـ" عمر مف الماضية السنوات
 ىذا قبؿَ  طفولتيا تناولت الزمني الاسترجاع شريط وعبر عمرىا، مف عشرة الثامنة
 دراستيا مةمرح قبؿ أي المبكرة بطفولتيا الخارجي الزمف تجسد حيف في .العمر

 فترة النص في الخارجية الأزمنة ومف .القديـ البيت في العائمة حياة وكذلؾ وشقيقاتيا،
 ىذه تفاصيؿ غابت حيثُ  سنوات، ست لميندسة ودراستيا الغربة بلبد في مريـ انقطاع
حياتيا  معو تُحاؾ مفتوحاً  الزمف تركت حيثُ  روايتيا، البطمة معيا أنيت التي المدة

وحنانيا،  أميا صورة إلا ثناياىا في يبزغ لا عمى طموحات مفتوحةً  كانت تيال اللبحقة،
 .الشقيقات وحناف الذكر، الشقيؽ وأنانيةُ  والمعاناة والفقر، المتغيرات ىذه وسط

 .(2)"".... ابتعدت السيارة واختفت الأـ ... رأت ما تم ثاف، تبكياف، ترجواف
 التي بالفترة يتمحور فالزمف ،غزالة أبو لرجاء "الحصار خارج امرأة" روايةوفي 

 المتأخرة الطفولة مرحمة وصوليا قبؿ أسرتيا بيت في وىي "،زبيدةشخصية " قضتيا
 والدىا باستبداد ذكرىا الذي "سلبمة" زوجيا مع حكايتيا تسرد وىي إلييا ارتدت التي
 ذكر،لم شيء كُؿّ  في الأكبر النصيب كاف حيثُ  ومادياً، جسدياً  ضعفو مف الرغـ عمى
تعود  الزمني الاسترجاع شريط عبر فيي اليسير إلا حقوقيا مف تناؿ فلب الأنثى أما

بداعيا موىبتيا حممت لطفولة  الثامنة في وىي زوجيا عندما والدىا تجاىمو الذي وا 
 لـ الشريط ىذا وعبر والعقؿ، الروح لا المادة عمى بتركيزه ليا زوجيا تجاىؿ ثـ عشرة،
 وآماؿ بوادر مف امعي حمموت وما بطمتيا، حياة مف السابقة ترةالف عند الروائية تقؼ

                                                           

( دوديف، رفقة، سيرة الفتى العربي في أمريكا، عماف الأردف، لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر 1
 29، ص1998والتوزيع، 

 111لطيف، ص( الزعبي، سقؼ ا2
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 وتوابع العالمية، الحرب ومع العثماني، الوجود مع تعايشت أسرية طفولية وحياة
 ، إذ تقوؿ: وويلبتو الاحتلبؿ

 بيروت الأتراؾ دخؿ يوـ والرعاية، العطؼ مف محرومةً  طفمةً  الأياـ مف يوـ ف  كنتُ  "
 ورجع ....السنغاؿ إل  ونفوهـ الشبا  لممموا ويوـ الكبرى، العالمية الحر  ف 

 العالمية الحر  ف  أما .... ا ستعمار، تسمؽ حم  الصفراء، الحم  ومعه معظم ـ
 تحت ولدتؾ فيؾ، حامؿ كنتُ  ...والس وؿ الجباؿ ف  الفرنسوية عسكر الثانية

 لـ طويؿ عمر ...الخطر زامور مثؿ بالله والعياذ صراخؾ وكاف خايفة، كنت الضر ،
 جيوش مف طويؿ وعمر والتع ، والكد ال ـ مف عمر ....عميه أحك  يوـ فيه أر

 .(1)"...وانت وا راحوا كُّم ـ وفرنسوية وأتراؾ ويوناف روماف مف ا حتلاؿ
 لـ التي الأسرة وتكويف فالزواج ،ناضجة وىي حياتيا في الزمف ىذا تجسد كما     
 مع العودة ثـ الأىؿ إلى والسفر الزواج مف التذمر تلحظا إلا منيا الكاتبة تكشؼ
 ليذه الزوج وتنكر بالرسـ، الشغؼ حيثُ  القاسية، لحياتيا ولدييا مف بسيطة مواكبة

 .الفعمية النص أحداث عف مخفياً  فكاف وتطورىا وبدايتيا الحياة تفاصؿ أما الموىبة،
  الزمف الداخم  .3
 ا سترجاع أ.

يقاؼ السرد لمجرى تطور الأحداث ليعود لاستحضار أحداث الاسترجاع ىو "إ       
، (3)، أو "كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة"(2)ماضية"

ويعد مف أكثر الأشكاؿ والتقنيات الزمنية السردية حضورا وتجميا في النص الروائي، 
الخارجي، ويمكف  ويقسـ الاسترجاع إلى نوعيف: الاسترجاع الداخمي، والاسترجاع

تحديد الاسترجاع الداخمي بأنو: " الذي يكوف حقمو الزمني متضمنا في الحقؿ الزمني 

                                                           

 29-28( أبو غزالة، امرأة خارج الحصار، ص1
(، 2، العدد)1993( بوطيب، عبدالعالي، إشكالية الزمف في النص السردي، مجمة فصوؿ، 2

 .134ص
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، والاسترجاع الخارجي ىو "الذي تظؿ سعتو كميا خارج سعة (1)لمحكاية الأولى"
 . وتسمى ىذه التقنية الاستذكار أو التذكر.(2)الحكاية الأولى"
 مف تقنيات البناء الزمني في الرواية إلىشيوع الاسترجاع بوصفو تقنية "يعود 

، وىذه الفعالية غالبا (3)كوف السرد فعالية استرجاع لأحداث سابقة عمى لحظة المتابة"
ما تتكئ عمى عمؿ الذاكرة، ولئف كانت فعالية التذكر "تتسـ بطبيعتيا بانقطاعات 

ج ما يرمـ ىذه السرد فييا بيف جزئيات المحكي فإنيا في الوقت نفسو لا تكؼ عف إنتا
 . (4)الجزئيات"

وتقنية الاستذكار "أداة محببة لمروائي لما فييا مف إثراء عممو الأدبي، فالرواية     
"تميؿ أكثر مف غيرىا للبحتفاؿ بالماضي، لتمبية بواعث جمالية وفنية، فمف خلبؿ ىذه 

التي التقنية يتمكف الروائي مف كشؼ عوالـ شخصياتو لمقارئ حينما يعرض لمظروؼ 
عاشتيا في الماضي وبقي أثرىا في الحاضر بحيث تخدـ التسمسؿ الروائي وتقدمو 

ف اعتماد الروائي عمى  .(5)بصورة لا يشعر القارئ معيا بفراغ في تكويف الشخصية" وا 
تقنية الاستذكار يمكنو مف كشؼ بواطف الشخصية الساردة، ورؤيتيا الذىنية والنفسية 

 (6")لممجتمع بكؿ شرائحو وطبقاتو
 ":(7)ويمكف إجماؿ وظائؼ الاستذكار أو الاسترجاع فيما يمي

يملؤ الفجوات التي أىممتيا القصة زمنيا، كالرجوع لذكر أحداث وقعت  .1
 لشخصية ما، وتساعد عمى الفيـ والتوضيح.

                                                           

 .61جينيت، خطاب الحكاية، ص (1
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تقديـ معمومات خاصة ماضية زمنيا بالعقدة أو الإطار المكاني أو أي عنصر  .2
 مف عناصر الحكاية.

عطائيا تأويلب جديدا مقارنة التذكير ا .3 لمكرر بوقائع سبؽ ذكرىا مف قبؿ، وا 
 بالأحداث التي جاءت بعدىا.

 ."المقارنة بيف وضعيتيف: وضعية السارد الحالية ووضعيتو في الماضي .4
وجاء الاستذكار في رواية رفقة دوديف)مجدور العرباف( مدخلب زمنيا يحدث 

الشخصية، وىي مرحمة ترتبط ارتباطا مفارقة زمنية شاسعة، تعود إلى ماضي عاشتو 
لمبحث  "رفقة دوديف"وثيقا بحاضر الشخصية، وىو أوؿ مرحمة تحضيرية قصدت إلييا 

 بقوليا: في مكامف الذات الساردة
إجراء روتين ، ربما لمتأكد مف مدرات  الجسدية، مد يفترضوف أف السنوات " 

ة ف  عين ، المعنة، لماذا الت  مضيت ا هناؾ.. أيف؟ ربما أوجدت رجفة ف  يدي، رف
، أـ مري  ؟أـ بعيد مري  ؟بعيد أـ مري  ،أصر عم  اجترار ذلؾ الماض  البعيد

 .(1)"، عم  أ  أفسد المحظة...؟بعيد
ضفاء نوع مف الاستحضار وجاء الاسترجاع  لتوضيح معالـ الشخصية، وا 

عمى معاناة الزمني لمخمفية التي تشكؿ تمؾ المعالـ لمشخصية، فماضي الشخصية يدؿ 
حمميا ذلؾ الماضي، ومف الضرورة أف يؤثر في حاضر الشخصية ومستقبميا، فذلؾ 
السجف الذي أصبح ماضيا جاء بو السارد ليكوف مفتاحا لحاضر الشخصية، مع 
 كراىية الماضي المستحضر، لماذا أصر عمى اجترار ذلؾ الماضي، وىنا يظير

خصية وتمؾ الرجفة التي تظير عمى استذكار مشاىد الماضي بمرارة، ولكف وصؼ الش
يديو، والرفة التي في عينيو، كاف لابد ليا مف توضيح، أو بياف لأسبابيا، لأنيا تستمر 

 مع أحداث الشخصية أثناء الحكاية المسرودة.
 بقوليا: ومف المشاىد الاستذكارية ما ورد في رواية "أعواد الثقاب" لرفقة دوديف     

                                                           

 .7دوديف، مجدور العرباف، ص (1
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دا مر به مبؿ ال جيج، يمعف ف  هذ  المحظة باستدعاء يستعيد الحاج رشيد مش " 
المش د..... ومد انقطع الرجاء، دخؿ عم  ابنته الثريا، فوجدها باكية نائحة، لـ 

 .(1)"تنتظر الثريا تقدمه، بؿ ومفت تتقدـ منه وه  تبك 
ومف خلبؿ ىذه التقنية يمكف لمراوي أف يوضح حقيقة شخصياتو ويضفي عمييا       

لذي يريده. ويظير مف خلبؿ النص الروائي السابؽ عند رفقة دوديف الذي الخمؽ ا
ستذكار عند الحاج رشيد، وىو يمثؿ توضيحا لمظروؼ التي كاف يعيشيا يمثؿ حالة الا

الحاج رشيد قبؿ اليجيج، ففيو استطاعت الكاتبة أف تستحضر الماضي لتضعو أماـ 
 القارئ في الحاضر.

 عمى لتعكس "بيتنا مف قريبة سماء" روايتيا في العجيمي شيلب الكاتبة وتأتي
 الذي الاسترجاع، شريط عمى معتمدة طفمة وىي لذكرياتيا صورة (جماف) بطمتيا لساف
 لو ميدت بؿ أسبابو، تبيف لـ الذي أىميا لثراء فييا قدمت بسيطة محطةً  تخممو

 بعد ليتزوج ،الأراضي مف الكثير شراء مف نومكَّ  الذي لمماؿ وادخاره جدىا بإقطاعية
 والد عمى انعكس ما وىو والدىا، مف إرثيا بسبب ثراء، أكثر ويصبح جدتيا مف ذلؾ
 إذ تقوؿ )جماف(: ،وأشقائو( جماف)
 أراض  امتمؾ الفرات، وادي منطقة ف  كبيراً  إمطاعياً  لوالدي جدي كاف "

 أعماله جدي وسع. أسرهـ مع حول ا وعاشوا الفلاحيف، عشرات في ا عمؿ شاسعة،
 فجاء العائمة ثراء أما ...الزراعية المستمزمات تجارة نحو الوفيرة المحاصيؿ بيع مف
 عم  زوج ا وحثّت الذهبية، وليراته أبي ا أراض  ورثت الت  جدت ، طرؼ مف

 ل ا بما كانت الأول  مغامراته أف  سيما مغامرة، عقمية ذا هو وكاف التممؾ،
 .(2)"..ه 

جابة عف أسئمة قد يطرحيا المتمقي عف مصادر ثراء ىذا الاستذكار إنما كاف للئ 
عائمة )جماف(، فكاف المشيد تعريفاً لممتمقي عف حقيقة وضع أسرتيا المادي، وكأنيا 

 ىنا تقدـ إقرار ذمة عف مصدر أمواليـ وثرائيـ.
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يستحضر منو مشاىد، لوالماضي ىو محراب الاستذكار يذىب إليو السارد 
أو لاكتشاؼ مكامف النفس في الشخصية ضمف السرد لإجراء مقارنات مع الحاضر، 

الروائي، فاستحضار السارد لمشيد تمؾ الأـ التي كانت تقارع ألـ واقعيا بقوة العزيمة 
كاف يبحث ويظير أف السارد ، جدور العرباف" لرفقة دوديفمفي رواية " وألفة التعب

 بقولو: نواح أموعف مشاىد في الماضي تقوي العزيمة في الحاضر، فذىب إلى مشيد 
فيما مض  مف زمف كانت أم  وه  تقطع يوم ا القائظ مترنمة بالنوائح حد "

الترنح وكاف يأتي ا حيف مف الدهر   تنبس إ  بمقطع مف بكائية تضج ف  صدرها 
وتنطمؽ عبر جوف ا محمقة ف  سماء صيؼ الحصاد والبيادر، أعج  ل ا مستزيدة 

صرة نائحة، وعم  فوهة مغارة الدوا  تكنس تجمس نائحة وأماـ كومة الغسيؿ عا
الحوش وأجزاء مف الشارع باكية .... تنوح تتسمؿ بعض كممات ا إل  وعي  وأجد ف  

ئيات.... انفس  غضاضة مف أف أسأل ا، ذلؾ أف الرجاؿ   يميؽ ب ـ الترنـ بالبك
  ليتؾ يا أم  تجمسين  أمامؾ وتعممين  ما يعينؾ عم  مضاء يومؾ المعن  المضن

 .(1)"بالعمؿ وأنت تعيشيف ابت اج الحزف...
ىذا الاستذكار الذي تمثمو الصورة السردية السابقة، إنما ىو غوص في أحداث      

الماضي الذي كاف ماثلب أماـ السارد، وكانت الأـ ىي مصدر ىذه الصورة السردية، 
مف داخمو، فالخوؼ الذي بدأ يسكف نفسو ويشعره بالقمؽ كاف لابد مف إيقافو وطرده 

فكانت الأداة استحضار مشيد قوة الأـ وقدرتيا عمى التحمؿ لتشكؿ دافعا نفسيا لطرد 
القمؽ والخوؼ، فالأـ التي تحممت كؿ ذلؾ التعب والضنؾ بكؿ ابتياج، مع قمة الحيمة 

 وضعؼ الحاؿ، فالأحرى بو ىو أف يتحمؿ أكثر.
السارد معالجة نفسية،  والاستذكار ىو اجترار فعمي لموقؼ أو مشيد يريد منو   

أراد منيا أف يقوي الذات، أو يمنعيا مف حدث معيف، أو ليعزز قيمة ما، فالسارد في 
، إذ الصورة التالية اجترَّ مشيدا مف الزمف الماضي، ليقوي عزيمتو ويشد مف آزره

 يقوؿ:
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كنت أريد اجترار أي ش ء يشد مف أزري وتأتين  الذكريات فقاعة ف  أثر أخرى "    
نت عم  أعتا  الصبا حينما مر أحد الحواة بالقرية مبؿ أف تصير بمدة التق  ك

الرجاؿ ف  ساحة الجامع عارضا عمي ـ بضاعته وأفاعيه تتمط  ف  أجربت ا أعج  
به والدي جدا وهو يقوؿ إف بإمكانه أف يصنع رجا    ي ابوف الموت الزؤاـ الزاحؼ 

امتاد الحاوي مستقدما إيا ...  ،ن  رجلاعم  شكؿ أفاع  وعرابيد، وكاف والدي يريد
عازما عميه بشدة حت  مزؽ طرفا مف عباءته وهو يشد فيه لنستضيفه ك  يحوينا 

 .(1)"جميعا
ىذه الصورة السردية لتمؾ الأـ ما ىي إلا صورة تتصؿ بمكامف النفس،        

فضعؼ النفس الذي كاف يعيشو السارد، كاف نابعا مف ضغوطات الحياة، ومف 
لظروؼ التي كاف يعيشيا، ومف أجؿ الاستقواء عمى ىذه الظروؼ، ذىب إلى ا

الماضي ليستؿ منو الصورة التي تذكره بقوة أمو رغـ الحاجة والتعب ورغـ الحزف، 
 فأراد أف يتممس مكامف القوة في شخصية أمو كي يستمد منيا تمؾ القوة.  

" لسميحة خريس في حديثيا ونجد تقنية الاسترجاع في رواية "دفاتر الطوفاف      
"، حيث بدأت الروائية سرد الأحداث مف لحظة عودة الحاج "تقي  عف حموى "الحمقوـ

" التي يحضرىا مف  "الديف وىو أحد تجار عماف مف القدس، فقد ظير تمؼ "الحمقوـ
بيروت وطرابمس، حيث يسافر إلى بيروت وطرابمس بقصد التجارة وشراء بعض 

" ولكنو غير شراء ىذه السمعة مف طرابمس ليشترييا مف  المواد الغذائية ومنيا "الحمقوـ
بعدما شعر أف ىذه السمعة المصنوعة في طرابمس لـ تعد تروؽ لو، وقد  ،القدس

تعرض سير الزمف في السرد لاسترجاع خارج الزمف السردي الحاضر وىو استرجاع 
" مف غير بعيد المدى، فجيء بو كي يعمؿ قياـ الحاج تقي الديف بشرا ء "الحمقوـ

" الطرابمسي الشيير  ، إذ تقوؿ:القدس بدلا مف شراء "الحمقوـ
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مبؿ أش ر طم  الحاج تق  الديف كمية من ، ولكف صانع  أرسؿ نوعية   "
ترتق  إل ، استخسر الحاج دفع مروش فائضة عف ثمف الراحة الت  ع دها تأتيه 

 .(1)"مف بيروت أو دمشؽ، فقرر أ  يعاود الطمبية
إلياـ في رواية "الصحف" قد دخمت ساحة الأحداث بمفردىا لتشكؿ مع  ونجد

محيطيا الخارجي والمختمفة عنيا صراعية الرواية، فقد بدأ الراوي العميـ بسرد ما ىو 
خاص بحياة "إلياـ" ومعاناتيا مع أىميا وأىؿ حارتيا، فقد عرؼ الراوي "إلياـ"، لكنو 

لأمر الذي استدعى الخروج عف زمف وجد نفسو مضطرا لعرض جزء مف ماضييا، ا
الرواية والعودة إلى الماضي، وذلؾ مف خلبؿ سرد استرجاعي، عرؼ الراوي مف خلبلو 
بعض الشخصيات التي ظيرت في السرد وشاركت إلياـ التي كانت تعد شخصية 

 ، إذ تقوؿ:محورية في رواية "الصحف"
ا بنت ، أم ا امرأة صامتة ت ز خالت ا رأس ا مستغفرة، وتتمتـ ... الله ي ديؾ ي" 

ولكف ام ا رحمت، أخذها النوـ العميؽ الطويؿ المج وؿ، و  تعرؼ سببا لرغبة 
الإناث المتحمقات حول ا بدعوى العزاء ف  ترداد عبارة: الله يرحم ا... كانت كاممة 

 .(2)"مكممة
بدأ  التي ماتت خارج الزمف الروائي الذي "إلياـ"ويكمؿ الراوي السرد عف حياة أـ 

 ، إذ يقوؿ:بعد وفاتيا
 .(3)"كاف الممؿ يناـ ف  سرير أم ا، يزحؼ كعشيؽ حذر إل  جوارها" 

ونجد مشاىد الماضي غالبا ما تكوف حاضرة بيف يدي الروائيات، وخاصة مرحمة 
الطفولة، فتأتي كأنيا وقفة تريد بيا الروائية أف تضع المتمقي عمى أحداث قد تجاوزتيا 

مـ تأتي عمى ذكرىا وتفصيميا، فتختار ليا زمناً مناسباً في أحداث الروائية سابقاً، ف
الرواية، فبدؿ أف تستعرضيا حاضراً، تجعميا محطة استذكارية، فنجد في رواية 

 فقدي"ف ذلؾ قوليا: توظيفا ليذه التقنية في غير مشيد، وم"مطارح" لروائية ممص 
 ...النسواف وسوؽ ... ريرالح سوؽ إل  ل  واصطحاب ا أم  أتذكر ...أوجعن  لأم 
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 تتومؼ ثـ  ...والبشمينة السمسمية حموى تشتري الجميمة بالبضائع مميئة أسواؽ
 ومد  .....الأممشة مف مختمفة وأشكاؿ بألواف دكانه يغص الذي الحرير بائع عند

 نفسه نذر الدنيا عف راغ  متع  أ  وسط بالتنامضات مميئة حياة عم  عين  فتحت
 مف طويمة مائمة لأم  وضع ومد والصوفية العدوية شيوخ مف مرانهوأ ولخمواته لله

 .(1)"والحراـ الحلاؿ مف الممنوعات
)ممص( في ىذا المشيد يظير مقارنة بيف زمنيف،  ىذا الاستذكار الذي وظفتو    

الزماف الماضي بجمالو وبساطتو، بالزمف الحاضر الذي تعيشو الشخصية بما فيو مف 
جد ىذا المشيد يشير إلى شخصيتيف )الأب، والأـ(، تمؾ الأـ التي تناقضات حياتية، ون

كانت تراعي أطفاليا، وتحاوؿ أف تمبي احتياجاتيـ النفسية والمادية، مف خلبؿ 
اصطحاب طفمتيا إلى السوؽ، فيي تيتـ بتأميف ملببسيـ وطعاميـ، إضافة إلى الترفيو 

شؤوف أسرتو، وذىب في طريؽ عف أنفسيـ، أما الأب الذي زىد في حياتو ولـ ييتـ ب
يصدرىا الأب  التصوؼ الذي شغمو عف كؿ تفاصيؿ بيتو إلا مف بعض الأوامر التي

للؤـ التي تحمؿ قائمة مف الممنوعات، وىنا إشارة إلى أف بعض رجاؿ الديف قد كانوا 
في بعض سموكياتيـ سبباً في انحراؼ الأبناء، أو شعورىـ بالحرماف العاطفي الأبوي، 

الزىد والتعبد، ىذه السموكيات التي تظير أسرىـ بعيدا عف اىتماماتيـ بحجة  وتركوا
شعور أىؿ بيتو، ولا ينحصر ذلؾ عمى الأبناء بؿ حتى عمى الزوجة، نتائجيا عمى 

 حيث تقوؿ ممص:
 ... الانتظار سوايا في يتزكها  ...يأتي لا الذي الشيخ بانتظار وتجلس "...

 .(2).."الليلة منتصف ليزجع
ترؾ الزوج الشيخ زوجو وأطفالو ليكوف في رفقة أصدقائو مف رجاؿ الديف ي 

والتصوؼ، ولا يعود إلا بعد منتصؼ الميؿ، والزوجة لا عمؿ ليا إلا انتظاره، وىنا 
 يظير استسلبـ الزوجة لطبائع زوجيا.
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ؿ فييا أحداث مرت سابقاً، ىذا قد تكوف تقنية الاسترجاع و       أداة لروائي كي يفصِّ
تفصيؿ الذي يعيد المتمقي إلى زمف ماضٍ دوف إحداث فاصؿٍ ظاىرٍ في السرد، ال

وأحيانا قد يدخؿ ىذا الاسترجاع، خاصة إذا كاف لأحداث تاريخية، الروائي في دائرة 
اشر، فيرى الروائي أف ىذه الأحداث التي مرّت ليا أىمية كبيرة مف وجية بالتقرير الم

مباشرة عمى تمؾ الأحداث، يظير ذلؾ في  لمتمقينظره، فيأتي بالاسترجاع كي يضع ا
الخروج مف سوسروقة" لمروائية زىرة عمر، إذ يأتي مشيدىا الاستذكاري في  رواية "
 قوليا:
لـ نتحد ولـ نتجمع وظمت صفوفنا مبعثرة ف  أراض  القفقاس الشاسعة.   "      

مصمحته دوف يجمع صفوفنا حر  و  سلاـ... كؿ طرؼ منا يقاتؿ أو ي ادف حس  
اعتبار لمصمحة أي طرؼ  خر، مد يمتق  أو مد يختمؼ معه بيف  ف و خر... لـ 
نتحد ف  دولة واحدة وجيش واحد ولـ نجمع صفوفنا ف  اتجا ّ  واحد...بقينا عشائر 
وشعوباً نختمؼ أكثر مما نمتق  ف  مواج ة العدو... د شامؿ وعندما وح صفوؼ 

عف المعركة مدر الإمكاف. وعدنا الأتراؾ  الشيشاف والداغستاف، ابتعدنا نحف
والإنجميز والفرنسيوف بالمساعدة... وهكذا لـ نقبض إ  الكلاـ... ونحف لـ نقبض 

وبقينا نقاتؿ، مبائؿ وشعوباً نواجه عدواً واحداً، وندير ظ ور  عم  أيدي بعض
 .(1)" بعضنا لبعضنا الآخر... فماذا كانت النتيجة

الاستذكاري أنو يتجو نحو التقريرية المباشرة،  نمحظ مف خلبؿ ىذا المشيد
وكأف الباحثة تنقؿ الحالة التي كاف عمييا قوميا، ويبدو أنيا تحولت ىنا إلى أف تكوف 
ناقمة للؤحداث كما ىي، وقد يعود السبب في ذلؾ إلى أف ىذه الفترة وتمؾ الأحداث 

آلت إليو الأحداث  كانت عمى درجة مف الأىمية لدى الروائية، وحاولت أف تنقؿ ما
 آنذاؾ. 
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 ا ستشراؼ أو ا ستباؽ .
 وقوع أو الرواية شخصيات مف لشخصية ما بمصير التنبؤ لاستشراؼايعني 

 تتعمؽ – العادة في – موجزة عامة لمحة تقديـ إلى الراوي يعمد حيث وقوعو، قبؿ حدث

 .النياية ليذه السرد وصوؿ قبؿ معينة حادثة بنياية

ثارة تشويؽ عنصر ؼالاستشرا ويمثؿ  مواصمة عمى للئقباؿ بالمتمقي يدفع وا 
 الاستشراؼ أف غير السرد، منيا يقترب التي الميمة للؤحداث مميدة وسيمة وىو القراءة،

 طبيعة إلى عائد ذلؾ سبب ولعؿ ،عاـ بوجو الروايات في الاستذكار مف استخداما أقؿ
 بناء ويرسـ الراوي مخيمة في وفيك فالماضي التقنيتيف، كلب فيو تتحرؾ الذي الفضاء
 ػػػػػ"ف الراوي بو سيأتي الذي ما بعد ندري فلب لاستشراؼ،ا أما رواياتو، أحداث عميو

 في التوجس أو والتوقع الافتراض إلى أقرب وىي عددا، أقؿ المستقبؿ إلى الإشارات
ؼ إلى ، ويقسـ الاستشرا(1)"يتحقؽ لا أو بعضيا يتحقؽ فقد الواقع إلى منيا طبيعتيا

استشراؼ داخمي لا يتجاوز الإطار الزمني لمحكاية الأولى، واستشراؼ خارجي يتجاوز 
حدود الحكاية الأولى، وىناؾ أيضا الاستشرافات مثمية القصة، والاستشرافات غيرية 

 . ومف وظائؼ الاستباؽ التي يمكف ذكرىا ما يمي:(2)القصة
 ا مستقبلب بالتفصيؿ.الإعلبف عف المواقؼ أو الأحداث التي سيأتي ذكرى .1

 إثارة التوقع وحالة انتظار لدى القارئ. .2

 مؿء ثغرات لاحقة. .3

 اإف رؤية المستقبؿ، وتناولو في السرد الروائي يمثؿ في بعض حالاتو تمييد        
في الصورة و لأحداث تالية لو، وكأف السارد يتخذه عنصرا تشويقيا لمقادـ مف الأحداث، 

رؤية مستقبمية لشيء يتوقعو السارد، ويفصؿ في  لعرباف"مف رواية "مجدور ا التالية
 :سرده، كأنو حاصؿ أمامو
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بمغ العت  منه، ثمة مف يحمؽ لؾ ذمنؾ، ومف يثـ وف  ن اية العمر.... حيف "    
يطعمؾ ما تشت   ويشتري لؾ الدواء، إل  أف تنطفئ فيؾ الحياة كما ينطفئ السراج 

عوف أي أو دؾ وج اء القوـ عم  ثـ يجم –بسلاسة  –ب فة واحدة بس ولة 
المناسؼ وأنت مرير العيف ف  لحدؾ والدود يتقدـ فيؾ تفتيتا   تومفه رشات الحناء 
و  العطر المتقادـ... ما الذي سأموؿ لأم  حيف تنظر ف  وج  ، بأي الوج يف 

 . (1)"تأت  المكارـ
بأ بو، ويسرد ىذه الصورة السردية تمثؿ الاستشراؼ الذي جعمو السارد حدثا يتن

حقائقو، ذلؾ الذي يعتمد عمى وصؼ صورة القادـ مف الأياـ، عندما يصؿ الإنساف 
إلى مرحمة عمرية متقدمة، فالأحداث التي يسردىا السارد لـ تأتِ بعد لكنيا متوقعة، 
وىذا التوقع مف المؤكد أنو مبني عمى تجارب سابقة، فالإنساف عندما يكبر في السف 

حتى في حلبقة ذقنو، فلب يعود يممؾ القدرة عمى التحكـ في ىذه  يحتاج لمف يساعده،
العممية، حتى حاجتو إلى الطعاـ والشراب، وتصؿ الحياة إلى أرذليا، حتى يأتيو 
الموت، ثـ يستمر السارد في الوصؼ لما بعد الموت، وكيؼ يكوف الأولاد بعد موتو، 

 يو مف أكؿ الدود لجسده.ثـ ينتقؿ إلى مرحمة أخرى ىي مرحمة القبر وما يحدث ف
وأحيانا يكوف الاستشراؼ في السرد الروائي مف خلبؿ سرد بعض الألفاظ الدالة  

عميو، فيكوف السرد لمماضي وفيو توقع لمحاضر، وىذا ما ورد في حوار الأستاذ الأنيؽ 
 بقولو: مع طمبتو، والذي يتذكره السارد، فيستحضره في السرد

ا ك  تتقد، يطالبنا بأف نعكؼ ف  كؿ يوـ عم  كاف ينفخ ف  نار التحضر فين"
كتابة مذكراتنا بخط أنيؽ ونمصؽ فوم ا ما تيسر مف زهرة يابسة أو حت  صورة لقط 

 ما مائلا بود شديد:
 ستجدون ا ف  المستقبؿ كنزا   يفن  هذ  اليوميات. -

 ولـ أجدها كنزا   يفن  وجدت ا الش ء القادر عم  مرع ناموس البؤس والحزف    
 .(2)"ف  أعمام  كمما هاجمتن  نسائـ فرح أسرع إلي ا فاكا رموزها
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في الموحة السردية السابقة، تظير المفظة التي استخدميا الأستاذ ليخبر طمبتو       
بأىمية المذكرات، فجاء السارد بمفظة )ستجدونيا( وىي استشراؼ لممستقبؿ، فمما أراد 

مبتو عمى الاىتماـ بيا، والحفاظ عمييا، الأستاذ بياف أىمية تمؾ المذكرات وحث ط
أخبرىـ بمستقبؿ يثبت أىميتيا، ولكف لا يكوف الاستشراؼ دائما صحيحا فقد يخالؼ 

 :الواقع المستقبمي، وىذا ما أورده السارد بخطأ قوؿ الأستاذ
ولـ أجدها كنزا   يفن  وجدت ا الش ء القادر عم  مرع ناموس البؤس "    

 .والحزف...."
 الاستشراؼ مف الأستاذ كاف حاضرا في الصورة السردية السابقة. لكف   

ىذه الأحداث المستقبمية المتنبأ بيا مف الشخصيات الحوارية، التي تضيؼ       
جمالا لمسرد، وتميد لأحداث تالية، كما ورد في الاستشراؼ الذي نممحو في الصورة 

ة "مجدور العرباف" لرفقة دوديف، في رواي التي أوردىا حوار السارد مع والدتوالسردية 
 إذ يقوؿ:

  تخاف  يا أم  هذ  الرحمة ضرورية بؿ وجد ممحة، مد أعود لؾ إنسانا  خر "   
أرض  بالوامع مف الأمر وربما عدت وف  جعبت  الوظيفة الت  تتمنيف وتجعمؾ 

ير تسيريف بيف نسوة المآتـ ف  البمد مزهوة وربما فاء الله عميؾ بش ء مف نافمة بغ
 .(1)"ذات شوكة
توضح الصورة السردية سبب توظيؼ الاستشراؼ الذي جاء بو السارد،         

فالواضح أنو جاء لوظيفة نفسية ىي تيدئة نفس الوالدة وبث الطمأنينة في نفسيا، فيو 
ينتقؿ بيا مف الحاضر إلى المستقبؿ الذي يتوقعو ويتنبأ بو، فيرسمو صورة حقيقية 

ارد يعمـ أف ىذا الاستشراؼ الزمني ىو ما تتمناه الوالدة، وقد يكوف ماثمة أماميا، فالس
طمأنينة لنفسو ىو، فيحاوؿ أف يقنع نفسو بالمستقبؿ الزاىر، واستبداؿ الحاضر 

 المتعب بالمستقبؿ المريح الذي يبحث عنو. 
ىذه التقنية التي كانت تمجأ إلييا الروائيات في حالات كثيرة، وغالبا ما تمجأ  
ئية لو في سردىا عندما تبحث النفس عف الخروج مف الواقع وخاصة مف الواقع الروا
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السيئ إلى الواقع الأسوأ، وىذا ما حدث في تمؾ الصورة السردية التي جاء بو السرد 
 لرفقة دوديف: أيضا الروائي في رواية "مجدور العرباف"

سقط، تسقط راس مال ا أف تسقط الحجر السوداء الأول  تمؾ وعندما ت"       
ومع ا حجر أو اثنتاف وا ثنتاف ستسقطاف أربعة والأربعة ثمان  تتوال  الحجارة 
السامطة عم  أـ رأس ، ورأسؾ أي ا الحمار العزيز، نموت رجما بالحجارة، ثـ يجرفنا 
السيؿ نموت أنا وأنت ميتة شنيعة، حيث تفتت الميا  جسدنا وتبقينا عم  مسارات 

 . (1)"صؼ، سنصير عبرة لمف هو غير معتبرالميا  بعد انجلاء العا
لما كاف ذاىبا مف قريتو إلى المدينة يرافقو حماره، ودخؿ في أزمة المطر        

المنسكب عمييما بغزارة، كاف السارد يوظؼ ىذه التقنية لمخروج مف الواقع إلى ما ىو 
وؼ أسوأ، فذىب إلى المتوقع الأسوأ، فالظروؼ التي يعيشيا في المطر ىي ظر 

صعبة، ولكف السارد فيما يبدو كاف يبحث عف متنفس لمخروج مف الحالة ولكف إلى 
حالة أسوأ، وقد يكوف ىذا في بعض الحالات تمييدا لتقبؿ ما سيحدث في أسوأ 
حالاتو، وكاف الأسوأ ىو الموت، وبذلؾ تكوف النفس قد دخمت في الحدث المتوقع 

 اضطرابات نفسية قد تكوف ىي قاتمتيا.وابتعدت عف عنصر المفاجأة الذي يدخميا في 
وىذا الحدث المتوقع الذي يحدِّث بو الإنساف نفسو يسير في واحد مف 
اتجاىيف، إما أف يكوف استشرافا لمستقبؿ قادـ في صورة سمبية، فبدأ يحدث نفسو في 
خطوات نيايتو ويرسـ الصورة المعتمدة عمى ذلؾ، أو أنو يذىب إلى رسـ صورة 

سردىا مبنيا عمى إنقاذ نفسو، وفي كمتا الحالتيف فإف اليدؼ منيما إيجابية يكوف 
 الخروج مف المشيد الحاضر إلى مشيد مستقبمي.  

وفي رواية "أعشقني" لسناء الشعلبف تأتي بعض المشاىد السردية استشرافا لمقادـ،     
 فتظير ىذه التقنية في قوليا:
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سألد ل ـ كائنا فضائيا متوحشا، مد يخش  الجميع منؾ يا ورد، ويعتقدوف أنن  " 
مثؿ تمؾ المخمومات الت  يزعموف وجودها ف  العوالـ الفضائية الت  لـ يصؿ إلي ا 

 .(1)"الإنساف
يظير ىنا الاستباؽ الافتراضي لما سيحدث فيما بعد، فالشخصية تتنبأ بما      

ما سيحدث  يواجيو جنينيا عندما يولد، مما خمؽ لدى المتمقي أفؽ الانتظار، فيتخيؿ
 في قادـ الأحداث. 

وقد قدـ الراوي في رواية "الصحف" لسميحة خريس سردا استباقيا في بداية  
الرواية حيف أظير مف خلبلو صفات "إلياـ" وأحداثا أخرى تجري معيا في العمؿ، 

 التي أوردتيا أنيا كما تقوؿ: ومف مجمؿ ىذه الصفات
دا حت  رفع تمثاله الرخام  فأثار لـ تغازؿ ابف الجيراف الذي ظنته ول"      

 .(2)"غريزت ا
فالراوي لـ يوضح أو يفسر مدى أىمية ىذه الصفة أو الحادثة التي بدأ بيا،       

فشكؿ ىذا سردا استباقيا للؤحداث ولمجرياتيا التي تعيشيا "الياـ" لكنو عاد بعد سرد 
ويفصؿ وقوع ليسيب  "إلياـ"عدد مف الصفحات وبوساطة التداعي الحر لشخصية 

 بقولو: الحدث
تمؾ الظ يرة كاف يحاوؿ الصعود محتضنا جسدا مرمريا بحجـ بشري ... "      

دفعته نحو  بثبات، فاحتضنه بحرص أكبر، شكرا ماؿ ل ا، ولـ تج ، فقط تبعت 
خطواته الصاعدة وعيناها عم  الوريد النافر عم  طوؿ الساعد الأسمر القادر عم  

 . (3)"اصؿ حديثه ووج ه يختف  وراء تفصيؿ سريال ....احتضاف جسد المرمر، و 
والفنانة  لقد ميدت ىذه الحادثة الطريؽ لبناء علبقة غرامية بيف الفتى الفناف       

 .غير المشبعة
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 التسريع السردي 2.3
يعد التمخيص مف التقنيات التي توظؼ لتسريع زمف السرد الروائي، وىو "       

تقميص زمف السرد الروائي أماـ زمف الحكاية أو زمف  "إيجاز سردي يعمؿ عمى
القصة، بمعنى أف وحدة مف القصة تقابؿ وحدة أصغر مف زمف الكتابة، تمخص فييا 

لسميحة  . ففي رواية "شجرة الفيود"(1)الرواية مرحمة طويمة مف الحياة المعروفة"
ريعا وموجزا، استخدمت الروائية التمخيص ليقوـ بسرد بعض الأحداث سردا سخريس، 

فقد خصصت الروائية الجزء الثاني مف الرواية لمحديث عف "فريدة الابنة" التي أظيرت 
صورتيا مفارقة واضحة، بينيا وبيف عائمة الفيود التي أظير أفرادىا تمسكيـ بالإرث 
وطمعيـ بالحصوؿ عمى الثروة في حيف كاف الراوي المشارؾ )فريدة الابنة( تظير 

اة وعشقيا للؤرض الوطف ولممحبوب، وبما أنو لا مجاؿ لتتبع أىـ تمسكيا بقيـ الحي
تطورات الأحداث عند العائمة وسرد أغرب القصص عنيـ خاصة حيف راحوا يحمموف 
ويتوىموف باحتمالية وجود نفط في أرضيـ، لذلؾ لجأت الروائية إلى استخداـ تقنية 

ة "فريدة الابنة"، التي التمخيص التي توجز أىـ أخبارىـ وتقفز عما ىو مناؼ لنظر 
 إذ تقوؿ:"،أسيبت في سرد عشقيا لجرش وآثارىا وعماف وذكرياتيا

أرام  عودة ومع الحياة إل  يوميات الف ود وأراهـ يتشاغموف بتقاسيـ الحياة "      
أسعد يذه  إل  مكة المكرمة، ويعود حاجا فيوزع عمينا مسابحه البلاستيكية، غادة 

صرر الحموى الممونة بالتؿ والشرائط الزرما و..عري   تنج  مولودا ذكرا وتوزع
ؿ اتج ض حمم ا الأوؿ فنواسي ا مائميف خيرها بغيرها، جماؿ يعالج والد  ويعيد التمث

الذهب  إل  صندومه... ف د بف خيرالله يدعونا إل  حفؿ خطوبته، ونازؾ تذكرنا بأياـ 
 ا، منجد يفتح شركة استيراد زماف إذ تولـ لنا المناسؼ، إذ ترجح أف مراـ  بف خال

وتصدير يوظؼ ا بف البكر لمحمد بف منذور فيعملاف عم  نقؿ المؤف عم  خط 
بغداد، رابعة تجري عممية المرارة وتعرض عمينا أربع حصوات بحجـ حبة الحمص 

 تحفظ ا ف  دورؽ زجاج .
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سياف، سمم  تبيع "دونما" وتشتري مرسيدس لعريس الغفمة، وليد يصا  بداء الن     
 .(1)"ليث يمتنع عف التدخيف إثر نوبة ممبية خفيفة، خير الله يحاؿ إل  المعاش....

نجد أف التمخيص ىنا جاء عمى شكؿ خلبصة استذكارية لأحداث مرت بيا        
، إحدى الشخصيات، وىنا جاء التمخيص لأحداث مرت بأكثر مف شخصية)رابعة

محمد، وغادة، وسممى، ووليد، وليث، ، وعريب، وجماؿ، وفيد، ونازؾ، ومراـ، ومنجدو
 وخيرالله...(. 

ونجد سميحة خريس أيضا في روايتيا "دفاتر الطوفاف" توظؼ تقنية التمخيص  
مستخدمة السرد الاستذكاري، الذي تمثؿ في استذكار )مسعد( لرحمة قدومو إلى عماف، 

 وما واجيو مف متاعب ومصاعب أثناء تمؾ الرحمة، فيقوؿ )مسعد(:
ممت لحال  هو أنا بدي أظؿ أراكض ل اظ وهاظ؟ اشتريت البغمة، مرشيف مف "    

المحام ، مرشيف مف الحمص ، مرشيف مف الحج أبو عبدالرحمف، كاف عريس 
وأعطان  أكثروعروسه نجمة أعطتن  كماف، وأعطتن  بكيس كؿ كنادر جوزها 

 يت راج  لكبرت القديمة، وكبود محرز، ومالت ل    تضيع القرشيف يا أهبؿ، اشتر 
 .(2)... مال  سند و  ظ ر، سندي راج  الم  أخذت ا برخيص عمن ا مشروحة..."

ىذا المشيد الاستذكاري الذي جاء عمى لساف )مسعد(، ىو موجز لمرحمة زمنية  
في حياتو، تمؾ التي بدأىا في عماف بعد وصولو إلييا، ىذه الفترة التي كاف يعاني فييا 

، فيو لـ يكف نلبحظ أنو اعتمد في بدايتيا عمى مساعدة الناس الفقر والحرماف، حيث
يممؾ ثمناً لشراء بغمتو)راجي(، فجمع ثمنيا ممف يعرفيـ مف الأصدقاء، تمؾ المساعدات 
عمى قمتيا إلا أنيا مكنتو مف شراء البغمة، وقد أشار مسعد إلى قمة المساعدات 

تبرع بيا الناس لو قميمة، لكف  بقولو)قرشيف( وىي دلالة عمى القمة، فالمبالغ التي
استطاع أف يجمع ثمف بغمتو، فالمتبرعوف كثر لذلؾ كاف القميؿ مما تبرعوا بو كاف 
كافياً، ىذه الفترة الزمنية الطويمة التي حممت معاناة )مسعد( جاءت في ىذا المشيد 
الاستذكاري، فمخص لحياة )مسعد( آنذاؾ بطريقة فنية اعتمدت عمى تقنية التمخيص 

    التي وظفتيا سميحة خريس.  
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تقنية التمخيص  تف"رجاء أبو غزالة" وظَّ في رواية "امرأة خارج الحصار" نجد و 
، )ثريا( تمؾ الشخصية الحالمة، التي بطمت روايتيا عند عرضيا وصؼ شخصية )ثريا(

أمضت حياتيا ساعية لتحقيؽ أحلبميا الكثيرة، وقد مرَّ وقت طويؿ بيف تمؾ الأحلبـ 
قيا، ونجد "رجاء أبو غزالة" قد كثفت مف المساحة الزمنية التي حممت تمؾ وتحقي

 أدخمت تقنية التمخيص إلى الوقفة الوصفية لتمؾ الشخصية، فيقوؿ الراوي:فالأحلبـ، 
 أحلام ا يطابؽ كاف إف التساؤؿ تطؿ لـ .أت  مد طويلا ثريا انتظرته ما كاف "

 يطفح بكيس الن ار  خر عمي ا يدخؿ ذيال البمد ابف بالفارس شبيه هو أو القديمة
 ف  الطوؿ كما ليس .الحمـ ف  الوجه كما ليس .هو كاف ولكنه .عنقه  حت بالفاك ة
 الريح، حممته الذي القوي هو .أكثر الصبر عم  القادرة ثريا عند ولكنه .ا نتظار
 .(1)"إلي ا بيروت ف  شارع وماد 

والتي انتيت عند  ،معيا )ثريا( الحمـ كاف ليا بداية تمؾ التي بدأتأحلبـ )ثريا( 
تحقيقيا، تمؾ الفترة الزمنية بيف بداية الحمـ وتحقيقو ىي مساحة زمنية طويمة، رافقتيا 
أحداث كثيرة، مف أجؿ ذلؾ لجأت "رجاء أبو غزالة" إلى تقنية التمخيص في حمـ )ثريا( 

لب، فالفتاة منذ الرئيس، وىو انتظار فارس أحلبميا، ذلؾ الفارس الذي انتظرتو طوي
مرحمة المراىقة يبدأ معيا حمـ الزواج مف فارس ترسـ لو الفتاة صورة في مخيمتيا، 
تحقؽ حمـ )ثريا(، ومف وقت حمـ )ثريا( بفارسيا إلى وقت عثورىا عميو، ىو وقت 
طويؿ تمثؿ بمرور سنوات، ولكف لـ تأتي "رجاء أبو غزالة عمى تفاصيؿ أحداث تمؾ 

الحمـ وتحقيقو، لذلؾ ظيرت تقنية التمخيص مف أجؿ تسريع الزمف الفترة الفاصمة بيف 
 الروائي. 
 و:، ويعرؼ الحذؼ بأنَّ الحذؼ ي تقنيةأما التقنية الثانية لتسريع زمف السرد في 

"تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة، وعدـ التطرؽ لما 
ف جزء مف القصة مسكوتا عنو في السرد جرى فييا مف وقائع وأحداث؛ أي عندما يكو 

كميا، أو مشار إليو فقط بعبارة زمنية تدؿ عمى موضع الفراغ الحكائي، مف قبؿ ...، 
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. وقد يأتي الحذؼ صريحا فيبتر أحداثا عديدة، (1)ومرت بضع أسابيع، أو سنتيف"
عمنة فيحدد المدة التي عمؿ عمى تجاوزىا وحذفيا مف الرواية مف خلبؿ إشارة زمنية م
بعد " أحيانا مف قبؿ الراوي، ومف ذلؾ ما أوردتو سميحة خريس في رواية شجرة الفيود

 .(2)"ش ر وضعت غزالة مولودا ذكرا أسما  ف د؛ ليث
شعار        ونلبحظ أف الروائية وظفت الحذؼ ىنا مف أجؿ تسريع سردىا الروائي وا 

وزىا والقفز عنيا ولكنيا المتمقي بالحذؼ، فيي لا تريد الإسياب في أحداث يمكف تجا
 تشير إلى الحذؼ صراحة.

الخروج مف سوسروقة" توظؼ ىذه التقنية في "ونجد زىرة عمر في روايتيا  
 تسريع سردىا، فتقوؿ: 

لقد مض  ما يزيد عم  العشريف عاماً لمنزوح الأوؿ... بعد حرو  دامت نحو "
مكانه عشرة... والمقاتموف مئة عاـ... كاف جنود القيصر كالنمؿ، نقتؿ واحداً، فينبت 

 .(3)عندنا ف  تنامص متواصؿ"
إف الفترة الزمنية التي تفصؿ بيف زمف السرد وبداية الحدث، ىي فترة زمنية  

طويمة تتمثؿ في عشريف عاماً، وىذا يعني توالي الأحداث وكثرتيا، ولعؿ تمؾ الأحداث 
يميا تحتاج لمساحات لـ تكف عمى درجة مف الأىمية لتفصيميا، ومف المؤكد أف تفاص

واسعة مف الرواية، لذا وجدنا الروائية قد لجأت إلى التسريع الزمني، فجاءت بػػػ"عشريف 
وقفزت إلى زمنيا، ونلبحظ أف الروائية لـ تسرع الزمف عاماً"، فاختزلت ىذه الأعواـ 

عمى حساب تفاصيؿ المشيد، فجاءت بأىـ محطاتو، ليكوف المتمقي عمى عمـ بما 
 مؾ الفترة الزمنية المختزلة)حروب، وقتؿ(.حدث في ت

وقد يأتي الحذؼ ضمنيا، بمعنى "أف الحذؼ لا يصرح بو في النص، بؿ 
، تورد سميحة خريس في رواية "شجرة الفيود" وىو ما يمثؿ تقنية (4)يفترض وجوده"
 :بقوليا الحذؼ الضمني
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 يعود منجد مف الكويت ..... مف هذا أيضا؟؟....."
 ف أخوؾ حمو مثمؾ؟؟عمة....منجد اب

 مطيعة هذا الحراث
ما عيبة الحراث؟ ليتنا حراثوف، ... وليت فؤوسنا الت  نذرناها لم مة أخرى تعود بنا 
جذورنا... حراثيف، تتطوع أم  بلا حرج لشرح تاريخ الرجؿ مع أب ، وكيؼ خرج 

م  غاضبا مف أرضنا وهاجر إل  الكويت وما عاد أحد يرا  منذ تمؾ الأياـ، تتصور أ
 .(1)"أنه عاد ثريا

قد أسقط أحداثا ميمة  "سميحة خريس"نجد ىنا أف الحذؼ الضمني الذي وظفتو        
مف بينيا خروج منجد مف العمؿ في اليضبة وسفره إلى الكويت، وعودتو إلييا عارضا 

 عمى أبناء فيد شراء الأرض منيـ.
 بقوليا: أعواد الثقاب"في رواية " "رفقة دوديف"ومف توظيؼ الزمف ما أوردتو      

 .ماؿ الراوي: متم ـ الحزف والغـ إل  أف جاءهـ مندو  الوكالة طارشا، ماؿ الطارش"
أي ا الفقراء: يا مف تقم  وجوهكـ ف  البؤس وأنتـ ف  شقاء هؿ أدلكـ عم  مف 

 .(2)"يشتري همومكـ

عمى  نمحظ مف خلبؿ استخداـ الروائية لمزمف في المشيد السابؽ أنيا اعتمدت    
تسريع الزمف في ىذه المحظة السردية، فقد سرعت الروائية في الأحداث واختصرت 
عامؿ الزمف، فالأحداث التي كانت تدور مع أىؿ القرية مف خلبؿ ىجيجيـ إلى ذلؾ 
الوادي وما تعرضوا لو مف جوع وعطش، وحركة بعض الشخصيات، ووصؼ تمؾ 

ث التي أصبحت متكررة أو اكتمؿ وصفيا المعاناة، أرادت الروائية أف تنيي تمؾ الأحدا
الحكائي، فجاءت بشخصية جديدة عمى المشيد، وىو الطارش، لينيي السرد السابؽ، 
ويختصر الزمف الحكائي، وينتقؿ إلى مشيد آخر، وقد كاف الانتقاؿ بسلبسة لـ تحدث 

 فراغا في السرد الحكائي. 
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المشيد، وذلؾ كما ئ الزمف وتسارعو في نفس يوقد عممت الروائية عمى تبط
ورد في مشيد ولادة الموشكة، ونزاع الشايب بدوي، وذلؾ بشكؿ مباشر أو غير 

 ، إذ تقوؿ:مباشر
المحظات تمر بطيئة ويج ء مف الفزيع الشرم  مناد يقوؿ: إف الشاي  "

بدوي بدا كما لو أنه ينازع، تسارع الرجاؿ تاركيف النساء يتحمقف حوؿ خيمة المرأة 
وف صو  الشاي  بدوي، مف فورهـ غطو  بعباءة، ومبمو  أي جعموا الموشكة، ي رول

 .(1)"وج ه بمواج ة القبمة وتحمقوا حوله
 إف الطمؽ تسارع مع المرأة ف  الخيمة فيرد جمع الرجاؿ: ويقولوف:"
 .(2)" احتضار الرجؿ تسارع هو الآخر ونحف ننتظر شيئا ما 

 .(3)"يطوؿ احتضار الرجؿ ويقؿ تسارع الطمؽ مع المرأة" 

في ىذيف المشيديف المذيف ارتبطا ببعضيما في السرد الروائي، نمحظ أف  
الروائية عمدت إلى البطء في الزمف عند حالة ولادة الموشكة " المحظات تمر بطيئة"، 
ىنا نجد الروائية تعمد إلى إظيار الزمف بطيئا، وذلؾ لتصوير الحالة الصعبة، التي 

أىؿ القرية، فالمحظات الصعبة دائما ما تكوف بطيئة  كانت تعيشيا المرأة وعاشيا معيا
عمى مف يعيشونيا، وتسرع الروائية مف الزمف في انتقاؿ الرجاؿ إلى الشايب بدوي 
الذي كاف يحتضر في القرية، ويظير مف خلبؿ المشيد السابؽ أف الروائية سرعت 

إلى سرعة انتياء الزمف في حالة الموت، وكاف بطيئا في حالة الولادة، وكأف الإشارة 
الحياة، فالموت أسرع مف الولادة، وكأف ىناؾ إشارة إلى كراىية الحياة، أو إلى ظروؼ 
الحياة، الصعبة، فالمولود يتأخر في المجيء كرىا فيما سيلبقيو، والشايب يسرع إلى 

 الموت حبا في ترؾ ىذه الحياة.
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 قوليا: يفومف اختصارات الزمف في رواية "أعواد الثقاب" لرفقة دود
حممت مع الحامميف النائ  ياسر عمرو عم  كتف  لما فاز ف  ا نتخابات، "

ف ه  إ  عدة أياـ أخر، حت  حؿَّ مجمس النوا   .(1)"وا 
الروائية أف تفصؿ في أياـ الانتخابات، وما حدث فييا، فقد أرادت غب فمـ تر 

ف ىي إلا عدة أي اـ أخر" ىذه الجممة أف تنتقؿ إلى الأحداث الأىـ، فجاء بجممة " وا 
مف أحداث ملؤت أياـ ما قبؿ حؿ مجمس النواب، وىنا جاءت الجممة بيف  تاختصر 

حدثيف ميميف في السرد، الحدث الأوؿ الترشح للبنتخابات وما يحممو مف حملبت 
دعائية، وشعارات انتخابية، والحدث الثاني "حؿ مجمس النواب، فاكتفت الروائية بيذيف 

 لزمف الروائي.الحدثيف واختصرت ا
 التالي إذ يقوؿ:  ويأتي تسريع الزمف في المشيد السردي      
وهكذا انقضت الألؼ ليمة الأول ، صار ف  الوادي مرية عم  وشؾ أف تصير "       

، بإنبات ابمدة، عدة محاجر أحاطت ب ا سوار معصـ، كاف الزمف السائر أماما كفيلا 
 . (2)"اجر أبو يسريمحاجر الكسراوي ومحاجر ال لال ، ومح

لجأت الروائية إلى اختصار الزمف وتسريعو، ولكف لـ يظير فراغ حكائي في 
، بؿ كانت النقمة تبعد الممؿ عف القارئ وتنتقؿ بو "رفقة دوديف"ىذه النقمة التي وظفتيا 

 ما أوردتو في قولو: إلى الأحداث الأىـ التي يبحث عنيا المتمقي. ومف ذلؾ أيضا
عقبت الألؼ الأول  مباشرة، وحممت ف  هذا الجمع زائرا ليمة ليلاء أ"

وراويا لما سيأت  مف حك ، وباحثا عف طريؽ الصبر،  ،لسويعات، ثـ نازحا لسنوات
مناضلا سائرا عم  خط  الرفيؽ مخمص بطؿ مريتنا، مبؿ محطة ال جيج الثانية الذي 

ي ا وبعدها حت  أف سجف لعقد مف الزماف ف  منطقة مالوا اسم ا جفر وأشاروا إل  نأ
إحدى نساء القرية سألت بفضوؿ ولما سمعت مدر بعدها عما تعرؼ مف مرى 

 وحقوؿ:
 .(3)؟"فيه هناؾ شمس
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 التبط ء السردي 3.3

، مثؿ المشاىد تعطيؿ السرد في الروايةلعدد مف التقنيات مف أجؿ  يمجأ الروائي 
بطائو، مما يسبغ الحوارية والوقفة الوصفية، وذلؾ مف أجؿ التخفيؼ مف سرعة ا لسرد وا 

عمى الرواية وتيرة بطيئة، "فالمشاىد الحوارية والوقفات الوصفية تعملبف عمى تيدئة 
حركة السرد، إلى الحد الذي يوىـ المتمقي بتوقؼ حركة السرد عف النمو تماما، أو 

، والمساحة النصية اً جد اً . وفي ىذا التبطيء يصبح الزمف قصير (1)بتطابؽ الزمنيف"
ة، وذلؾ كوصؼ الأماكف، ووصؼ الشخصيات جسديا أو نفسيا، بحيث يكوف طويم

وتأتي ىذه الزمف خافتا أو غائبا، لأف الوقفة تعني غياب الزمف السردي إلى حد كبير، 
التقنية في وصؼ السارد للؤمكنة، وىذا ما كاف في رواية "أعواد الثقاب" لرفقة دوديف 

د وقفة أصبح فييا الزمف لا شيء، ومف في وصفيا لبئر الماء، فقد اختمؽ السار 
 الملبحظ إطالة ىذا الوصؼ، يقوؿ السارد:

ونعود إل  البمدة، إل  بيتنا المجاور لمبئر الغرب ، لنجد النبع حزينا والواردات "   
كذلؾ، البئر الغرب  نازحة عيونه، الد ء تتمرجح ف  عمقه، ذات العيف الأول  و  

 ، نزح النبع   مفر مف ا نتظار، وطرد السأـ بأحاديث ميا ، وذات الثانية و  ميا
مممة، أما مف جميمة تطؿ لتجـ الميا ، فمتجـ أي ا الغرب ، ولتعد عيوف جوفؾ 

 .(2)"الأربع، دافقة بالميا .....
في بداية الوصؼ كأف السارد أراد أف يميد لوقفتو الزمنية، وذلؾ بقولو: "ونعود 

رة إلى شيء قادـ، وىو الوصؼ الذي يبطيء الزمف، ىذه إلى البمدة القديمة" ىنا إشا
الوقفة التي تعبر عف تغير في المكاف، بعد أف كاف البئر يعمو الناس مف كؿ حدب 

لا ماء بو الحياة، أصبح البئر نازح  وصوب، يممؤوف الماء منو، وبعد أف كانت تعج
إنو وصؼ يأخذ  فيو، حتى الدلاء أصبحت تتأرجح تعبيرا عف خمو البئر مف الماء،

المتمقي إلى المكاف يشاىده ويعايشو، لكف ذلؾ الوصؼ يشعرنا بتوقؼ الزمف في 
 لحظات ىذا المشيد السردي. 
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قوؿ " لرفقة دوديف في أعواد الثقاب"وتظير الوقفة الزمنية أيضا في رواية  
 السارد:

جاؿ هنا يج  أف تعمما أف الطريؽ ليست مفروشة بالرياحيف والعقائديوف مف الر "   
  يتحمسوف كثيرا ل ذا الأمر بالنسبة لمنساء، يكف  النساء ف  هذ  المرحة صبرهف 
عميكـ احمدوا الله أنكـ   تمقوف ف  الشارع وأحدكـ يخرج مف صباحية ربنا و  يعود 

 . (1)"إ  ومد انقض  الميؿ
إلا في ىذا المشيد لا نشعر بوجود الزمف، وكأنو قد توقؼ أو اختفى، فلب يظير 

المشيد الوصفي. وىنا نمحظ أف الزمف الذي حددتو الروائية مف "صباحية ربنا إلى 
انقضاء الميؿ"، ىذا الزمف الذي يحمؿ عناء الإنساف العامؿ الذي يبحث عف رزقو، 
ويتعب، وىو حاؿ كؿ الباحثيف عف أرزاقيـ، وىو زمف البسطاء والفقراء، وكأف الزمف 

س الحاؿ، خروج في الصبح وعودة بعد انقضاء يكرر نفسو في كؿ يوـ، وعمى نف
الميؿ، فكؿ اليوـ بعيد عف إنسانيتو وعلبقاتو، أصبحت الحياة بحث عف الرزؽ فقط، لا 

 شيء في يوـ الإنساف غير خروج وعودة، تحمؿ معيا التعب والضنؾ.
وتأتي تقنية الحوار أداة مف أدوات كسر رتابة السرد، مف خلبؿ فتح المجاؿ  

إذ تمجأ الروائية لتتحدث مع بعضيا بعضا بحرية دوف تدخؿ الراوي، لمشخصيات 
 تقوؿ: لتبطيء السرد، ففي رواية "خشاش" لسميحة خريسلمحوار الداخمي  الروائية

 ت  إذا لـ أكت ، أنا امرأة عادية اأريد أف أتنفس، أف أكت ، لف أتعاف  مف خي"   
أت بالخواطر المدرسية، وأثمرت بسيطة، أكت  القصص بيف الحيف والآخر، هواية بد

 .(2)"بأف تشرؽ ف  بعض الصحؼ شذرات مما أكت  ف  صفحات ال واة والواعديف
فاستخداـ تقنية الحوار الداخمي بغرض مناجاة الذات، أدى لاتساع في زمف السرد     

 عمى حساب زمف الحكاية.
ات التي يكوف الحوار الخارجي الذي يحدث بيف الشخصيات مف التقنيأحيانا و 

يوظفيا الروائي لتبطيء السرد، ففي رواية "نحف" لسميحة خريس تظير ىذه التقنية في 
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المشاىد، ومف أمثمتيا مشيد الولادة لممرأة الحامؿ، ففيو كاف الحوار بيف الفتاة عدد مف 
، إذ الشابة والمرأة الحامؿ، يظير بعضا مف الظروؼ المحيطة بشخصية المرأة الحامؿ

 تقوؿ:
 )الشابة( متوجسة:همست "

 ستمديف؟؟ -

ش قت المرأة ش قة ناعمة، كأن ا تنفست أو تذكرت السب  الذي أخرج ا مف  
 بيت ا بحثا عف منقذ، مالت بارتباؾ واضح:

 ربما.. ربما ألد الآف.. خفت مف البقاء وحدي.. -

 أنت وحيدة ف  البيت ف  هذ  الظروؼ؟؟ -

 تحدثت بانفعاؿ وبكممات متلاحقة:
 يعن .. خذ ابن  الأكبر عند جدته، لأن  سألد.. تعرفيف..خفت ... زوج  أ -

 ليس هناؾ مف يعن  بالولد...

 ... بحمقت الشابة مبؿ أف تضغط دواسة البنزيف مواصمة السير ...
 (1)أ  يعرفوف موعدؾ .. أعن  موعد الو دة !!" 

وقد يكوف يوظؼ الروائي الحوار بيف الشخصيات ليكشؼ عف مكنونات تمؾ 
ت، فيعرِّؼ بأفكارىا أو معتقداتيا، أو بما تحمؿ مف ثقافة ومعرفة، ويمكف أف الشخصيا

إضافة إلى دوره التقني في السرد، يؤدي الحوار دور الكاشؼ عف نفسية الشخصية، 
فنجد "سميحة خريس" في روايتيا "شجرة الفيود"، قد وظفت ىذه التقنية في غير موضع 

يا يدور حوؿ شخصية )محمد الرشيد(، فيبدأ مف الرواية، فنجد مشيداً حواريا جماع
 السؤاؿ عف )محمد رشيد(:بالحوار 

 ويف محمد الرشيد.. يعن  ما بنشوفه...؟ – "  
 ويرد أحمد الرشيد      
 مشغوؿ -

 يسخر منذور
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 دائما مشغوؿ -

 ويرد ليث
 الم  بسوو  كاف الدنيا ولعت نار، مش شايفيف الغلا ذبحنا. لو  -

 يستنكر سعيد
 وا هالحك ؟ شو نسوي إحنا الم  عقد حالنا!!انتوا بتحك -

 يعود منذور لمسخرية
يعن  شغؿ النقابات وبلاوي ا بد  ينفع؟... يا عم  السياسة ما وراها غير  -

 وجع الراس.

 ويقوؿ ربيع
هالحك  مف ممة الحيمة، وا   ليش ما نحط إيدينا بيد ونساوي شغمة تنفع  -

 الناس...

 حواؿ؟يا ترى انتفاضة الجنو  بتغير الأ -

 مولوا يا مس ؿ - -

 أسمع الحوار ويضر  الحنيف شطآف ممب ، ت مس رابعة:
 (1)"ما عندهـ غير هالسيرة ما أثقؿ دـ الزلـ... -

نلبحظ مف خلبؿ المشيد الحواري السابؽ أنو كاف بيف مجموعة شخصيات 
الرواية، ويدور الحوار بيف ىذه الشخصيات حوؿ الظروؼ السياسية وما تمثمو النقابات 

ي ىذا الجانب، وذلؾ مف خلبؿ انتماء )محمد الرشيد(لإحدى النقابات، فكاف الحوار ف
مفتاحا ليذه الشخصية التي تيتـ بالجوانب السياسية، والأمر الثاني كاف حوؿ الأوضاع 
المعيشية لممجتمع آنذاؾ، التي اتسمت بغلبء الأسعار، ويظير ىذا المشيد الحواري 

تماءات السياسية، وعدـ إيمانيـ بفاعمية الحركات السياسية محاولة ابتعاد الناس عف الان
والنقابات، حتى أف النساء كانت لا ترغب بسماع الحديث عف السياسة، وىذا يظير في 

 (.ما أثقؿ دـ الزلـ... ما عندهـ غير هالسيرة): نياية الحوار عندما قالت رابعة
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التي تعمؿ عمى إبطاء أما الوقفة الوصفية فيي أيضا مف التقنيات الزمنية   
يتعمؽ بتعاقب  دسرعة سير السرد الروائي، ولا تكاد تخمو رواية مف الوصؼ، فالسر 

مجريات الأحداث في الزمف الروائي، بينما الوصؼ محكوـ بنقؿ صورة الأشياء 
، بؿ ىو كما يقوؿ جيرار ابمكنونيا، ولا يعد الوصؼ مقتصرا عمى تعطيؿ السرد تمام

"ىو تقنية بطء مطمؽ حيث لا يوافؽ مقطع ما مف ( Jennette‌Gerard)جينيت
فالوصؼ كما يقوؿ البحراوي:  .(1)مقاطع الخطاب السردي أي مدة زمنية في القصة"

"ىو الذي يجعمنا نرى الأشياء عف طريؽ تأدية وظيفتو التصويرية التي ىي وظيفة 
، إذ ىي التي إدراكية مباشرة في المرتبة الأولى، فيو يقوـ عمى أساس عمى الحواس

وقد يمجأ الروائي  .(2)تساعد عمى توسيع الرؤية بإشراؾ السمع والممس والحركة والشـ"
إلى الوقفة الوصفية مف أجؿ تفسير أحداث ضمف سياؽ السرد الروائي، وقد يأتي مف 

، وقد جاءت الوقفة الوصفية في رواية "شجرة ورسميا أجؿ وصؼ الشخصيات الروائية
 يس عمى لساف شخصية "فريدة الابنة" وذلؾ بقوليا:الفيود" لسميحة خر 

عالم  الضيؽ سرير أم ، أرمد ملاصقة لأم  وتناـ جدت  عم  فراش " 
صوف  مر  با  الحجرة وكأن ا الحارس، "ربا  وف يد" يناماف عم  طراحة 

 . (3)"أصغر....
نجد الراوي المشارؾ لجأ لوصؼ المكاف كي يبرز بعض الأبعاد الخاصة 

"فريدة الابنة" التي تناـ مع أميا نوار في غرفة صغيرة ليما، إضافة إلى بشخصية 
أخوييا المذيف يناماف بعيدا عف أميما، بينما الجدة تناـ منفردة عمى فراش خاص بيا، 
ويساىـ ىذا الوصؼ في تقريب الشخصيات مف ذىف القارئ وزيادة توضيح الحاؿ 

 العاـ ليذه الأسرة الصغيرة.
ات ذلؾ الخريؼ" لميمى الأطرش تأتي الوقفة الوصفية عمى لساف وفي رواية "رغب

 الراوي، فيصؼ المكاف )عماف( بقولو:
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يض ء الصباح نوافذ نامت عم  التبايف، تصحو عاصمة يدغدغ الفقر "
أطراف ا يستدير وج  ا غربا فتنتش  بجا  وثروة وخضرة..تكركر أمعاؤها بالتزاحـ 

أسواؽ وأدراج مسقوفة معتمة ومديمة، ومكات ، وتلاطـ الأكتاؼ ف  بطف جبال ا.. 
 ومدرج رومان  عتيؽ كالتاريخ ومسجد.. تمتزج روائح ا.

كقبمة لمتائ يف يتمقؼ حضف عماف وجوها تائ ة، تصحو مدينة الحجر..تمفح 
 .(1")شمس تموز نعاس ا..رحيمة ثـ  هبة

جاء  عماف ىي المكاف الذي اجتمعت فيو شخصيات الرواية في النياية، وقد
وصؼ المكاف مف خلبؿ ضوء الصباح، وىو مف مستمزمات الوصؼ البصري الذي 

 يظير البعد الاجتماعي لمقاطنيف في عماف المتمثؿ في الفقر والغنى. 
ويرى الباحث أف بعض المشاىد الحوارية قد تكوف وقفة وصفية، فتشكؿ تمؾ 

اية، فنجد الحوار المشاىد تقنيتيف معا، يظير ذلؾ وقت احتضار)ناشخوة( بطمة رو 
يضعنا عمى خط النياية لحياة )ناشخوة(، وكأف السارد أراد أف يضع مشيد الموت في 
واجية المتمقي، ولكف يتضح أف ىذا الحوار قد منح بطأً لمزمف، أو لعمو كاف وقفة مثمت 
حوارا وصفياً لممشيد، فالأخوات يتيامسف عمى مقربة مف جسد )ناشخوة( ليضعف 

 "ب مس  راعش تمتمت ا بنة الكبرى:ود المشيدالمتمقي عمى حد
 هؿ وصمنا إل  الفصؿ الأخير؟... -

 همست الوسط  وه  تقتر  بوج  ا مف الأخريات:    
 إن ا تسمـ الوديعة... -

 تمتمت الصغرى:
 سيغمؽ كتا  عمر  مرف... -

 مالت ب ية وه  تقم  كفي ا:
نا -  .(2)"إليه راجعوف   حوؿ و  موة إ  بالله العم  العظيـ ... إنا لله وا 
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يمكف لنا ىنا أف نعد ىذا المشيد حواريا ووصفيا، فيو يمثؿ الحوار الذي يؤدي 
وصفاً لمشيد الاحتضار، لذلؾ يمكف القوؿ إف ىذا المشيد أدى تقنيتيف معاً، تقنية 

وفي الحالتيف كاف لو دور واضح في  الحوار بيف الأخوات، وتقنية الوقفة الوصفية.
ردي، الذي عمدت إليو الروائية مف أجؿ إبطاء سرعة سير السرد تعطيؿ الزمف الس

 الروائي.
ويمكف القوؿ إف الحوار والوقفة الوصفية لا تنحصر وظيفتيما في إبطاء سرعة 
سير السرد، ولكف ىذه الوظيفة ىي واحدة مما تؤدييما ىاتاف التقنيتاف، فالحوار مثلب 

اصة عندما يوظؼ الروائي المغة يضع المتمقي عمى مقربة مف واقع الشخصيات، خ
المحكية في الحوار كما فعمت سميحة خريس، فقد منح ذلؾ المشيد واقعية عند 
المتمقي، وكذلؾ الوقفة الوصفية، فقد تكوف ضرورة في أحياف كثير كي يضع الروائي 

 المتمقي عمى أبواب تفاصيؿ المشيد.  
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 الخاتمة
الروائيات الأردنيات بالدرس  ائية لعدد مفالرو  عماؿالأتناولت ىذه الدراسة       
لموقوؼ عمى صورة المرأة في أعماليف الروائية، فبدأت الدراسة بتسميط  ،والتحميؿ

، ويمكف القوؿ مرحمة الريادة والتكويفالضوء عمى مسيرة الرواية النسوية الأردنية، منذ 
 وبدت مرتبكة منتصؼ السبعينيات في متواضعة لمروائيات الأردنيات البداياتإف 

 بواكير ثـ بدأت فنياً، الرجؿ، وغير ناضجة سطوة مف والخوؼ الخجؿ بيف ومتأرجحة
 .التسعينيات الثمانينيات ومطمع أواخر في الفني النضج

تنوعت نماذج شخصية المرأة التي قدمتيا الكاتبة الأردنية فػي أعماليا الروائية 
ثمة معظـ فئات المجتمع النسائية، ا، فجاءت نماذجيا ممىبتعدد القضايا التي تجسد

معبرة عف روح العصر الذي تعيش فػيو، وممثمة لفكره وحضارتو، ومترجمة لمعديد مف 
ظواىره الاجتماعية، ومعبرة عف رؤية الكاتبة الشمولية المعمقة لمواقع الذي تعيش فيو؛ 

ت ىذه لأف الشخصية يتمحور حوليا المضموف الذي يود الروائي قولو؛ ولذا فقد مثم
، وانبثقت منيا رؤية جديدة، الروائيات الأردنياتالنماذج المبنة الأساسية فػي أعماؿ 

فاستطاعت شخصيات أف تجسد رؤيتيا تجاه قضايا المرأة الاجتماعية، ىذه الرؤية 
ا المختمفة: ھانعكست عمى الشخصيات، وظيرت فػي رسميا مف خلبؿ تقديـ أبعاد

عي، والبعد النفسي( وفؽ المنطؽ الذي تفرضو أحداث )البعد المادي، والبعد الاجتما
 .الرواية وجوىا العاـ، ومف خلبؿ أساليب الرسـ المتعددة

وتنوعت أساليب الروائيات فػي رسـ شخصية المرأة، وكانت ىذه الأساليب فػي 
مجمميا متوافقة مع طبيعة الشخصية، ومكانيا، وزمانيا، وملبمحيا، وقضاياىا 

الروائيات في أغمب أعماليف مف إقناع المتمقي  ، ولذلؾ تمكنتوىموميا وتطمعاتيا
بصدؽ ىذه الشخصية وواقعيتيا، فيناؾ علبقة وطيدة بيف طبيعة الشخصية، ومكانيا، 

 وزمانيا، وملبمحيا، وأبعادىا، ورؤيتيا الفنية، وبيف أسموب رسميا

قد الظمـ وقد اىتمت الكتابة النسوية بمسائؿ جوىرية في حياة المرأة، أىميا ن
الاجتماعي الموجو مف قبؿ الرجاؿ، والحث عمى التمرد النسوي ضد مجتمع الرجاؿ 
والمطالبة بالحرية. والصراع مف أجؿ التخمص مف القيود الاجتماعية التقميدية ضد 

كانت تتعدى وجودىا الفردي لتعبر ات بالإضافة إلى أف صورة المرأة في الرواي .المرأة
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الوجود، كأف تكوف رمزا لمنوع الأنثوي، أو لشريحة اجتماعية عف حقائؽ أبعد مف ىذا 
 .خاصة

اىتمت الرواية الأردنية برسـ صورة المرأة التي تعددت عند الروائيات و 
التي كانت عمى النقيض مف الاستسلبـ،  الأردنيات، فبرزت صورة المرأة المتمردة

فرفضت العادات فتمردت عمى ما ىو واقع، وذىبت في طريؽ التغيير، والتحرر، 
والتقاليد المجتمعية، التي تحد مف حريتيا، أو تضعيا في دائرة الاستعباد، فجاءت 
بعض النماذج مدافعة عف حقوؽ المرأة، فالرواية مف خلبؿ ىذا النموذج وجدت مساحة 
مف التعبير عف بعض قضايا المرأة، لكنا وجدنا في بعض ىذه النماذج خروجا عف 

لتمرد بابا مف الأبواب التي أدخمت المرأة في شكؿ مف أشكاؿ تعاليـ الديف، فكاف ا
الرذيمة، فأساءت فيـ الحرية، وكأف الحرية عندىا تكمف في ابتذاؿ جسدىا، لمف دفع 
سواء أكاف مالا أـ حبا، فكانت ىي الخاسرة في نياية المطاؼ، لأنيا خسرت نفسيا، 

بعض معالميا، لكنيا تختمؼ فالتمرد كاف عمى مستويات، تكاد أف تكوف متشابية في 
في مضمونيا، فالمرأة عندما تمردت عمى العادات والتقاليد والسمطة الأبوية في بعض 
الأحياف، تمؾ التي منعتيا مف الدراسة مثلب، أو أرادت أف تفرض عمييا زواجا تقميديا 
ىي غير راغبة فيو، أو حيف قررت الانفصاؿ عف زوجيا رافضة أف تكوف مجرد جسد 

رغباتو، فقد كاف ذلؾ مف باب التمرد الإيجابي الذي حقؽ لممرأة مكانتيا، ولكف  يشبع
عندما يكوف التمرد مف باب الولوج إلى الرذيمة باسـ الحب، أو البحث عف الذات، أو 

 بسبب اقتصادي، فإف ذلؾ يفقد المرأة كؿ شيء حتى إنسانيتيا.
لعادات مجتمعيا  المستسممةوأظيرت الروايات المدروسة نموذجا لممرأة  

وتقاليده، فتسير في خط موازٍ لتمؾ العادات، وعدت الخروج عميو تعارض مع تمؾ 
المعتقدات المجتمعية، وقد ظير ذلؾ في بعض سموكيات تمؾ الشخصيات، مف خلبؿ 

 القبوؿ بالزواج مف رجؿ لا تربطو بيا أي علبقة. 
تناولتيا الرواية النسوية  وكانت المرأة المثقفة العاممة نموذجاً مف النماذج التي

الأردنية، تمؾ التي تستطيع أف ترسـ لحياتيا خطاً يضعيا عمى الطريؽ الصحيح، 
والتي تعتمد عمى نفسيا وعمميا مف أجؿ تحقيؽ ذاتيا، فمـ تكف مستسممة لمزوج أو 

  للؤب، بؿ وازنت بيف كؿ ذلؾ.  



118‌

في رواياتيف تقنية  أما بالنسبة لمبناء الزمني فقد وظفت الروائيات الأردنيات
لذا تقنية الاسترجاع، ت الروائيات عمى عدد مف التقنيات الزمنية، مثؿ الزمف، واتكأ

 يكوف فيو عودة إلى مفارقة زمنية شاسعة، شكؿ الاسترجاع مدخلب زمنيا أحدث 
الشخصية، وىي مرحمة ترتبط ارتباطا وثيقا بحاضر الشخصية. الذي مرت بو ماضي ال

رؤية المستقبؿ، وتناولنو في السرد الروائي ليمثؿ في د وظفنو في أما الاستشراؼ فق
بعض حالاتو تمييد لأحداث تالية لو، وكأنيف اتخذنو عنصرا تشويقيا لمقادـ مف 
الأحداث، وقد جاء الاستشراؼ في الأعماؿ الروائية المدروسة مف خلبؿ سرد بعض 

 الألفاظ الدالة عميو.
تسريع تقنية  لاستخداـ في الروايات المدروسةوقد عمدت الروائيات الأردنيات  

الزمف في بعض المحظات السردية، فقد سرعف  في الأحداث واختصرف عامؿ الزمف 
وكما أف فييا في مواطف كثيرة، وذلؾ مف خلبؿ تقنية الحذؼ وتقنية التمخيص. 

ة أخرى التبطيء الحكائي تقني التسريع تقنية لجأف إلييا الروائيات الأردنيات، فقد كاف
 مف تقنيات السرد التي ظيرت عمى مشاىد بعض السرديات عند الروائيات الأردنيات.

الروائيات الأردنيات في أعماليف الروائية مف  تأما التشكيؿ المكاني فقد نوع  
وكاف ذلؾ لمنح السجف، أمكنة مغمقة، مثؿ: الغرؼ، والبيوت، و تراوحت بيف الأمكنة 

وأمكنة إلييا، أو أردف أف يوصميف إلى المتمقي.  الصورة السردية دلالات ذىبف
ولعميف وظفف الأمكنة المفتوحة أكثر مف الأمكنة المغمقة، فتناثرت عمى مفتوحة، 

صفحات رواياتيف، وكانت في أغمب مواضعيا ذات دلالات إيحائية، وقد كانت 
 لروائيالطرقات، والشوارع، والمدينة، مف الأمكنة المفتوحة التي وردت في سردىف ا

تو الروائيات ي وظفإحدى الأمكنة المفتوحة الذكاف  والمكاف العاـ. أكثر مف غيرىا
 في رواياتيف، وقد كاف المكاف العاـ ىو الوطف بكؿ ما يحمؿ مف معنى. الأردنيات
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