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 ملخص الدراسة
المصادر الغربية في مسرح الكاتب السوري سعد الله الدراسة الحالية في البحث عن  ختصت

ونوس الذي ترك للأمة العربية رصيدًا مميزًا من الأعمال المسرحية التي تحاكي وقائعهم الاجتماعية 
 ي والاقتصادية والسياسية دون أية كليشهات مصطنعة أو تزييف للحقائق، تضعهم أمام واقعهم المأساو 

 منه، بالوقوف عند الحدث ومعالجته. حاسم   مباشرة، وتجبرهم على الوعي به، وباتخاذ موقف  

هذه  ا بونوس، وكانتيس كان نمطًا فريدًا وجريئًا خاصرررً هذا المسررررح الذي عرف بمسررررح التسررري
التجربة الخاصررررة تسررررتدعي من الكاتب أن يسررررتتيد من تقانات خاصررررة، جعلت الكاتب يضررررطلع على 

ة، ويسررررررتتيد منها، ناهجًا لنتسرررررره طريقًا مغايرًا في الكتابة والمعالجة المسرررررررحية، وعلى إثر آداب عديد
ذلك وجدنا مسرررررررررراحة من التأثير والتأثر لدى الكاتب بالآداب الغربية، من مختلف المراجل، والمذاهب 

ح الإغريقي، ر الأدبية، والبيئات الأوروبية، سرررواءً على مسرررتوى الأفكار المسررررحية العامة كتأثره بالمسررر
أو بمسررررررررررررررح الألماني بريخت الملحمي، أو مسررررررررررررررح الإيطالي برانديللو المرتجل، أو على مسرررررررررررررتوى 
الاسرررررررتتادة من المعالجات الدرامية والأفكار التنية لبعح المسررررررررحيات الغربية، وعليه فقد ولجت هذه 

ية التي المصادر الغرب الدراسرة عبر المنه  المقارن الذي لا ينتصم عن الدراسة الجمالية  للبحث في
اسررتتاد منها ونوس في مسرررحياته، أو تأثر بها، أو أعاد معالجتها في مسرررحياته، والكشررف عن مدى 

 هذا التأثر، والوقوف عند أوجه التشابه والاختلاف في ذلك.

وسارت الدراسة في سبعة فصول، اشتغلت فيها الباحثة على المقارنة بين مسرحيات ونوس 
أخرى، أو بين مسرحه ومسارح أخرى، إلى أن انتهت الدراسة إلى خاتمة توصلت  ومسرحيات غربية

فيها الباحثة إلى مجموعة من النتائ  والتوصيات، وكان من أبرز هذه النتائ   التأكيد على تأثر مسرح 
سعد الله ونوس بالعديد من المصادر الغربية على مستوى التكر المسرحي أو البذور المسرحية أو 

ء التني لبعح المسرحيات العالمية المهمة  لكن كان لونوس طريقته الخاصة والمغايرة في أحيان البنا
كثيرة في المعالجة الدرامية لهذه الأفكار وفي التعامل دراميًا مع هذه المصادر، فيما أوصت الدراسة 

  بالاهتمام بالدراسات النقدية في مجال المسرح، لاسيما بالدراسة المقارنة منها.
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Abstract 
 

This current study focuses on searching for Western sources in the theatre of the Syrian 

writer Saad Allah Wannous who left the Arab nation a distinctive legacy of theatrical 

works that mimic their social, economic and political realities without any artificial cliché 

or falsification of facts. These works put them right in front of their tragic reality, and 

compels them to be aware of it, take a decisive position towards it, and come to terms with 

events.  

 

This theatre, which was known as the politicization theatre, was a unique and bold type 

that Wannous was known for. This special experience required the writer to take 

advantage of special techniques, which made the writer get acquainted with and benefit 

from many literatures, taking a different path for himself in playwriting and theatrical 

treatment.  

 

As a result, we found for the writer a space for impact on and being impacted by Western 

literatures, from various aspects, literary doctrines, and European environments, whether 

at the level of general theatrical ideas, such as being influenced by the Greek theatre, or 

the Brecht epic German theatre, or the Italian Pirandello’s Improvised Theatre, or at the 

level of benefiting from dramatic treatments and artistic ideas for some Western plays.  

 

Therefore, through the comparative approach that is inseparable from the aesthetic study, 

this study sought to search for the Western sources that Wannous benefited from in his 

plays, or those he was influenced by, or those they he reconstructed in his plays, reveal 

the extent of this influence, and determine the similarities and differences in them. 

 

The study is divided into seven chapters, in which the researcher worked on a comparison 

between Wannos’s plays and other Western plays, or between his theatre and other 

theatres. The study ended with a conclusion which included a set of results and 

recommendations.  

 

Among the most prominent of these results involved affirming that Saad Allah Wannous’s 

theatre was influenced by many Western sources at the level of theatrical thought, 

theatrical seeds or artistic construction of some important international plays. However, 

Wannous had his own and often different method of dramatic treatment of these ideas and 

in dealing dramatically with these sources. The study recommends paying attention to 

critical studies in the field of theatre, especially the comparative studies of the theatre.  
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 مــــــــن الرحيــم الله الرحمــــــــــــبس

 

 (91)النمل: 
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 داءـــــــــــــالإه

سمه فازدنت فخرًا، ووهبني حنانه فكنت أسعد البنات، الذي منحني ا الجميل في كل شيءإلى 
وأحسن تربيتي فأعانني على حياة بأكملها، وكان لي قدوة فكنت أسابق الروح لتستحق ما وُهب لها، 

الحاجة إليه ولا أستطيع الاكتتاء من حنانه، ولا زلت أحاول أن ولا زلت ألتصق به لا أكف عن 
 ا يستحق...أوازي كل ذلك برضاه وأن أكون شيئً 

 فتحي حسين إلى أبي 

، المعطاءة الجميلة التي أغرقتني بتيح روحها، وكانت لي نعم الأم الحنون ، إلى الدافئة الرؤوم
 والصديقة والحبيبة

 الحنون إلى أمي أمال 

بدأ ما بدأه معي، قبلًا وبعدًا، في الظل وفي النور، صمتًا وكلامًا، كان يثق بقوة، ويشد العزم 
 وكان هنا فخرًابإصرار، فكنت هنا 

 معاذزوجي إلى 

لى جانبي واحتلت في دواخلي مساحات من الترح إخوتي  ،إلى كل القلوب الدافئة التي كانت معي وا 
جي عائلة زو عائلتي الجميلة، كل إلى الأبناء والأزواج والخلان والأعمام والعمات والخالات وأخواتي 
 الطيبةحبة القلب أنتم وحصته  ...إلى الراحلين والغائبينالأحبة والأهل، والأصدقاء، و 

لى نفسي اليمجإليكم   فة ... أهدي بحثي هذاشغعاا وا 

  والله ولي التوفيق
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 رـــــــر وتقديــــــشك

 ل بالعرفان لا ينقصه جهل ولا عتبالأدب والشكر موصو  مة  شيشكر إنَّ ال
 من يحفظه له رضا الله قبل تزكية العبد   لرب  إن الشكر فرض من ا

ا،  اللهم اجعلنا من عبادك الشاكرين، الحافظين لنعمك، المنعم عليهم ل يكلون الحمد أبدا
 اللهم دوام ذكرك وشكرك ورضاك.

والعرفرررران والتقرررردير أتقرررردم مررررا بررررين أفاضررررل العلررررم والعلمرررراء مررررن بعررررد الله، لكررررل بجزيررررل الشرررركر 
مررررن حررررق حقرررره، وأدى أمانترررره، وكرررران لرررري نعررررم المعلررررم، وخيررررر مرشررررد، واليررررد الرررررؤوم الترررري لا تكررررل 

طريقهررررا  جرررراز دراسررررتي هررررذه الترررري أبرررردًا لررررم يخررررلُ عررررن تقررررديم النصرررر  فرررري كررررل خطرررروة مررررن خطرررروات إن
 الكمال. من العثرات والهنّات، اللهم لك

ي أسررتاذ الأدب ف ،للأســتاذ الدكتورم محمد مصــطفى كلابأتقدم بالشرركر والامتنان الخالصررين 
لي من دعم وعون خلال  وعلى كل ما قدمه ،لقبوله الإشررراف على دراسررتي هذه  الجامعة الإسررلامية

فان وخالص الشرررررررررررررركر والتقدير والعر  برارك الله فيره ونتع بره طلاب العلم، كمرا أتقردم بجرلّ فترة كترابتهرا 
رم الأســـتاذ الدكتو الامتنان لمعلمي التاضررررل، الأب الحنون، والأسررررتاذ الدمث الخلو ، المثل والقدوة، 

داعمًا وعونًا وبوصررررررررررررررلة جامعة الأزهر، الذي كان رفيقًا ، أسرررررررررررررتاذ الأدب والنقد بفوزي إبراهيم الحاج
لى انعتا  الروح إن شررررررررراء الله ،وحتى يومي هذالي مذ كنت طالبة في مرحلة البكالوريوس طريق  ، وا 

 ربي عني وعن طلبة العلم خير الجزاء، ومتعه بموفور الصحة والعافية. جزاهف
زاهم الله خير جدراستي للدكتوراه،  بقبول مناقشة لي تهميعلى تشر  ضلفالأا المناقشينكما أشكر 

اللغة العربية بالجامعة الإسلامية ومن أساتذتي في قسم الجزاء. ولا أنسى أن أتقدم بالشكر لكل 
 ر.لقبه جزاهم الله عني وعن طلبة العلم كل الخيباسم و  كل   قبلهم أساتذتي الأعزاء في جامعة الأزهر،

العربية  لتخصص اللغة التي احتضنت برنام  الدكتوراه للجامعة الإسلاميةكما أتقدم بالشكر 
 قدير.، لهم جميعًا كل الشكر والتعليه ة التي رعت وأشرفتفي الجامع وعمادة الدراسات العليا، وآدابها

  .وانا أن الحمد لله رب العلمينوآخر دع
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 ةــــدمــمق

ا للجمهور، والأقرب إليهم مسرراحة ومضررمونًا، ولقد لقد كان المسرررح  ولا يزال نافذة الأدب الأكثر تلمسررً
شركلت التجارب المسرحية منذ القدم وتشكلت من بوتقة المجتمع وله، وكانت مضامينه تحاكي الواقع بشكل 

ن عن سرررراصررررارخ، بعيدًا عن الملهاة السرررراخرة التي غزت المسرررررح في العقود الماضررررية في موجة أبعدت الإن
 وتوعيتها ومعالجة مصائرها.واقعه، وتراجعت بالمسرح وبدوره الرائد في تنوير العقول 

المسرح  فيمن بين التجارب الرائدة ونوس  في أواسط القرن الماضي كانت تجربة الكاتب سعدالله
التي رفضت أن ينجر المسرح إلى تلك الهوة التي شهدتها البيئة العربية على مستوياتها كافة، وتمسك  العربي،

بالمسرح نوس سار و ف ،الكاتب منذ ذلك الوقت بنه   يصارع الحياة، ويحاول الثبات على مبادئ ومتاهيم كبرى 
مديد، ماعية، ويكتب للناس الترح النحو ذلك الأمل الذي داعب فكره  ليطر  باب الحرية ويحقق العدالة الاجت

رفع شعارات رنانة  لكنها ليست شعارات سياسية زائتة  بل ضد السياسة التاسدة، وفي مواجهة كل أشكال 
التغييب والتهميش والرضوخ والإذلال، ضد الظلم وضد القمع وضد الجوع، لقد كان ونوس ملتزمًا إلى درجة 

هافة حس الأديب، ومسؤولًا بدرجة أشد بكثير من أي قيادي، لقد تتو  التزام المثقف، ونبح الشاعر، ور 
 .لناس وللناس ولحاجة الناس حتى النهايةذاب جسده وفنى وهو يصرخ من أجل ا

من هنا كان اختيار سررعدالله ونوس دون سررواه ليس فقط لأنه قامة ليسررت كغيره، ولا لأنه أبر للمسرررح 
قبل المسررررررح، لقد كان رجلًا من الشرررررعب قبل كل شررررريء، وسرررررخر العربي  بل كان ذلك لأنه كان أبًا للناس 

ياة، تغذي مسرحه بتريا  الح ، مستتيدًا من كل الإمكانات والطاقات التيذاته من أجل أهداف نبيلة وسرامية
الطاقة لتحويل الأفكار إلى واقع، فكان أن استتاد الكاتب من مصادر غربية عديدة، وروافد فكرية فيه  وتبث

 .ثرت كتاباته المسرحية، وجعلتها نماذج عليا حتى هذا اليوممتنوعة، أ
سررررعد الله ونوس والمعين الغربي الذي اسررررتقى منه يحاول الوقوف عند فكر لعنوان الدراسررررة، لقد جاء 

لأولى لنسررر  ا اللبنات اكونً لتي لجأ إليها الكاتب في مسررررحياته، مد  الأبواب اجاءت الدراسرررة لت، مسررررحياته
من هذا  لا لمجرد تطهيرهم ا،تنزّ ألمً  ة النابضرررررة بتكره، والهادرة بصررررروت الشرررررعوب التيالحكايات المسررررررحي

متاعب الحياة ومشاعر الاضطهاد والظلم التي يُعايشونها  بل لتكون دفة وشراعًا لهم تخليصهم من الثقل، و 
 يبتغون.تقوّم مسلكهم  ليصنعوا بأنتسهم مستقبلهم كما يريدون و 
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ارنة التي تتم المق-الآداب أو النصررررررررررروص  امتياح معاينةويختص بالكشرررررررررررف عن علاقات التأثير والتأثر و 
ي تقترب رؤية المنه  المقارن الحداثية الت ها، وكل ذلك وفقوأسررررراليب الهتشررررركّ  وأدوات اتقنياته بعح -بينها

و خارجي ن معاينة ما هبالدراسة من البعد الجمالي في المقارنة بين الآداب، بحيث يتراوح اهتمام الدراسة بي
 بين سبر الأبعاد الداخلية فيها. في النصوص 

ل المقارن، من خلا والمدرسررررررررررررررة الأميركية النقدية ترنو إلى هذه الوجهة الجمالية لتخطي أزمة المنه 
الوعي بجزئية التأثير في كل عمل أدبي، فليس هناك كاتب أو أديب بمنأى عن تأثيرات الآخرين، ومن هنا 
فإنها ترتكز على أن يكون التأثير وسررريلةً للكشرررف عن البعد الجمالي في النصررروص محل الدراسرررة المقارنة، 

الكشررررررررررررررف عن جمالية الأدب ودقائق التأثر والإبداع  فيتم الجمع مرا بين التراريخ وعلاقاته وما يحيط به، مع
ا–فيه، والمدرسررررة الأميركية الحديثة  ما عادت تشررررترع العودة إلى اللغة الأم في مثل الدراسررررات التي  -أيضررررً

تُثار حول أدبين من لغات مختلتة، أو في مثل الدراسرررررررررات التي تُعنى بدراسرررررررررة ظاهرة معينة في الأدب من 
 داب الأخرى، ويُكتتى بالترجمة وغيرها مما يُتاح في المجال ويسدّ عن الأصل.خلال الاطلاع على الآ

ا من الباحث ومن إلى جانب إبرازها للجانب المقارن من حيث تأثر ونوس -ة الوجهة السرررررابقة وحرصرررررً
ات المناه  بعح أدو  ،فضررررلًا عن المنه  المقارن وأدواته توظتها فإنّ  -الغربية واسررررتتادته منهابالمصررررادر 

النقدية الأخرى  بغية إبراز الجوانب الجمالية ومظاهر الإبداع في توظيف ونوس لهذه المصرررررررادر من عدمه 
 على مستويي الشكل والمضمون التني في مسرحياته.

 الدراسات السابقة:
لوقت ذاته  ارفد سعد الله ونوس الأدب العربي والمكتبة العربية بإنتاج ثري  وغني، وهادف  في لقد 

ف ت والبحوث وجهود الباحثين تنصّب في البحث عنكانت الدراسا ادة أعماله الأدبية  للكشف عمّا فيها، وا 
إلا أن دراسة جانب من جوانب إبداع  أو المتلقين العاديين منها  راءالدارسين والمبدعين وحتى الناس الق

الجديدة، وتكشف الاختلافات في التوجهات ونوس لا تحده حدود، ولا تكتيه مجلدات، كما تسعه الرؤى 
وأدوات البحث عن جديد لا محالة فيه، أما أبرز الدراسات التي تناولت ونوس وتلتقي مع الدراسة في شيء 

 :كانتمنها، ف
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أثر برتولد بريخت في مسـرح المشـرا العربي، الرشـيد بوشـعير، رسالة دكتوراه، جامعة دمشق، كلية  (9
 .9191الآداب، 
الدراسة في هذا الموضوع نظرًا لعدم تطر  الدراسات قبلها في مضمار البحث فيه، وضعف ولجت 

مواكبة الدراسات النقدية للحركة المسرحية، ولجهل المغرب العربي بمسرح المشر  العربي، فضلًا عن الضجة 
ث ميول الباح حول هوية المسرح العربي وما ارتبط بها من تهم وادعاءات وجهت إلى الأدباء العرب، ومع

إلى دراسة المسرح فقد وجد في موضوعه هذا منبعًا خصبًا وثريًا للدراسة ترضي طموحاته وميوله، فاختط 
دراسته في ثلاثة أبواب رئيسة، يتألف الباب الأول من فصلين، يتناول الأول حياة بريخت، آثاره ومسرحه 

 وسبل انتقال آرائه إلى المسرحيين العرب.لثاني رحلة بريخت إلى الوطن العربي مي، فيما يدرس االملح
أما الباب الثاني فجاء بعنوان: ملام  أثر بريخت التنية في النصوص المسرحية، جاء التصل الأول 
منه ليتناول الملام  التكرية، وتخصص الثاني في دراسة الملام  التنية من خلال رصد بصمات بريخت 

، من الدراسة بعنوان: تقييم عام للمسرح العربي المتأثر ببريختفي النصوص المسرحية. وجاء الباب الثالث 
وذلك في ثلاثة فصول، وقف الأول عند تقييم فكري لها من ناحية المضامين المطروحة في هذه النصوص، 
فيما بحث الثاني في التنيات مبرزا قيمة الشكل التني ومدى اسهامه في تطوير المسرح العربي، تطر  الثالث 

أهم  كانو  الوقوف عند مسرح سعد الله ونوس.بمثلة تطبيقية على النصوص المتأثرة بمسرح بريخت لدراسة أ
بريخت وجد التربة ممهدة لاستقبال بذور التكر الجمالي وفنه المسرحي في كثير  نّ الدراسة: إما توصلت إليه 

 يات من هذا القرن.من أقطار الشر  العربي وخاصة بلاد الشام ومصر والعرا ، ومنذ أواخر الخمسين

أثر بريخت في المسـرح الجزارري، مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة أنموذجا، سمية كعوا،، رسالة  (2
 .2199ماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزارر، 

 المسرح تناولأن ي دارس لأي يمكن لاانطلقت الباحثة في اختيار دراستها هذه بناء على واقع متاده أنه 
 لمسرحيا لشكلا أن الأجنبية، ومن باب والاقتباسات الترجماتإلا وينظر في تأثره بالأدب الغربي و  الجزائري 
لاسيما مسرح بريخت الملحمي الذي عبر عن واقع المجتمع وهمومه،  ،نالجزائريي لكتابل منتذًا كان الأوروبي

 القادر عبد والمخرج المؤلف مسرح في اوتحديدً  "الجزائري  المسرح في بريخت أثر" عن البحث إلىلذا اتجهت 
 من الكلمة ذهه تحمله ما بكل للتجريب المجال وفت ، تقنياته بجميع الملحمي بالمسرح تأثر الذي علولة
 الشكل على الشامل التغيير فعل لإجراء وجرأة التقليدية، المسرح قوانين عن للخروج محاولة في ،معان  
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 بدع الراحل ارتباع مدى ما فتمثل بالإجابة عن مجموعة من التساؤلات وهي: ، أما هدف الدراسةالمضمون و 
 والتن؟ الدعوة ينب التوفيق استطاع وكيف ذلك؟ في والتنية التكرية رؤيته وما مجتمعه؟ بقضايا علولة القادر
 فضلا ،ينوفصل في مدخل الدراسة خطة تحددتو  الملحمي؟ الديالكتيكي الاتجاه هذا مع تعامل كيف وتبيان
 آثاره مأهالملحمي و  مسرحه خلالها من طور التي بريخت ثقافة مصادر المدخل، تناول والخاتمة المقدمة عن

 المسرح أةلنش التاريخية الخلتيات إلى تطر  " البريختي الملحمي المسرح" الأول التصل، وفي المسرحية
جراءاتهو  التغريب تقنية إلى تطر   كما علولة مسرح مع التماس خط كونت التي المرحلة تحديدل الملحمي  ا 
 .الجزائري  المسرح في الملحمية الملام ، و ووسائله ومراحله

براز "الأجواد" مسرحية تحليلفتناولت فيه  الثاني التصلأما   مقارنة أجرتو  للنص، الجمالي الجانب وا 
 التنية بةالتجر  في أثرت التي النتائ  من مجموعة استخلصت وختاما، بريخت مسرحو " أجواد"مسرحية  بين
 وهي جزائريينال الكتاب جميع عليها ركزها نقطة في البريختي التيار فهم، جاء أهمها في علولة مسرح في

 أو لساميةا الأخلا  بث أو لعتاب اجتماعيا أو سياسيا منيرا يجدونها التي والجوقة القوال، الراوي  شخصية
 كانت بل  تقديس علاقة في بالتراث علولة يرتبط لم، كما لاذع اجتماعي نقد أو الاشتراكي الحزب مبادئ
 على الانتتاحو  للتطوير قابلة خام مادة فهو آخر، شيئا وتعطيه شيئا التراث من تأخذ حركية، العلاقة طبيعة

 المنه ك البحث، عملية تخدم التي المناه  من مجموعة على، فيما اعتمدت الباحثة في دراستها الحاضر
 في علولة تعملهااس التي الملحمية خصائص بين مقارنة، مع الاستتادة للالوصتي التحليليوالمنه   التاريخي
 .الملحمي مسرحه في بريخت استعملها التي الخصائص وبين" الأجواد" مسرحيته

رؤية العالم في الخطاب المســـرحي الســـياســـي الســـوري ســـعدالله ونوس أنموذجا، راب  ذياب، رســـالة  (1
 .2192، الجزارر، 9باتنة  دكتوراه، جامعة

انطلقت دوافع الباحث في اختيار موضوع دراسته هذا من طابع الريادة التي تميز به المسرح السوري 
الحديث لارتباطه بحركة المجتمع وأحداثه المختلتة، ومما مثله سعد الله ونوس بمشروعه المسرحي التنويري 

 نسانإ خلق انهشأ من عقلانية أسس وضع في والإسهام الحوار في الديمقراطية الروح إحياء إلىالهادف 
 بتعالية اومشاركً  اإيجابيً  يصب ف طويلا، لازمته التي السلبية من والتخلّص الخوف لباس خلع على قادر عربي
دركات في التعريف بم التاريخي بالمنه  بدءً  المناه  من جملة، وقد لجأ الباحث إلى تمعلمجا حركية في
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 آليات بعح البحث، بالإضافة إلى أجزاء بقية في التكويني البنيوي البنيوي و  المنه  لىإ البحث وأساساته
 .الوصتي المنه 

 تهومم فيه تناول "والرمسرح العرب"بر المدخل عنون  فصول، وأربعة مدخل في وجاءت خطة الدراسة
يما تناول ، فالعرب عند المسرحية لظاهرةعرح ل كما التاريخي، وتطوره نشأته ث اواصطلاحً  لغة المسرح

 اصرهعنا و واصطلاح لغة الخطاب متهوم ،"ويةيالبن والمقاربة المسرحي الخطاب"، بعنوان: الأول تصلال
 لينتهي لها، ؤطّرةالرم المتاهيم وأهم التكوينرية ةالبنيوي فثم عرّ  خصائصه، وأهم المسرحي الخطابو  وقوانينه،
 "سوريا في السياسي الرمسرح: "الثاني التصل، وجاء تكويني بنيوي  منظور من المسرحي الخطاب إلى التصل

 أوجدته تيال العامة والظروف السياسي المسرح متهوم ثمّ  وتطوره، سوريا في المسرح فن نشأةليقف عند 
" ونوس الله عدس مسرح في السياسي الخطاب"بر: الثالث التصل، ثم عنون سوريا في نشأته عوامل إلى وصولا

 مسرحية عشرة خمس في السياسي الخطابثم تتبع  عنده، الرمسرحية التجربة ومراحل ونوس حياة فيه تناولتو 
 .وفلسطين السلطة هما أساسيتين قضيتين على بالتركيز سياسي، توجه ذات هاارتآ

 التسيريس ةمّ ق باعتبارها" الملرك هو الملك" لمسرحية تطبيقية دراسة يكون ل الرابع التصل وخصص
يل والشرح، ، متصلًا الحديث فيها بالتحلالتنويري  مشروعه في لرؤيته بوضوح والحاملة ونوس، به نادى الذي

 تترد و بسماتتميز  ونوس، وأبرزها أن نتائ  منالباحث  إليه لتوص ما أهم لتجمل خاتمةوأخيرًا جاءت ال
 العربية، لمسرحيةا الكتابة تطوير مهمة عاتقه على أخذ الماضي القرن  ستينيات في الكتابة بدئه فمنذ برؤى،

 يسياسال الموقف عبر والاستبداد الظلم عوالم اخترا  على والجرأة الثقافي، الخطاب ديمقراطية خلال من
 أشكال من شكلك والتراثية التاريخية المادة تحيين طريق عن والجمهور المسرح بين العلاقة متينوت الواعي،
 ر.والحاض الماضي بين التواصل

الغربية في المســرح العربي، المســرح المصــري، الســوري، الجزارري، واليمني أنموذجا، عزيز المؤثرات  (4
 .2192، الجزارر، 9-عايض سعد السريحي، رسالة دكتوراه، جامعة باتنة

تشكلت دوافع الباحث لاختيار موضوع الدراسة من مجموعة أسباب، أبرزها: نشأة المسرح العربي 
الغربي، ولعدم تطر  الدراسات بصورة عامة للتأثير الغربي في المسرح العربي،  منذ البداية متأثرًا بالمسرح

وما كانت الدراسات السابقة إلا محح جزئيات بسيطة في هذا الموضوع، ولإبراز هذا التأثير والوقوف ومن 
هنا ولجت الدراسة في أكثر من نتاج مسرحي في الوطن العربي، فاختارت أبرزها: المصري، السوري، 
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الجزائري واليمني. وتمثلت إشكالية البحث في الإجابة عن تساؤلات أهمها: هل أثرت المدارس والاتجاهات 
الغربية في المسرح العربي نصًا وعرضًا؟ وهل استطاع المسرح العربي الحد من هذا التأثير لإيجاد مسرح 

ي، في نه  الوصتي التاريخعربي له خصوصياته؟ وللإجابة عن هذه التساؤلات استندت الدراسة على الم
 خطة تسير في مقدمة وثلاثة أبواب وخاتمة، وكل باب في فصلين.

جاء التصل الأول بعنوان )المسرح العربي النشأة والتطور(، وفيه فصلين، الأول يتناول نشأة المسرح 
عديدة،  بالعربي، ويتصل الحديث في نشأة المسرح العربي في الأقطار العربية على مراحل عدة في مطال

أما التصل الثاني فيدرس ظهور النص المسرحي العربي، ويبحث في ظهور المسرحية العربية وفي مرحلة 
 الترجمة والتعريب، كما يتطر  إلى المسرحية في البلدان محل الدراسة.

أما الباب الثاني فيدرس تأثير المدارس الغربية على المسرح العربي وذلك في فصلين، الأول بعنوان: 
أثر المدرسة الكلاسيكية والرومانسية في المسرح العربي، متصلًا الحديث عن كل منهما بالتتصيل في مبحث 
مستقل، فضلًا عن دراسة نموذج تطبيقي على ذلك، أما التصل الثاني فيتطر  إلى المدرسة الواقعية والرمزية 

د في مبحث تأثيرهما بالتتصيل كل واحوأثرها في المسرح العربي، ويسير الباحث وفق النه  السابق مبرزًا 
مستقل، فضلًا عن دراسة نموذج تطبيقي على ذلك. وجاء الباب الثالث من الدراسة بعنوان: التأثيرات الغربية 
الأخرى على المسرح العربي، وتطر  التصل الأول منه إلى تأثير المسرح الملحمي في المسرح العربي، 

مسرحية )حتلة سمر من أجل خمسة حزيران( لسعدالله ونوس، أما  وكان ضمن النموذجين التطبيقين هنا
التصل الثاني فبعنوان: مسرح العبث و)اللامعقول( وأثره في المسرح العربي، وتم تتصيل الحديث فيه مع 
نموذج تطبيق. أما أبرز ما توصلت إليه الدراسة فكان: تأثر المسرح العربي بالمسرح الغربي منذ البداية 

النصف الثاني للقرن التاسع عشر، وبدا هذا التأثير بطر  متعددة، منها التأثير التكري وذلك عن  الأولى من
طريق الهجرة من البلاد العربية إلى البلدان الغربية والأوروبية، وكان للمدرسة الواقعية انتشار في الواقع 

 مي فيها.العربي من حيث الأدب والمسرح، فضلًا عن تأثير الرمزية والمسرح الملح

 التعقيب على الدراسات السابقة:
مع الدراسررررة الحالية من وجهة ما، فكل الدراسررررات تتناول مسرررررح سررررعد الله الدراسررررات السررررابقة تتلاقى 

ونوس عردا الدراسررررررررررررررة الثانية )أثر بريخت في المسرررررررررررررررح الجزائري( التي تلتقي معها في الوقوف عند تأثير 
بريخت  لكنها تتميز عنها بالوقوف على أثر بريخت في تجربة سررررعد الله ونوس على وجه الخصرررروص، ولا 
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ي تتناول كما أن الدراسررررات الت الحد فتدرس كل الآثار الغربية في مسررررحه وتجربته الأدبية. اهذتتوقف عند 
ن تقراربرت مع الردراسررررررررررررررة في هذا الجانب إلا أن الدراسررررررررررررررة الحالية تتميز عنها جميعا في إفرادها  ونوس، وا 

ة تحاول الوقوف وقتومن ناحية ثانية فإنها  مسرررررح سررررعد الله ونوس هذا من ناحية، المسرررراحة كاملة لدراسررررة
جدية ومتعمقة في جلّ المصرادر الغربية التي تأثر بها سرعد الله ونوس، واسرتتاد منها، ووظتها في مسررحه، 
ن كانت الدراسرررررررررررررة تدرك حقيقة أن الأثر الأكبر في  وليس فقط الوقوف عند تأثير بريخت في مسررررررررررررررحه، وا 

 مسرح ونوس هو لبريخت ومسرحه الملحمي.

 حدود الدراسة:
تتمثل حدود الدراسرررررررررررة في مسررررررررررررحيات سرررررررررررعدالله ونوس التي وجدت الباحثة فيها وجوه تأثير وتأثر 

 ر غربية، وهذه المسرحيات هي:بمصاد
  4691ميدوزا تحد  في الحياة. 
  الرسرررررررول المجهول و مأسررررررراة بائع الدبس التقير  ، وهي من جزأين، هما:4691حكايا جوقة التماثيل

 .في مأتم انتيجونا
 ( الملك هو الملكمسرحية). 
 ( الاغتصابمسرحية.) 
 ( رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظةمسرحية). 
  (.السرابمسرحية )ملحمة 
 ( 1 أجل أن من سمر حتلةمسرحية )حزيران 
  مغامرة رأس المملوك جابر(مسرحية(. 

 أهداف الدراسة:
 :في أهداف الدراسة تمثلت

 التجريبي ومسرح سعدالله ونوس التثويري.بيان التأثير والتأثر والتلاقي بين مسرح بريخت  (4
 المصادر التكرية الغربية التي وظتها ونوس في مسرحياته. الكشف عن (0
 لمسرحياته. لمصادر الغربية في البناء التنيالتعرف على مدى استتادة ونوس من ا (3
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منها في  داسرررتقصررراء التغييرات والتحولات التي أجراها ونوس على المصرررادر الغربية التي وظتها واسرررتتا (1
 مسرحياته.

الوقوف على تجربة مسرحية مميزة في تاريخ المسرح العربي، وهي تجربة خاصة سجلت نتسها كمدرسة  (1
 خاصة تحت اسم "مسرح التسييس" أو "مسرح التثوير".

 أهمية الدراسة:
 في: أما أهمية الدراسة فتجلت

 .ونوس مسرح على الأجنبية التأثيرات مجمل تبحث – الباحثة علم حسب-دراسة أول أنها (4
أنها تقف جليًا عند دراسررررررة المسرررررررح التجريبي الذي شرررررركّل فيصررررررلًا وتحولًا جذريًا في مشررررررهدية الخطاب  (0

 المسرحي، وذلك من خلال نموذجين رفيعين فيه، غربيًا وعربيًا.
 التعرف على تأثير مسرح بريخت وغيره في مسرح ونوس. (3
 استقاها ونوس ووظتها في نسي  حكاياته المسرحية. تُلقي الضوء على المصادر الغربية التي (1
 .واستخدامه لها تكشف عن طبيعة توظيف ونوس للمصادر الغربية في مسرحياته (1
بيان أهمية توظيف المصرادر الغربية في مسرح ونوس وما عاد به هذا التوظيف من أهمية ودلالات ما  (9

 ادر الغربية(.كانت لتتحقق بغيره. )أي بيان رؤية ونوس في توظيته للمص

 خطة الدراسة:
 الدراسة لتحقيق الأهداف التي وضعت لها وفق خطة تنتظم على النحو التالي: تر سا

 :تأثير بريخت في مسرح سعد الله ونوس: الفصل الأول 
 يبحث في رؤية بريخت للمسرررررح، خصررررائص المسرررررح .بريختعند  التنظير المســـرحيالمبحث الأول: 

الملحمي، سررررررماته، شررررررروطه، قواعده، أهدافه وغاياته وما يتعلق بأسررررررس التمثيل المسرررررررحي فيه المتعلقة 
 بالمخرج، الممثل وطبيعة التمثيل وفنياته، ثم الديكور والإضاءة وغير ذلك.

عاد يدرس أب (.بيانات لمســـــرح عربي جديدالمبحث الثاني: التنظير المســـــرحي عند ســـــعدالله ونوس )
يخت وبالمسرررررح الملحمي، ورؤيته المسرررررحية وفقًا لذلك، الخصررررائص الخاصررررة لمسرررررح ونوس التأثر ببر 

 التي تميز بها، وطبيعة توظيته لمسرح بريخت في البيئة العربية.
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مثل خلاصررررة البحث في التنظير عند كل من بريخت ي المبحث الثالث: بين بريخت وســـعد الله ونوس.
أوجده بريخت في مسررررح ونوس، ومسررراحةً للكشرررف عن إبداع  وونوس، وفيصرررل لبيان مدى التأثير الذي

 كل منهما ورؤيته المسرحية، وعن الهوية الخاصة لونوس في إطارها العربي.
 المصادر الغربية والتأثر بالمسرح الإغريقي في مسرحيات ونوس الأولى:: يالفصل الثان 

 سرحياته الأولى وهي:ويدرس التصل تأثر ونوس بالمسرح الإغريقي من خلال الوقوف عند م
 .4691ميدوزا تحد  في الحياة  -
 ، وهي من جزأين، هما:4691حكايا جوقة التماثيل  -

 مأساة بائع الدبس التقير.
 .الرسول المجهول في مأتم انتيجوناو 
 :ك هو الملمسررررررررررحية )و  ،بريختلكاتب الألماني بروتولد ( لرجل برجلمسررررررررررحية )بين  الفصــــــل الثالث

 .ونوسل (الملك
 يخوأنطونيو بايلكاتب الإسررررررررباني ( لالقصررررررررة المزدوجة للدكتور بالمي)مسرررررررررحية بين  الرابع: الفصـــــل، 

 نوس.لو  (الاغتصابمسرحية )و 
 :سبيترفايللكاتب الألماني  (آلامه من نبوتموك السرررررررررريد صيتخل)مسرررررررررررحية بين  الفصــــــل الخامس ،

 .لونوس (رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظةمسرحية )و 
 (ابالسر ملحمة ومسرحية )، للكاتب الألماني يوهان غوته( فاوستبين مسرحية ): الفصل السادس 

 ونوس.ل
 :و)مغامرة  حزيران( 1 أجل أن من سمر )حتلة ثير المسرح المرتجل في مسرح ونوس:تأ الفصل السابع

 .رأس المملوك جابر(
 :وفيها أبرز ما توصلت إليه الدراسة من نتائ ، وأهم ما تقترحه من توصيات. الخاتمة 
 :سة في بحثها.ار وفيه أهم المصادر والمراجع التي استتادت منها الد ثبت المصادر والمراجع 
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لطالما كان المسرح، منذ بداياته الأولى، صوت الإنسان ونبضه، ولسان واقعه، وميزان حاضره، 
"منذ أصعدتها، فرمجالات الحياة و مختلف والمبشر بمستقبله، والمنبئ بتغيراته، معبرًا عن تطور البشرية في 

ه لنمو الشعوب وتطورها، لأن  ا ولد المسرح عند الإغريق الأوائل من رحم الاحتتالات الدينية ظل مقياسً  أن  
ن، ل الثقافات السائدة في زمان ومكان معينييستمد موضوعاته من الحياة وصيرورتها، يأخذ قوته من تشكّ 

ي رسم ملام  النتس ف ويستمد تأثيره من تأقلمه مع مختلف العصور وتطوراتها، باعتباره الشكل الأكثر واقعيةً 
 قتصادية والاجتماعية والسياسية وغيرها، فكان ولازال المرآة الكاشتةالبشرية، فرافق الإنسان في أوضاعه الا

 ومن هنا سمي )أبو التنون(. .(4)ا، جوهره التواصل بين الأفراد والجماعات"ا وناقدً ا، شارحً لأحواله عارضً 

ي على المسرح الغرب لأرسطو مهيمنةً  (فن الشعر)ت المبادئ المسرحية التي جاء برها كتاب ظلّ 
 ،بالنهضة التي شملت جميع المجالات جاءت العصور الحديثة، مصحوبةً  إلى أن  ، منقطع النظير بشكل  

عد أن أدرك ب ، وهذاضة لمبادئ المسرح الأرسطيطيراتها ثورة على المتاهيم التقليدية مقوّ  حيث حملت في
هم ومتطلباته، ع عصر لا يتماشى مالذي سنّه أرسطو  أصب  التقليدي القديم  هأن المسرح بمتهومبالمؤلتون 

ل تاريخية التقويح عبر مراح وقد مرت محاولات فكانت المحاولاتلعصر، هذا ايتنافى مع القيم التكرية لكما 
على  أو كانت الثمرة الحقيقية لهذا النجاح ،على يد كتاب وأدباء مسرحيينالنجاح  متتابعة، إلى أن كُتب لها

ا ا جديدً مسرحيً  اأنشأ فنً و  ،على دعائم المسرح الأرسطي هانقلابأعلن  ( الذيبرتولد بريخت)المبدع الألماني  يد
 .(0)بيسكاتورنهارت و ريوعلى رأسهم  ،بمساعدة من سبقوه

يقول الدكتور جميل ناصيف في مقدمة ترجمته لكتاب )نظرية المسرح الملحمي( لبرتولد بريخت: 
غنى  ذا التنوع في المواهب المسرحية مع"يكاد بريخت يتميز، بين جميع المشتغلين بالمسرح الحديث، به

وعمق. فهو كاتب وشاعر، ملحن وموسيقي، مخرج وممثل ومصمم ديكور إلخ. إنَّه باختصار هذا الاحتياطي 
الغني للعديد مما يحتاج إليه المسرح اليوم. لموهبة لا نكاد نجدها عند واحد من المشتغلين بالمسرح اليوم، 

                                                           

 .74الخطاب المسرحي السياسي السوري سعدالله ونوس أنموذجًا، صرؤية العالم في ذياب، ( 4)
 .31أثر بريخت في المسرح الجزائري مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة أنموذجا، صكعواش، ( يُنظر: 0)

رينهارت وبيسكاتور: مسرحيان كانت لهما بصماتهما في المسرح الملحمي، برؤيتهما السياسية وأفكارهما الثورية 
 اعية، فشكلا البذور الأولى لمسرح بريخت الملحمي في شكلها النهائي.الو 
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بحق  وفضلًا عن أن مسرح بريخت يعتبر، رجال المسرح عبر تاريخه ككل ل منكما أنها لم تتوفر إلا للقلي
وأسمى مرحلة من مراحل تطور المسرح العالمي منذ أيام المسرح الإغريقي في القرن الخامس قبل آخر 

 .(4)الميلاد"

لقد شررركّل بريخت علامةً فارقة في المسررررح العالمي، فبعد سررريطرة فكر أرسرررطو على المسررررح، لردح  
طويل من الزمن، جاء هذا الرجل ليكون حدًا فاصرررلًا ما بين زمنين وفكرين مختلتين تمامًا، وليهب للمسررررح 
شكلًا جديدًا يتحرر من ضوابط مسرح أرسطو القديم الذي ما عاد ينتع الإنسان بشيء، ولم يعد يتماشى مع 

 طبيعة هذا العصر وقضاياه.

مجتمع، منطلقًا برؤية تسررررررررررررررتند على أيديولوجية واعية، خرج بريخرت مثقلًا برأزمات الواقع، وهموم ال
وفكر ثاقب، ترفح الواقع المتدني لدور الإنسررررران، تصررررربو نحو تحقيق أهداف سرررررامية، تريد ثورة عارمة في 
كل شيء، في الشكل والمضمون معًا، فرررررر"الشكل الدرامي التقليدي العاجز عن توصيل رسالة سياسية بشكل 

ينافي تمامًا  (0)حريضه على أن يكون إيجابيًا في العمل لتغيير الواقع الاجتماعي"يضمن استتزاز المتترج وت
مع ما يريده بريخت لمسرررررررحه، ومن هنا كان لابدّ من التغيير، عبر إيجاد قالب مسرررررررحيّ يحقق جلّ الرؤى 

ا يُعرح مالتي يرسررررررمها بريخت، ينت  متترجًا فاعلًا، له دوره في المنظومة المسرررررررحية، لا مجرد مسررررررتقبل ل
 أمام ناظريه دون أن يبدي رأيه أو أن يقوم برد فعل عمّا شاهده، فكان أن اهتدى إلى المسرح الملحمي.

  

                                                           

 .1نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 4)
 .89المسرح السياسي، صالعيوطي، ( 0)
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 :(4)المبحث الأول: التنظير المسرحي عند بريخت

تحكم فيه الطبقة تنشررأ بريخت في بيئة برجوازية، يسرريطر فيها التكر القديم المتسررلط على كل شرريء، 
الأوضررراع، وبكل ما يتم تقديمه إلى الترد، فيما يقتصرررر دور الأفراد على الاسرررتقبال، لا  البرجوازية بمختلف

دور لهم فيما يحصل في بيئتهم لا اجتماعيًا ولا سياسيًا ولا فكريًا ولا اقتصاديًا، ولا في أي شيء، حتى في 
في -ررررررررريئة الس سياسيةساعدت الظروف ال خضم حالة التوضى والانتكاسة التي تعاني منها ألمانيا، إلى أن

قة فانتجر الوضرررع، وثارت الطب  حيث تسرررارعت الأحداث وتتاقمت الأوضررراع المتأزمة بريخت، -التترة تلك
وسرررارت الأحداث لصرررال  الحزب الشررريوعي الألماني الذي  ،الوسرررطى والكادحة من فلاحين وعمال بسرررطاء

 اخذو أو  ،فشرررررركلوا بذلك وحدة لا تتجزأ ،ومطالبهم ووقف إلى جانب العمال ،الحكممقاليد اسررررررتلم سرررررررعان ما 
 .(0)تلرعلى عاتقهم مواجهة القوى الاحتكارية في المجتمع والتصدي له

                                                           

، وعمّد باسم أوجين برتولد 4868( برتولد بريخت: ولد في مدينة )أوغسبورغ( الألمانية، في العاشر من شباع من العام 4)
ت، لعائلة برجوازية صغيرة، كشف في الخامسة عشرة من عمره عن موهبة شعرية عظيمة في قصيدته فردريك بريخ

)الشجرة التي تحتر (، التحق بكلية الطب في ميونيخ  لكن سرعان ما تم تجنيده ونقل إلى مستشتى عسكري في مدينته 
ه يس المتنوعة التي أفرزت أشعار بصتة ممرح، وعاش هناك تجارب قاسية ومريرة، أغنت مشاعره بتيح من الأحاس

المميزة، وحين عاد إلى الدراسة انتقل بين أكثر من تخصص من الطب إلى العلوم ثم إلى الأدب، وكان يعود إلى مسقط 
لأنه يجد فيه الصمت الذي يسم  له بالكتابة، كان يحب الغناء ويعزف على أكثر من آلة موسيقية ويلحن  -دائمًا–رأسه 

ير ويشارك فرقة موسيقية يصاحبها أحيانًا، اتسعت قراءاته وأُنير فكره وتدرج متأثرًا بالتكر الماركسي وبالكث الأغاني بنتسه،
من المتكرين قبله، إلى أن أصبحت مشاركته فاعلة، عبر رفضه للمسرح الأرسطي وتقاليده الصارمة التي ما عادت 

ادي المسرح التعليمي واستمر إلى أن أصب  لديه فكر ين تناسب العصر، مستتيدًا من تجارب من سبقوه، فبدأ من خلال
بالتغيير عبر إشراك الجمهور بالعرح المسرحي، وعمل على ذلك إلى أن اهتدى إلى القالب الملحمي الذي حدد كل 
 عناصره وأركانه، له العديد من المسرحيات أهمها: )حياة جليلو(، )طبول في الليل(، )الرجل هو الرجل(، )الاستثناء

ها(، توفي أثناء إخراجه لمسرحية )حياة غاليلو( في برلين عام ؤ ر القوقازية(، )الأم شجاعة وأبناوالقاعدة(، )دائرة الطباشي
 .رتولد بريخت حياته. أعماله. عصرهب ،م. يُنظر للاستزادة: مقدمة مسرحية الأخوة هوراس والأخوة كوراس. أوين4619

 .06-7صلوس، وكو الاستثناء والقاعدة ومحاكمة لبريخت، 
 .34في المسرح الجزائري، ص أثر بريختكعواش، ( يُنظر: 0)
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دمة لخإلا أداة هو ما أن المسرح البورجوازي المسيطر بأدرك بريخت والتغيرات حداث هذه الأومع 
أسمالية الطبقة البورجوازية الر لقضاء على هذه ل همساعدتها على الاستمرار في ظلمها، وأنلطبقة معينة، و 

رح المس ، وعلى رأسهاوالمؤثرة في المجتمع ،القضاء على المظاهر المساعدة لها أولًا جب الهتلرية، ي
 منعييحارب التساد و ، نشر الوعي بين الناس ، يعمل علىخرآبداله بمسرح لا بدّ من استالبورجوازي، و 

بدالها بحكم سلطة عمالية تراعى احتياجات القضاء على السلطة ال يتم الاحتكار، ومن ثمّ  حاكمة المستبدة وا 
 .(4)الناس البسطاء

 بتحرير المسررررررررررررررح من القيود البورجوازيةلترسررررررررررررريخ رؤيته التي وضرررررررررررررعها  بدأ بريخت أولى خطواته 
ة عليه، وجعله أداة للتنوير والتوجيه ونشر الوعي والتحريح على الثورة، فتمخضت هذه الظروف ضرو تالم

لتلد له المسرحية التعليمية التي كانت وسيلة وأداة في يد المؤلف لتعلررررريم وتوجررررريه وتنويرررررر العقول والألباب، 
، وآمن لماركسيةات قراءاته فتأثر بثم توسع ة،وهي بمثابة قاعدة للمسرح الملحمي الذي جاء للتعليم لا للمتع

ه المزرية أخد يعال  قضايا عصر ثم القضاء على البورجوازية، من خلاله الحل الذي يستطيع فيها  بها ورأى
القرار، القاعدة والاستثناء، "الإخوة هوراس والإخوة كورياس، : )من منظور ماركسي في مسرحياته التعليمية

وجهرره والتهجم على ت ،مقرراومتره للنررازيرة وفضرررررررررررررر  هتلر وحكمرره في أعمررالرره تتجلرر(، برارنر والمعلمو المعيرار 
ك تغليب الجماعة وتغييب الترد وذل  منها سرررياسررريةفي طياتها العديد من الأهداف ال تحمل، كما السرررياسررري

 وعدم الاهتمام بقضررايا الترد ،من خلال القيام بنشرراطات جماعية وتسررليط الضرروء على الجماعة وقضرراياها
  .(0)والتنوير والتوجيه برالتعليم

                                                           

 .34أثر بريخت في المسرح الجزائري مسرحية الأجواد، صكعواش، ( يُنظر: 4)
 .33-34( يُنظر: المرجع السابق، ص0)
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 بريخت ورؤيته للمسرحمسرح بتعريف ال: 

 الإيهام عن مسرتقلّة، بعيدًا لوحات شكل على حكاية سرد ه "مسرحالملحمي على أنَّ  ف المسرحعرّ يُ 
 لظّروفوا نتراج البيئة سوى  ليس الترد أنّ  أساس على الاجتماعية، الترد وظيتة من شخصياته تنبع

 ستقلال،الا من علرى نوع والموسيقى والإضاءة الديكور، مثل للعرح المساعدة العناصر وتقوم الاجتماعية،
 .(4)وهم"ال تبديد شعار وذلك تحت درامي، تأثير أي إحداث في تسهم لا حيث للنص، مكملة تكون  أن دون 

 بالأحداث هيدمج ولا مراقبًا المتترّج ويجعرل، من الأحداث، وسرد الدرامي القصص على فالنص الملحمي "يقوم
   تشوّ  يلهب أن ودون  الطّاقة، تلك يستنتد أن دون  طاقتره إيقاظ إلى يهدف أنه كما التقليدي المسرح يتعل كما

فالتأثير في النص الملحمي يمتد على نطا  المسرحية التي  (0)التأثير" فيها يتمركز التي الخاتمة إلى المتترّج
تتشكل من أكثر من قصة مسرحية، تقدّم كل منها بشكل حلقي تراتبي فيما يربط بين هذه  قد -أحيانًا-

 .القصص فكرة واحدة أو خيط معين بحيث تؤدي ك القصص إلى التأثير المنشود مجتمعة

"إنَّنا بحاجة  إلى مسرح  قادر  ليس فقط على إثارة أحاسيس وأفكار مسموح بها في مثل يقول بريخت: 
العلاقات البشرية، وفي مثل هذه الظروف التاريخية، بل والذي يستخدم ويولّد أفكارًا وأحاسيس تعتبر هذه 

 .(3)ضروريةً لتغيير الظروف التاريخية"

ذلك بإنَّ كل عناصر النص المسرحي الملحمي تختلف عن النص المسرحي الكلاسيكي، فقد مثّل 
نس  لنتسه خطًا معينًا يجعل من المتترج مجرد سائ  على  وقد (1)"ثورة عنيتة على أصول المسرح التقليدي"

 فالدراما ة.، أو بقصد المتعاالمكان، يقصده من أجل الانتشاء أو التخلص من المشاعر السلبية التي يشعر به
 من فيخرج ارة،الض الأرسطية "تحاول أن تخلق الخوف والشتقة في نتس المتترج، لكي تطهره من الانتعالات

 إيهام خلقب في المسرح مع مجتمعه، ويتحقق هذا ينسجم أن يمكنه بحيث متجدد المشاعر، مستريحاً  المسرح

                                                           

 .089مسرح نجيب سرور وتمثل المسرح الألماني، صالديب، ( 4)
 .49صفي المسرح العالمي، مندور، ( 0)
 .434نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 3)
 .40الأصول الدرامية وتطورها، صمندور، ( 1)
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. فيما مسرح بريخت جاء بأهداف توعوية (4)يشد المتترج نحو الاندماج مع البطل فينسى نتسه تماماً" بالواقع
ومن أجل ذلك ولأن هدف التغيير لا يتعلق بالمسرح بل بالمتترج، فقد ثورية تضع التغيير نصب عينها، 

وضع المتترج كمركز لهذا النص، وتطور دوره ليصب  مشاركًا فعالًا فيه، بعد أن رأى بأن المتترج في المسرح 
، يالأرسطي "يخرج مستريحًا حقًا لكن دون أن يتعلم أو يتهذب، والمسرح يجب أن يكون وسيلة للإنعاش العقل

ويجب أن يحطم أي إيهام بالواقع، حتى يحتتظ المتترج بوجوده المنتصل عن الأحداث، وكذلك بقدرته على 
هذا النقد الذي يجعل منه إنسانًا إيجابيًا على مستوى الحياة الحقيقية، مشاركًا فعالًا في أمور  (0)النقد المحايد"

 .مجتمعه ووطنه، والسياسية منها على وجه الخصوص

ترتكز على النص كشكل درامي يسير وفق  الشكلِ الأرسطي لم تعد  لأهمية في المسرح الملحمي ا إنَّ 
التقليدي، فيسير الحدث حتى ذروته ثم يتسلسل بالتدري  نزولًا إلى الحل، بقدرِ ثراءِ هذا النص بالقيم والأفكار 

 أن كما للحدث، روةذ توجد لاقد و  ،غيبتقد  فيه فالعقدةوالرؤى التي تحقق حالة  التنوير والوعي للمتترج، لذا 
ن والعالم، الإنسان بين أو والإنسان، الإنسان بين ومباشر معلن كصراع يطررح لا فيره الصرراع  المتتررج يقوم ماوا 

يتم رسم الصراع بطريقة مغايرة، عامة، يشعر معها كل متترج أنه  ما -غالبًا-و .(3)باسرتنتاجه استنتاجًا
صراعه الخاص ضد قيوده ومخاوفه التي تُكبله وتمنعه عن التحرك قدماً، فالصراع في المسرح الملحمي نوع 

 .(1)من التتكير العقلي الذي يقود إلى سلسلة من الترضيات والحتميات التي تؤدي في نهاية المطاف إلى حل
 الحل يتمّ بناء على وعي ورؤية واضحة تؤدي للوصول إلى الحل في النهاية.هذا 

يقول بريخت مؤطرًا لنظريته في المسرح الملحمي، مبرزًا التر  بينه وبين المسرح الكلاسيكي الأرسطي، 
 ،"إن ما يميز العمل الدراماتيكي عن الملحمي، هو قدرتنا على تقطيع الأخير إلى أجزاءوملخصًا لرؤيته: 

ومع ذلك فإن كل جزء يحافظ في حدود معينة على قدرته الحياتية، ولهذا فإن المسرح الملحمي يهتم بالعرح 
ن كانت قد عرضت الوسط الاجتماعي، فإنها قد أخضعته  الواسع للوسط الاجتماعي أما الدراما السابقة وا 

                                                           

 .8بريخت.. رجل المسرح، صجراي، ( 4)
 .8، صالمرجع السابق( 0)
 .118صالمعجم المسرحي، متاهيم ومصطلحات، إلياس وقصاب حسن، ( يُنظر: 3)
 .93مسرح بريخت، صرشيد، ( يُنظر: 1)
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خلال رد فعل البطل الرئيس بصورة كاملة إلى البطل الرئيس في الدراما، أي أن هذا الوسط يعرح من 
عليه  وهذا هو الجوهر الذي أسس .(4)عليها، أما في المسرح الملحمي فيظهر على أنه عنصر مستقل"

بريخت مسرحه، والهدف الذي تشكل منه وتبلورت عبره رؤيته، أن يُبنى المسرح من أجل المجتمع، وأن  
فعال، ر تمثل كل أفراده، وتسعى إلى استيعاب كل ردود الأتُحاكي الدراما قضاياه وواقعه، وأن  يكون أداةً للتغيي

 وأحادي  لبطل النص المسرحي فقط. وليست مقصورةً على ردّ فعل  محدود  

 ذلك في بما ،كافة أبعادهاب المسرحية العملية "تعال  متكاملة ليكون نظرية الملحمي لقد أُسس المسرح
 تشمل كما والموسيقى، (0)والسينوغرافيا والديكور الأداء وشكل والإخراج للعرح العمل النص، وا عداد كتابة
وحثه على المشاركة في النص المسرحي وسير الحبكة، وأن يكون له موقته  (3)المتترج" على التأثير أيضًا

 .الخاص منها

بُنيت رؤية بريخت للمسرح على فكرة متادها أن "التن الذي لا يضيف شيئًا إلى تجربة الجمهور، لقد 
والذي يغادره كما وجده، والذي لا يريد أكثر من أن يتملق غرائزه البدائية ويؤكد آراء فجّة ومهترئة: إن فنًا 
كهذا لا يساوي شيئًا. إنَّ ما يُسمى بالتسلية المحضّة لا يترك سوى ما يشبه الآثار البغيضة التي يخلّتها في 

عل ذلك ذي لا يهدف سوى إلى التعليم، ويعتقد أنه سيتالمرء إسرافه في الشراب. وليس هناك من قيمة  للتن ال
باستعماله العصا، متجاهلًا كل الأساليب المختلتة الموضوعة تحت تصرف التنون، وهذا لن يعلم الجمهور 

إنّ بريخت انطلق من مجتمعه، نظر إلى حاجاته، وهمومه، وتطلعاته، فخرج بأفكار  .(1)ولكنه سيضجره ..."
 ع المرير، وتنقد الحياة والإنسان والسلطة الحاكمة بطريقة مباشرة من خلال خشبة المسرح.ثورية، تعال  الواق

                                                           

 .421-421ص نظرية المسرح الملحمي،بريخت، ( 4)
 الي تنقسررم ،(Skini-Grafo) كلمة وهي ،يوناني أصررل من بالإنجليزية( Scenography) أو سررينوغرافيا: السررينوغرافيا (0)

 أن" هو الأصرررلي فمعناها لذلك  "تصرررف أو تكتب أن" فتعني( Grafo) أما المسررررح، خشررربة وتعني( Skini) مقطعين
 ة،إضررراء منظرية، عناصرررر منصرررات، من المسررررحى، للعرح المكانية البيئة هي". المسررررح خشررربة علي شررريئا تصرررف

 .خاصة مؤثرات موسيقى،
 .119المعجم المسرحي، صإلياس وحسن قصاب، ( 3)
 .77مسرح التغيير، صبريخت، ( 1)
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ول للتثوير، وجد فيه النافذة التي يمكنُه من خلالها الوص أداةً نظر بريخت إلى المسرح باعتباره لقد 
إلى أكبر عدد من الناس وتوعيتهم وتثقيتهم وتنوير فكرهم، من أجل تغيير الواقع، والانقلاب على الحالة 

قيت، فتوجه إلى م طبقيّ  العامة السلبية السيئة التي عاصرها بنتسه في وطنه ألمانيا، في ظل حكم برجوازيّ 
نّما باعتباره محتزًا على اتماعيًا طقسيًا، كما جر المسرحي ليس باعتباره حدثًا اج"العرح  لتغيير، ت العادة، وا 

حتى أطلق عليه ))مسرح التغيير(( أراد المسرحي الألماني أن  يكون المتترج مشاركًا إيجابيًا وفعالًا في 
 عليه خدعة الإيهام، بحيث يقوي على العرح المسرحي، وأراد له أيضًا أن  يكون يقظًا واعيًا، لا تنطلي

يس الواقع نتسه، ل المحاكمة العقلية أو الذهنية، وعندما يُدرك هذا المتترج أنَّه في المسرح، وأنَّ ما يتترج عليه
نَّما  مسرحة له، يُصب  مؤهلًا لاستيعاب الدرس )في المرحلة التعليمية في مسرح بريشت( أو التكرة أو وا 

 .(4)يدعو إليها"الأيديولوجيا التي 

 لر واحد عن قصة محورها بط التي تبحث عن البطولة، وتعبر الترديةالأرسطية الدراما  بأنَّ قن قد أيو 
بها أحد،  يؤمن "إلى تأليف دراما لا تحتاج إلى أن   ، وباتت الحاجة ماسّةً العصرمعطيات تتماشى مع  لم تعد  

ا ببساطة هوخيالية بشكل مطلق ولا يربطها شيء بالحقيقة، إنَّ  ها ستكون بعيدة عن الواقعا أنَّ وهذا لا يعني طبعً 
ننا بحاجة إ -ةبكلم- تكون متوقتة عليه تبني حساباتها على إيمان المشاهد بها أو أن   دراما غير مضطرة لأن  

ى كما رأى بأنَّ "التن يجب أن  يُستوعب عل .(0)إلى دراما تضع في حسابها نقد مشاهدها وتستعين بهذا النقد"
اعتباره شيئًا ثانويًا. أما الشيء الرئيسي فهو ما يصوره التن، الوجود الاجتماعي والمتعة التي يتم الحصول 
عليها بتضل كمال التصوير، الذي يجب أن يتحول إلى متعة  أسمى تتحقق بتضل الكشف عن قانونية 

اده إمكانية الوسيلة يتي  المسرح لرو  الوجود الاجتماعي، على اعتبارها ظاهرة عابرة ووقتية وغير كاملة. وبهذه
هذه الأفكار ذاتها التي دار  .(3)تخطي حدود الحوادث الملاحظة بصورة غير مباشرة، وهذا التخطي مثمر"

 حولها وتمحور مسرح بريخت الملحمي.

                                                           

 .430لغة العرح المسرحي، صمعلا، ( 4)
 .16نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 0)
 .032السابق، ص( المصدر 3)
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لمسررح ا كما في فيه الترد على المجتمع يؤثر جامدًا واقعًا الواقع هذا لقد رفح بريخت "اعتبار
برين  ما لعلاقةا جدلية بريخت طرح التعبيري، المسرح في كما تمعلمجا مع الترد فيه يتجابه أو ي،يعالطب
 .الذي جاء فيه (4)التاريخي" سياقه في الحدث توضيع خلال من والعالم الإنسان بين ما أي والمجتمع، الترد

 اجتماعية سياسية: المسرح كونه أداة 

إنَّ مصطلحات على غرار أيديولوجية وسياسة وفكر ومذهب وعقيدة وميول، مصطلحات تتداخل مع 
بعضها بعضًا، وتختلط في متهومها، وتُلتبس على المتصتّ  لها، وعلى المعبّر عنها  لكن متردة أيديولوجية 

، فهي لاتبقى أوسع من كل ذلك، ولا تنحصر في فكر سياسي، أو تيار  أو مذهب  أو اتجاه عقا  تُشير ئدي 
إلى الدين، أو تنحصر في العقل والتتكير، أو بوجدانيات الإنسان وميوله في الحياة، ولا يُقصد بها السياسة 

"الإيديولوجية ليس متهومًا عاديًا يعبّر عن واقع ملموس فيوصف وصتًا شافيًا، . فر(0)فقط كما يأخذ بها عادةً 
نما هو متهوم اجتماعي تاريخي، وبالتالي يحمل في وليس متهومًا متولدًا عن بديهيات  فيحدّ حدًا مجردًا. وا 

((، مثله في هذا  ذاته آثار تطورات وصراعات ومناظرات اجتماعية وسياسية عديدة. إنه يمثّل ))تراكم معان 
 .وغيرها من المتاهيم (3)المتهوم مثل متاهيم محورية أخرى كالدولة أو الحرية أو المادة أو الإنسان"

لقد جاء التكر الماركسي الذي تأثر به بريخت وغيره من الكتاب والمبدعين في ألمانيا والعالم  ليعقد 
 المجتمع، يف ووظيتتها اشتغالها وكيتية ومضمونها شكل الأيديولوجية عن والتساؤل العزم على الاهتمام

فسعى إلى تتسيرها  (1)الماركسي رالتتكي حركة في أساسيًا حيزًا شغلت التي المشكلات وكان ذلك إحدى أكبر
 مستقلاً  ويكون  تمع،مج في الإنسان يحيا أن   يستحيل بأنَّه الوجهة الأيديولوجية ترى و  وبلورتها ونسجها للعامة.

                                                           

 .117المعجم المسرحي، صإلياس وقصاب حسن، ( 4)
 .42الإيديولوجية نحو نظرية تكاملية، صسبيلا، ( يُنظر: 0)
 .1متهوم الإيديولوجية، صالعروي، ( 3)
 .44ص الأدب والأيديولوجيا،بلحسن، ( يُنظر: 1)
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وهذا ما شغل بريخت في مسرحه الملحمي، أراد نشر أيديولوجية ثائرة، واعية، متّقدة، ترفح  .(1)عنه بذاته
 اعي بعيدًا عن أيةِ مصال  فردية.الطبقية العقيمة المتجذرة في البيئة الألمانية، تنشغل بالهم الجم

ؤية ر  عنعنه تجارب القرن الماضي وأوائل هذا القرن  تمسرح الأيديولوجية الذي عبر لقد كشف 
التي تميز  عليمالتأثير والت عبر سمتيقائم يسعى بكل قواه إلى فهمه والسيطرة عليه، الإنسان للعالم كنظام 

  فالمسرح التأمل والتعليقفضلًا عن عنصر  بهما مسرح بريخت التعليمي ثم الملحمي على وجه الخصوص،
مسرح والقاعة وتتدخل بين خشبة ال ،والأنا الملحمية أصبحت تترح نتسها بقوة ،البطل الملحمي جعل المتترج

والأنا الملحمية الوسيط بين المسرح والجمهور، تتأمل الحدث المسرحي  ،التي يجلس فيها جمهور المشاهدين
وتجعل  (0)هتتجه أيضًا إلى الجمهور لتُشركه فيقد بل   من أعلى وتُعلق عليه. وهي لا تكتتي بالتأمل الذاتي
 .عنصرًا أساسيًا مهمًا من عناصر العمل المسرحي

لم يعمل  بريخت في مسرحه الملحمي على إختاء أغراضه السياسية  بل على العكس في كل كتاباته 
وتنظيراته وحتى في شعره كان يصرح بهذا الهدف، والمسرح الملحمي البريختي "يريد للمتترج أن يتكر ويعي 

شه قابل للتغيير، وأنَّ المسرح بعامة مؤسسة اجتماعية، لكن هذه المؤسسة تخضع لسلطة أن الواقع الذي يعي
السائد سياسيًا واجتماعيًا، وما يهمنا هنا أنَّ العلاقة بين المسرح )الخشبة( والمتترج، ليست علاقة تماه  

ووفقًا لهذا الغرح  .(3)ه"واندماج، وليست ذات أهداف ترفيهية أو مجرد تسلية يقبل عليها المتترج لينسى واقع
السياسي المعلن الذي يخرج من رحم القضايا الاجتماعية السائدة التي ينادي بها  كان التغريب عند بريخت 
نما هو جزء أساسي في بناء المسرحية، ذلك أن  أداةً أساسية في هذا الجانب فهو ليس حيلة خارجية، وا 

رح أمامنا العالم إذا ع الصورة لا بدّ أن تكون مغربة  لأنّ  المسرح لم يعد يكتتي بعرح صورة الواقع، وهذه
فتي تلك اللحظة تتجرد كل الأشياء من قشورها وتتبدى  (1)هذا يدفعنا للعمل على التغيير بصورة غريبة فإنّ 

 .في صورها الحقيقية التي تجبر الإنسان على المواجهة والوعي

                                                           

 .01-03ص الأدب الجديد والثورة،دكروب، ( يُنظر: 4)
 .31-31المسرح الملحمي، صمكاوي، ( 0)
 .433لغة العرح المسرحي، صمعلا، ( 3)
 .8بريخت.. رجل المسرح، صجراي، ( يُنظر: 1)
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ي لما تحطيم الأثر اللاجمالو ، التقليدي في المجتمع مقاومة الاستلاب التغريبمن بريخت هدف لقد 
هو اعتيادي، فالدراما التقليدية عند أرسطو تقوم على الاندماج عن طريق خلق عاطتة مشتركة بين الممثل 

فتشرح خطأ  افيكون التعاطف مند بداية المسرحية، ويتعرفان إلى بعضهما بعضً  ،والمتترج عبر المسرحية
ة للبطل الذي سيكون مقتنعًا بها، وبعد الكارث البطل في سيا  درامي حتى يتقبل الجمهور حدوث الكارثة

يحدث التطهر، وبعد التطهر والإيهام يخرج الجمهور راضيًا بما وقع. وقد عارح "بريخت" هذا المتهوم 
ي واقع طريق دفع المتلقي إلى التتكير ف الاندماجي وخلق متهومًا مناقضًا له هو التغريب حيث يتم ذلك عن

 .(4)آخر يمكن حدوثه

 :القالبم البناء الفني لمسرح بريخت الملحمي 

 ا طويلًا، إلى أن  جاء العصر الحديث بحركاتارس تأثيره وسطوته على المسرح قرونً ظلَّ أرسطو يُم
وحدثت تحولات ، (0)وعي حينًا آخردراميّة أخذت تهدّ جدران نظرية "المعلم الأول"، عن وعي حينًا، وعن لا 
جت خر وكانت أبرز التحولات التي أكبيرة في المسرح منذ العصر الإليزابيثي أو عصر النهضة الأوروبية 

ات، قيمة كبيرة للوعي بالذ أفكار هيجل التلستية عن الحرية وا عطاء المسرح من ربقة المسرح الأرسطي
عة منذ ذلك الوقت التي تحاول الخروج عن التقاليد المسرحية وظهرت العديد من المسرحيات والأسماء اللام

ا ين اعتنللذياوابسن وتشيخوف  ،الف العديد مما جاء في مسرح أرسطوالذي خالسابقة، منها تجارب شكسبير 
وحولا الصراع إلى المجتمع، واسترندبرج وبريندللو صاحب التكر الواعي الذي يدعو إلى  بالأفكار الباطنية
ر)المسرح بورج عن غالبية التقاليد والقواعد الأرسطية في المسرح من خلال مسرحه الذي عرف التتكر والتأمل 
ي طرأت تحولات الت، واستمر الخروج عن فكر أرسطو عبر السنوات متماشيًا مع التغيرات والداخل المسرح(

إلى أن  اهتدى بريخت إلى المسرح الملحمي، وبدأ يضعُ فيه رؤيته، على مجالات الحياة وأصعدها كافة، 
ويرسمه ويضبط كل أركانه  وفقًا للطريقة التي سيعال  فيها تلك القضايا الحاسمة التي تشغلُ تتكيره، تلك 

 لًا في العرح المسرحي، ومن هذه الحتمية توصلالرؤى التي يرى فيها حتمية جعل المتترج عنصرًا فاع
بريخت إلى أنَّه لابدّ من استبدال المسرح الدرامي أو ما يسميه بر)المسرح القديم( بمسرح آخر، ليضمُ المتترج 

                                                           

 .92ص ،أثر بريخت في المسرح الجزائري كعواش، ( يُنظر: 4)
 .36أثر برتولد بريخت في مسرح المشر  العربي، صبوشعير، ( يُنظر: 0)
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كعنصر أساسي في تركيبه  ما أوجب معه تغييرًا جذريًا في كل  من متهومي الدراما والإخراج المسرحي. وقد 
ى مسرحه الجديد اسم )المسرح الملحمي( لأسباب عديدة، أهمها  أنَّه يريد التمييز بينه وبين أطلق بريخت عل

المسرح التقليدي، والسبب الآخر أنَّه يرى بأنّ مسرحه يشبه الملحمة وهي تتألف من الحوار والسرد معًا، 
ةِ حلقات  أو فصول  تشكل كما أنَّ الملحمة تقومُ على مجموع .(4)وحيث تُروى القصة من وجهة نظر الراوي 

. وهذا (0) "لا تقوم على اندماج المتترج/ المشاهد كما تقوم المسرحية"فيما بينها البناء الملحمي، وهي بذلك 
جوهر التكر البريختي، أن  يقدم عملًا مسرحيًا دون أن يحدث للمتترج حالة الاندماج، فهو يريد متترجًا يقظًا 

 المسرحي، وخروجه من صالة العرح. بانتهاء العرح واعيًا ناقدًا، لا ينتهي دوره

استخدام بريخت لمصطل  الملحمي كان نحتًا لمتهوم يتجاوز المتهوم التقليدي للجنس الأدبي، 
فالملحمي ليس فقط غير مرتبط بجنس بعينه  بل يمكن العثور عليه في الأجناس الأخرى، حاملًا معه 

لملازم )التشويق(، مع تأثيرها ا يةالدراما عن إحدى سماتها النوع إيحاءاته بالمسافة القصية، وهكذا تتخلى
بإغراء المتترج بالتوحد بالذاتي المحح، وما يترتب عليه في النهاية من ضمان التتري  الوجداني، وبدلًا من 
 ذلك تبدأ خشبة المسرح ليس فقط في القص  بل أيضًا في التعليق والنقد انطلاقًا من وجهة نظر لا ترتبط

 .إنها ترتبط بالتعل الكلي والأثر والشحنة التعالة التي تصل إلى الجمهور (3)بالضرورة بالتعل الآتي

ح من شروع لما يشترع المسر  "هناك داع  لقد أوجد المسرح الملحمي بتكره وأهدافه شكلًا جديدًا فلم يعد  
، والاعتماد على الصراع أو يضعه من تقاليد مثل خط التعل المتصل، وتطور الحدث، ووحدة الموضوع

المركز النامي، والتزام البناء الهرمي للعمل الدرامي، وعرح الشخوص المحددة الأبعاد التي تنمو بنمو 
يرعاها كاتب  التي ينهح عليها المسرح التقليدي والتي تعتبر أصولًا سرحية، كل هذه العناصر الأساسية الم

الذي خطّ لنتسه بناءً خاصًا  (1) لها وجود في مسرح بريخت م لم يعد  ومن ث لها داع   المسرحية ويلرتزمها لم تعد  

                                                           

 .419-413إلى الآن، ص نظرية الدراما من أرسطورشدي، ( يُنظر: 4)
 .92المسرحية والرواية والقصة القصيرة، صالحاج،  (0)
 .18ص بريخت ما بعد الحداثة، رايت،( يُنظر: 3)
 .09أثر بريخت في المسرح الجزائري، صكعواش، ( 1)
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به. وسرعان ما نشر جدولًا يقارن فيه بين المسرح الأرسطي والمسرح الملحمي، يبين الحدود التارقة بين كل 
 منهما، ويرسو بمسرحه في ميناء مستقل:

الملحمــــــــــيالمســــــــــرح  المســـــــرح الدرامــــــــــي  

 عتمد على السردي- .يعتمد على الحدث-

 .يجعل من المتترج ملاحظًا )كسر الإيهام(- .يستغر  المتترج في الحدث )الإيهام(-
 يتطلب من المتترج قرارات- يسم  للمتترج بالإحساس والشعور-
 يعتمد على وجهة النظر فقط- يعتمد على التجربة الإنسانية-
 .يواجه المتترج بشيء ما- .المتترج إلى شيء مايقود -
 .يعتمد على المناقشة- .يعتمد على الإيحاء-
 .يسعى إلى أن يتحول الشعور إلى عمل- .يسعى إلى خلق الشعور-
 .المتترج يواجه الشخصيات ويدرسها- .يمر المتترج بنتس تجارب الشخصيات-
 .دراسة دائمًا للتعرف عليه الإنسان موضع- .المتروح بأنَّ الإنسان معروف-
 .الإنسان قابل للتغير وهو دائمًا يتغير- .الإنسان غير قابل للتغير-
 .كل مشهد وحدة مستقلة في ذاته- .كل مشهد يؤدي إلى الآخر-
 .يعتمد على المونتاج- .يعتمد على التطور والنمو-
 .النمط أقواس أو منحنيات- .النمط خط صاعد-
 .هناك قتزات متاجئة- .التطورهناك حتمية -
 .الكيان الاجتماعي هو الذي يحدد التكر- .التكر هو الذي يحدد الكيان-
 .يعتمد على التكر- .يعتمد على الإحساس-

والجدول السابق بكل تتصيلاته يتمحور حول رؤى ثابتة، يصادفها القارئ عن المسرح الملحمي منذ 
السطور الأولى، وتتكرر في كل حديث عن عناصره وأهدافه، فكل البنود الآنتة تدور في فلك جعل المتترج 

يقة تجعله يحدّ فكره. اعره بطر العنصر الأكثر فعالية في المسرح، فعالية تتأتّى بمنع انتعاله معها واستثارة مش



 

01 
 

يجب المحافظة على مسافة كافية بينه وبين نص المسرحية والممثلين، وبين كل تتصيلات العمل المسرحي. 
يس معبرًا لو من هنا صار السرد بديلًا عن الحدث في تقديم القصة، وأصب  المسرح يعتمد على وجهة النظر 

 في يستغر  لا  (الإيهام كسر) ملاحظًا المتترجام  بل أصب  عن تجارب إنسانية هي أداة من أدوات الإيه
اذ وينتظر منه اتخ المتترج، ومع منع الإحساس والتماهي مع العمل بات المسرح يواجه (الإيهام) الحدث
 المتترج كالأعمى، أو يسوقه إلى أفكار يقودووجهات نظر اتجاه ما يراه أمامه، فمسرح بريخت لا  قرارات

ه ويحاوره يناقش ما وينتظر منه ردود فعل، يعرح عليه شيئًا ورؤى محسومة، ختيةً كانت أو واضحة، إنَّه
 التغييرو  تغيرل، ينشد منه اعمل إلى الشعور يتحول ن  لأ يسعىبشتى الوسائل الممكنة لا يوحي إليه إيحاءً. 

ملحمي عبارة عن تكرار للأفكار ومناقشة للمتترج في سبيل تحقيق كل تلك الرؤى، ، وكل بناء العرح الدائمًا
تقلُ فيه ، ويعمد إلى بناء  تسالآخر إلىفيها كل مشهد  يؤدي تجد المسرح يستغني عن تتابع المشاهد التي

ل و المشاهد عن بعضها بعضًا، في شكل حلقات متتابعة، وما يعرح ويتم تقديمه في كل حلقة يهمّ الوص
بالمتترج إلى حالة التنوير التي تقوده إلى الوعي بما يدور حوله، والتتكير في واقعه، في مجتمعه، فيما يجري 

 ويُحاك، في طبيعة تسلسل الأحداث وتأثيرها، والمؤثر فيها، وهذا الذي سيقوده للتغيير في النهاية.

 :الممثل في مسرح بريخت 

الية تقوم بين الصرررررررالة والمنصرررررررة، الممثل وكل ما هو يرى بريخت بأنَّ المسررررررررحية هي عملية اتصررررررر
موجود على خشربة المسررح، وبين المتترج الذي حضرر ليشراهد ما سيتم عرضه، ودفع مقابل ذلك مبلغًا من 
المال، وبالتأكيد كان لديه تصرررررورات معينة، وسرررررقف أهداف حتزته على الحضرررررور، لذا فبريخت يسرررررعى إلى 

العرح، هو "لا ينشررررررررئ بعدًا واحدًا وثابتًا بين هذه وتلك: جهل أعمى من خلق حالة متوازنة بين الصررررررررالة و 
ناحية، وبصرررريرة من ناحية أخرى، قضرررراء وقدر على المنصررررة ووعي في الصررررالة. وهو لا ينتك يسررررعى إلى 
ا من مطابقة أولية بين هذين البعدين، فإن  المجرابهرة بينهمرا، على أن يسررررررررررررررتنير الواحرد من الآخر، وانطلاقرً

 .(4)عمل على التتريق بينهما شيئًا فشيئًا ثم تأخذ الصالة تدريجيًا موقتًا إزاء المنصة"بريخت ي

                                                           

 .001قراءة بريشت، صدورت، ( 4)



 

01 
 

وكي تتحقق هذه المطابقة، وتسرررررررررررتمر المواجهة بين المنصرررررررررررة والصرررررررررررالة، ينطلق بريخت في رؤيته 
لرررررررررررررررر)الممثل( من خلال التوليتة ذاتها التي رسررمها لمسرررحه، فكل عناصررر المسرررح عند بريخت هي حجرات 

هو دورر و بناء لهذا القالب، لا تنتصررررررل عنه، ولا يمكن تهميش أي  منها، فدور الممثل فيه أسرررررراسرررررري كغيره، 
يحتاج إلى العناية والدراسررة والتهم الجيد، ويتعيّن على الشرررخصرررية التي سرررتقوم بهذا الدور أن  تدرك قبل كل 

ن ينسررى كل "أبدايةً الممثل شريء الأهداف والرؤية العامة لمسرررح بريخت، والوظيتة المنوطة بها فيه، فعلى 
ها، ندماج الانتعالي للجمهور بالشخصيات التي يخلقحاول أن يحقق بواسطة تمثيله الامه عندما كان يُ ما تعلّ 

فإن كان الممثل لا يهدف إلى الوصول بجمهوره إلى حالة من النشوة والوجد، عليه من باب أولى أن لا يقع 
حتى لا يعمل على إيهام الجمهور وتغييبه عن الأفكار الأساسية الحاسمة الذي  (4)هو نتسه في هذه الحالة"

 .ي بهاجاء النص المسرح

ا "أن  يقرأ دوره محتتظًا بإمكانية الاندهاش والسرررررررررعي للاعتراح بخصررررررررروص هذا الدور  وعليه أيضرررررررررً
نتسه. يتعين عليه أن يضع في كتة الميزان لا مجرى الحوادث التي يقرأ حولها وحسب بل وكذلك تصرفات 

برها ا، أن يعتالشرررررخصرررررية التي يعرضرررررها، وكذلك كل خصرررررائص هذه التصرررررررفات، ولا يحق له كذلك، مقدمً 
تصررررررفات قاطعة وأنها اتخذت هذا الشررررركل الذي ))لا يمكن أن يكون غيره(( والتي ))تنبع بشررررركل كامل من 

لقد وضرع بريخت العديد من القواعد والشررروع التي تضربط عمل الممثل على خشرربة  .(0) خلق الشرخصرية(("
  المسرح  كي تتحقق الأهداف المنشودة للتغيير، وتتلخص في النقاع التالية:

  على الممثرل قبرل أن يترذكر كلمرة دور أن يترذكر ما الذي يدهش له وما هو مبرر الاعتراح. هذه هي
اول أن ينسى كل ما تعلمه عندما كان يحها خلال التمثيل. كما عليه الحقائق بالضربط التي عليه عكس

أن يحقق بواسرررررطة تمثيله الاندماج الانتعالي للجمهور بالشرررررخصرررررريات التي يخلقها، فإن كان الممثل لا 
ذه  يقع هو نتسرررررره في هلوصرررررول بجمهوره إلى حالة من النشررررروة والوجد، عليه من باب أولى ألاّ ليهدف 
 .الحالة

                                                           

 .031نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 4)
 .434، صالمصدر السابق( 0)
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 على الممثل وهو يسعى إلى عرح شخصيات معينة مع إظهار تصرفاتهم، أن يرفح نهائيًا  لا يتعين
وسائل التقمص. إنَّه يستخدم هذه الوسائل في ذلك المستوى فقط الذي يمكن أن  يستخدمها به أي إنسان، 

ر بوعليه عندما يظهر على المسرح يتعيّن وهو يكشف عمّا يتعل أن  يج .من أجل يقدم إنسانًا آخر
المشاهد بأن  يرى جميع الأمكنة المهمة، ويتهم ويحس الشيء الذي لم يتعله هو، بمعنى أنَّه يمارس 
التمثيل بشكل يجعل من الممكن رؤية الخيار بين شيئين أكثر وضوحًا، وبشكل يجعل التمثيل يشير إلى 

 الإمكانيات الأخرى.
 وقتًا لها فبإمكانه أن  يتخذ من هذه الشخصية منظرًا لأنَّ الممثل لا يماثل نتسه مع الشخصية التي يمث

 .محددًا أو يعبر عن رأيه ويحتز المشاهد على أن  يقف منهما موقتًا انتقاديًا
 الجيد رحالمقت صاحب اسم ويذكر التدريبات، أثناء البناءة المقترحات طرح على بريخت الممثل شجع 

 كما رفح .التدريبات أثناء الطويلة المناقشات ورفح .العمل على الجماعية الروح لإضتاء الجميع أمام
 ن تبادلالممثلي على أن ورأى .خدمته على الممثلين بقية بإجبار البارز الدور صاحب الممثل يقوم أن

 .(4)بعضًا بعضها من الشخصيات التمارين  لتتلقى خلال الأدوار

ة جذب المتترج بصور على "بريخت من وجهة نظر التمثيل على خشبة المسرح التقليدي  يعمل
مغناطيسية، تذكرنا بسلسلة الحلقات المغناطيسية التي تحدث عنها أفلاطون في محاورة )أيون(، حيث 
الشعراء يتلقون الإلهام والوحي من الآلهة، فيرددون الأشعار الملهمة دون أن يتهموها  فهم مجرد أدوات أو 

الجوهرية الموجودة في المسرح التقليدي ورفضها  والممغنطة هي التكرة (0)حلقات في السلسلة الممغنطة"
 .بريخت، وهي الوصول بالمتترج إلى الإيهام ثم حالة التظهير اللحظية

 والمسرح التجريبي في ألمانيا في تطوره قبل الوصول إلى قالب المسرح الملحمي، كان لديه التصور
يعرح  أن   يشعر، يتكر لا أن   ممثل "أن  ه يجب على الاتجاه الممثل، فليس بريخت وحده من قال إنَّ  هنتس

 بل سبقه إلى ذلك رابنهارت وبسكاتور.  (3)يتقمص الشخصية" القضية لا أن  

                                                           

 .431-408المنطق الصغير في المسرح، صبريخت، . و 431-432( يُنظر: نظرية المسرح الملحمي، ص4)
 .74قناع البريختية دراسة في المسرح الملحمي من جذوره الكلاسيكية إلى فروعه العصرية، صعتمان، ( 0)
 .017صتانسلافسكي إلى اليوم، المسرح التجريبي من س إيتانز، (3)
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 ة، وهذا التكر جاء بهكامل بصورة الشخصية يتقمص بأن   للممثل يُسم  في مسرح بريخت لا
، وقد (4)حيث نادى بأن يكتتي الممثل بجزء من الإيهام وليس الإيهام المطلق قبل بريخت،ستانسلافسكي 

 طريقة يصورو  استند بريخت على هذه الرؤية وزاد عليها أكثر، في مسرح بريخت يعرح الممثل الشخصية
 فقط ملزم هإنَّ . كاملة بصورة الشخصية تقمص قد هأنَّ  يوحي أن   غير من بالناس، معرفته بقدر تصرفها
ا إلى يتصور نتسه ملكًا أو عالمًا أو حتار قبور وم فالممثل ليس عليه "أن   .يعيشها أن   لا الشخصية بعرح

لواقع. وفي يغوص في ا عليه أن   يتمثل الملوك والعلماء وحتاري القبور، وهذا يعني أنَّ  ذلك، ولكن عليه أن  
 .لشخصية التي يؤديهاالتي تمنع تقمصه ل (0)نتس الوقت فإن عليه أن يتعلم المحاكاة"

 من نهتمكّ  لوسائ ثلاث على الممثل يستند أن بريخت ارتأى للشخصية  الكامل التقمص عملية ولمنع
 ليماتالتع جانب إلى الدور الماضي وقراءة بالزمن ثالث، النقل شخص لسان على النقل :، وهيهذا الأمر

وضمن ذلك يعمد الممثل أيضًا إلى تقطيع دوره أمام المتلقي، فهو قد يؤدي الدور ويعود إلى  .والملاحظات
شخصيته، وبعد أن يقدم دورًا غيره يعود إلى الدور الأول الذي كان يؤديه سابقًا، وليس إلى شخصيته، وقد 

قدمها قبل لحظات،  لتييتحول الممثل إلى شخصيته ذاتها ليقول رأيه فيما تتعله أو تقوله تلك الشخصية ا
 أو غير ذلك من التقانات والأساليب التي تكسر الإيهام، (3)وربما يوقته زميل له للتعليق على ما حدث 
 .وتمنع اندماج المتترج مع العرح المسرحي

 :الجمهورم المتفرجون 

لقد تمثّل السبب الرئيس الذي دفع  بريخت للتنقيب على مسرح  بديل  للمسرح الأرسطي التقليدي في أنَّ 
هذا المسرح "لا يغير العالم ولا الصراعات الاجتماعية الكبرى... إنَّه لا يصلّ  سوى الرؤية التي يملكها 

خ العلاقة يحمِله له. لم يختر  بريخت فسمشاهدو هذا المسرح. وهكذا فالجمهور البرجوازي لا يجد فيه سوى ما 
نَّما على نقيح ذلك أراد أن يزيد عليها. إنها حقًا الصورة التي يكوّنها جمهور  مع لعبة الانعكاسات هذه، وا 

                                                           

 .040ص راءة في مشهدية الأداء وتطوراته،قمحمد، ( يُنظر: 4)
 .412ص نظرية المسرح الملحمي، بريخت، (0)
 .040قراءة في مشهدية الأداء وتطوراته، صمحمد، ( يُنظر: 3)
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 .(4)ا"ولكن دون أن يخدع به –المسارح المألوف عن الحياة والمجتمع والتي سيحملها هو نتسه إلى المنصة 
تشكل فكر بريخت، وتشغل عقله ووجدانه  اشتّد بروزها وأصبحت تريد الظهور على  وهذه الرؤية التي باتت

ما للتكر سيأرح الواقع، مع ما عايشه بريخت في حياته، ومع اطلاعه على ما حاوله، وقراءاته الواعية، لا
طبقات لرؤية أيديولوجية تستند على أفكار ورؤى تسعى إلى التغيير، تنظر إلى ا الماركسي الذي جعله ذا

 اجتماعيًا. ة والاقتصادية وهمشتهاالاجتماعية الأخرى التي استبعدتها الطبقة البرجوازية عن الحياة السياسي

ذهن بريخت، ب ي يصب  بمثابة هوية وعقيدة، يرتبطومن الطبيعي أن  يظل التتكير الأيديولوجي الذ
 وميتها، واستنتارهاق بأهداب الأمة تشبث فيها ديشتّ  التي الحقب في وتألقًا "بروزًا لاسيما وأن هذا البعد يشتد

أو  قومي،ال بانتمائها إلى الزهوتدعو  التي الأمة حياة في والانكسار الانتصار مراحل العادة في وهي لها
. وعهد بريخت كان عهد الانكسار، عصر (0)دائم" خطر مواجهة في عليها والاتكاء بجذورها الإهابة إلى

 الألماني  ما فرح على المثقتين اتخاذ خطوات  جديّة نحو التغيير.التوضى في المجتمع 

لجمهور أقل يكون ا مكن أن  متكاملة، لا يُ  كان بريخت ينظر إلى نظريته بجدية، فاعتبر المسرح ماهيةً 
ن بل الوصول إلى تطوير ف  ى من الضروري عدم الاكتتاء بتطوير فن المؤلف أو الممثلأر كما عناصره، 
ى تغيير ا في المسرح، فهدف في مسرحه الملحمي إلا أساسيً الجمهور بالنسبة إليه منت  يلعب دورً المتترج، ف

لذا كانت كل الإضافات التقنية التي أدخلها تهدف إلى تطوير المسرح  ،لأنماع التقليدية للإنتاج والتلقيا
لكن  تكير تلى التأمل واليتماشى مع عصر العلم، وهي ذات الإضافات التقنية التي وضعت لدفع الجمهور إ

دون أن يتقد المتعة المسرحية، ومن هنا جاء الشكل الجديد للمسرح تعليمي منطقري، له دور كبير في 
ي ا أن يكون مجرد أداة للتسلية بل منحه وظيتة تربوية لنشر الوعالنهوح بالمجتمع ومحاربة الطبقية، رافضً 

انين بين البشر والمجتمع ضد القو  معه يدور صراعال أصب فالسياسي والاجتماعي والثوري بين الناس، 
 .فقد تحول الصراع من شكله الأسطوري إلى واقع مرير محتدم يحاكي الواقع (3)البشر والآلهة، لا بين الجائرة

                                                           

 .009قراءة بريشت، صدورنت، ( 4)
 .99الهوية القومية في الأدب العربي المعاصر، صإسماعيل، ( 0)
 .09المسرح الجزائري، صأثر بريخت في كعواش، ( يُنظر: 3)



 

06 
 

ت باسررررتمرار تركيب وصرررررلاعلى المتترج أثناء عرح المسرررررحية أمامه، ألا يجلس سرررراكنًا، عليه "إنّ 
بأن يسررررتبعد بينه وبين نتسرررره القوى الاجتماعية المحركة أو يسررررتبدلها بغيرها ومن متترضررررة في بنائها وذلك 

تتقد  ، وبذلك)يقصرررد التغريب( مألوف على سرررلوك مألوف في الأصرررل خلال هذه العملية يمكن إضرررتاء اللا
له،  عليه أن يركز جيدًا في كل ما يقدمكما  .(4)القوى المحركة الآتية بداهيتها وتصرررررب  خاضررررررعة للمعالجة"

فليس المقصود بجعله ضمن عملية العرح المسرحي أن  يُصب  مشاهدًا فقط، وهذا ما قصده بريخت حينما 
قال تركيب وصررررلات متترضررررة وبنائها واسررررتبعاد قوىً أخرى، إنّه هنا ليس للمتعة فقط، عليه أن  ينظر جيدًا 

بها أو  رضررررىي ختمته، إن كان يالنهاية التفي هذا النص، في منطقيته، في منتعته، في سررررير حبكته، في 
ن  لم  ينسررحب  من  لا، إنّ السررمو بدوره "لا يعني تورع المتترج في اللعبة المسرررحية قبوله المطلق لها حتى وا 
العرح، والاسرررررررررررتجابة لما يعرح عليه محكومة بخلتيات ثقافية وجمالية، وخبرات سرررررررررررياسرررررررررررية وسرررررررررررلوكية 

ولهذا من البدهي أن تختلف  .(0)هبوطها في مرحلة ما" واجتماعية، ومدى سرررطوتها ونتوذها وصرررعودها، أو
 ردود التعل بين متترج وآخر.

 :المخــــــرج 

دراك كل ما فيه من  الإخراج المسرررررحي هو عملية فهم نص   مكتوب للعرح على خشرررربة المسرررررح، وا 
عنراصررررررررررررررر، والوقوف جيردًا عنرد أهردافره  ليتم تحويله بعد ذلك من نص  ورقي إلى عرح  مرئي، أي تحويل 
النص من رؤية للحياة مكتوبة بالحبر على الور  إلى حياة مادية يتم تمثيلها على خشرررربة المسرررررح بواسررررطة 

رهم مخرج جيد. والمخرج هو العقل المدبر لعملية الإنتاج المسرررررررررررررحي كافة، بكل مجموعة من الممثلين، يدي
تتصررررريلاتها، والمشررررررف على كل ما فيها من عناصرررررر  إلا أنَّ قيامه بهذه المهمة على أكمل وجه، وتحكمه 
 التام بسرررررير العمل المسررررررحي كما هو مطلوب  يتطلب تكاتف الكثير من التنانين والتنيين المختصرررررين معه

، فمهما كان النص مبدعًا لن تكتب له الحياة والنجاح إلا إذا كان هناك مخرج مبدع يحسرررررن تقديم همتعاونو 

                                                           

 .409الأرجانون الصغير للمسرح، صبريخت، ( 4)
 .431-431لغة العرح المسرحي، صمعلا، ( 0)
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ن كان هذا المخرج يتعامل مع مسررررح  من نوع  خاص، مسررررح يضرررع المتترج نصررربّ  .(4)هذا النص فكيف وا 
 عينيه ويسعى إلى توعيته.

، وفي قبل بريخت ،الألمان مخرجين، لاسيماال بين الإخراجية النظر وجهات في الاختلاف لقد نتجت
 لتعاملا هذا يكتنف وما المسررررحي، العرح عناصرررر مع المخرجين هؤلاء تعامل طبيعة من فترته، وبعده،

مخرجر كبريخت كانت رؤيته واضرررررحة، وهي كما أطلق عليها  .(0) آخر إلى مخرج من وتشرررررابه اختلاف من
منذ البداية  تعليمية، تتعامل مع المتترجين وكأنهم طلاب يحضررررررررون إلى التصرررررررل الدراسررررررري ويتعلمون فيه 
شررررريئًا عن الحياة، فيكون صررررربورًا في تعليمهم، يوظّف كل عناصرررررر العمل من أجل هذه المهمة، فيدور كل 

 ب في سبيل تحقيق ذلك.شيء على المسرح كالدولا

غناء لصينية هي التغريب والراوي والحكاية والأمثولة وا"أقام بريخت مسرحه الملحمي متأثرًا بتقنيات 
واهتم بوجه خاص بالإخراج المسرحي الذي يشكل أساس العرح ومن خلاله  .(3)والرقص والبهلوان والأقنعة"

بريخت  تمنع الإيهام، وتشتغل على تعبئة المتترج، وقد دخل يتم له تقديم المسرحية وفقًا لرؤاه الملحمية التي
عالية الصال  لتحقيق الت يالإخراج "من باب البحث العلمي والاجتماعي، بهدف الكشف عن الأسلوب المرض

 خلق بعدم اللجوء أبدًا إلى المخرج فطالب   .(1)المطلوبة من النشاع المسرحي في مجتمع القرن العشرين"
يمتلكها  لتيا المسرحية الوسائل كل وتوظيف للعواطف في مسرحيته، مثيرة للخيال، أو مذكية غامضة أجواء

 ما رأىك من أجل أغراح المسرح الملحمي التي تنصب في صال  السمو بتكر المتترج بالدرجة الأولى،
 ة،لجماليا بطريقة تتيح بالصور وتحريكها المسرح، خشبة على مجاميع إلى الشخصيات توزيع ضرورة
، وألا يكون أي شيء في الختاء، كل الأمور تجري (1)الجمهور أمام الحركات منظومة مجمل عن والكشف

                                                           

 .11عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي، صعبدالمعطي، ( يُنظر: 4)
 .61-63الاتجاهات الإخراجية في المسرح الألماني الحديث، صعطية، ( يُنظر: 0)
 .11ن والممكن في المسرح الاحتتالي، صحدود الكائبرشيد،  (3)
 .417المخرج في المسرح المعاصر، صأردش، ( 1)
 .411( يُنظر: المرجع السابق، ص1)
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أمام المشاهدين، حتى تغيير الديكور، والتواصل بين المخرج والممثلين، إلقاء بعح الملاحظات، الحوارات 
 الجانبية بين الممثلين.

 :التغـــــــــريـب 

في حقل التنظير للمسرح البريختي، هو مصطل  )التغريب(، هو دعامة أساسية  برزإنَّ أبرز مصطل  
تعل ن الأمور المألوفة في العيعني الخروج وفكرة جوهرية في فكره لإرساء المسرح الملحمي، والتغريب 

المسرحي، فالأمور غيرر المتوقعة تحدث فجأة، والتسلسل المعتاد للأحداث ينتتي وجوده، وينتصل الممثل 
 ، أوابل عرضه لهذا الدور وكأنه يعرح حادثة معينرة أو يرويه  عرن دوره، لا بمعنى تناقضه مع دوره

اسمة، أو ا، وليتخذ الجمهور نتسره القرارات الحلمحاكاته عقليً  همعنها، محركًا ذهن الجمهور باستتزاز  يتساءل
 .يجيب عن تلك التساؤلات

لى اعتبارها ع هاالاجتماعيرة الإنسانية المطلوب تصويرها وتسميتتقنية تناول الأحداث " لتغريبإنّ ا
ا يدعو للتتسير والإيضاح، لا مجررد أمر طبيعي، مألوف، والغرح من هذا )التأثير( هو السماح للمتترج شيئً 
وعبر هذه التقنية يتم تحويل الحدث في النص  (4)بناء من وجهة نظر اجتماعية" أن يلجأ إلى النقد بشركل  ب
لمسرحي أو أي شيء مهما كان بسيطًا مألوفًا بشكل جديد غير مألوف ومغاير  عن كل ما اعتاد عليه ا

 .المتترج، فيظهر بثوب جديد يجبره على التعامل معهم بشكل مختلف

 يتحصرررررررررررررررره لذيا الشرريء وضرعب تقوم التي إنّه "العملية :بقوله التغريب أوين يعرف فريدركمن جهته 
وجاء في المعجم المسرحي  .(0)اكتشافه" وبإعادة غريبًا وبوصته جديدة، بأعين إليه والنظر عنه، المررء بعيدًا
 ا كانم جديد يُظهر الموضرررررررررروع من خلال منظاربحيث يتبدّى  تقوم على إبعاد الواقع المصررررررررررورأنَّه "تقنية 

هو "جعل المألوف  ويعرفه بريخت بقوله .(3)ا فيه لكثرة الاسرررررررررررتعمال"ما صرررررررررررار مألوفً ل النظرختيًا أو يلتت 
ا، والتوصل إلى تغريب الحادثة والشخصية يعني فقدانها لكل ما هو بديهي ومألوف وواض ، بالإضافة غريبً 

                                                           

 .80نظرية المسرح الحديث، صبنتلي، يُنظر: و  .01-03دراسات مسرحية نظرية وتطبيقية، صالعواني،  (4)
 .490بريخت حياته، أعماله، عصره، صأوين، ( 0)
 .436المعجم المسرحي، صإلياس وحسن قصاب، ( 3)
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في فكر بريخت المنطلق من أيديولوجية ماركسرررررية  .(4)إلى إثارة الدهشرررررة والتضرررررول بسررررربب الحادثة نتسرررررها"
 ا.طابعًا ثوريً  (0)"التغريب الحقيقي يحمل طابعًا كتاحيًا"

إنَّه لتحقيق التغريب الذي يراه في المسرح الملحمي "رفضنا كل المحاولات الرامية إلى  :يقول بريخت
إقامة جو  على المسرح يتعلق بمكان الحدث مهما كان نوع المكان )غرفة عن المساء، أو طريق خريتي(. 

(، إننا )الإيقاعي كلام الموقعلكما رفضنا كذلك المحاولات الرامية إلى إثارة مزاج معين عن طريق استخدام ا
لم نعمد إلى ))إثارة محددة(( للجمهور بواسطة الأمزجة الجامحة للممثلين، ولا إلى ))سلب عقولهم(( بواسطة 

نوحي  لى أن  إ يقع الجمهور في ))نشوة(( كما لم نسع   إلى أن   ىنا نسعالتمثيل شبه الطبيعي، وباختصار فإنّ 
 .(3)فعل لم يحتظ مقدمًا عن ظهر قلب..."ه يحضر مشاهدة إليه أوهامًا كما لو أنَّ 

"بحيث يتم  ماهتقطيع البنية والحدث المسرحي وتتتيت عملية تقنية التغريب لجأ إلىكي يحقق بريخت ول
ا من بنية فنية يمليه ما على عكس ما يجري في المسرح عادةً  عرح الحوادث بأسلوب بانورامي إلى حد  
ا بحيث نجد كل حدث ما عدا الحدث الأول في المأساة ا فنيً ق واقعً منطق الضرورة أو منطق الاحتمال وتحقر

ها في لكنَّ  (1)للحدث اللاحق في بنية متنامية تصل إلى الذروة وتؤدي إلى الحل" اعلى سابقه ممهدً  ير مبن
 مترابط، بحيث بنى المسرحية بشكل  عادةً تُ ، فشكل مختلف عن تشكيل المسرح التقليدي وأساسياته وطبيعته

إلى المشهد الآخر، ويشكل ترتيبه فرضًا أساسيًا لاكتمال المشهد السابق له كما المشهد كل مشهد ي يؤد
تعرح المرشاهد حسب تسلسلها دون الأخذ بعين  ا من أجل بناء القصة الحقيقية أن  "من المهم جدً اللاحق، فر

الاعتبار للمشاهد اللاحقة أو دون التقيد بالمغزى العام للمسرحية ولكن مع الاعتماد على الخبرات المستقاة 
لكن كل قصة ترتبط  (1)من الحياة، فالقصة تتطور بشكل متناقح ويحتتظ كل مشهد بمغزاه الخاص به"

 .في النهاية إلى التأثير والتكرة الأساسية التي حملها الكاتب لمسرحيته يؤديبباقي القصص بخيط رفيع 

                                                           

 .401نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 4)
 .016( المصدر السابق، ص0)
 .432، صالمصدر السابق( 3)
 .070سياسة في المسرح، صعقلة عرسان، ( 1)
 .411صالأرجانون الصغير للمسرح، بريخت، ( 1)
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هذا المغزى الخاص يخضع لرؤى المسرحية وما يناسب أهدافها، فتي المسرح الملحمي تتخذ المشاهد 
شركلًا ملحميًا حلقيًا، دوائر تلتف قد تكون كل دائرة منها عبارة عن قصرة  منتصلة، أو مشهد  مستقل، ويبقى 

ابط يجمع بين كل هذه الحلقات والدوائر، هذا الرابط يُكرر في كل حلقة، بأشكال متعددة، أو يقدم بأساليب ر 
فكرة واحدة، تظل تتردد على مدار سررررررررير المسرررررررررحية  كي يضررررررررمن  وصررررررررول  -غالبًا–متنوعة  لكنه يحمل 

 نحوها. ، أو ليكون  لهُ رأير دلالاتها إلى المتترج، ووعيه بها، والتأثير فيه، ووقوفه منها موقتًا حاسمًا

 :الإيهام والتطهير 

أقرّ أرسررطو في كتابه )فن الشررعر( بأنَّ جوهر العرح المسرررحي وأسرراسرره إحداث مشرراعر الخوف أو 
، أو أن  يترّغ المتترج من خلال العرح عن كررل (1)الشررررررررررررررتقررة في نتس المتترج ليحرردث في النهررايررة التطهير

المكبوتة داخله، فيشرررعر بالراحة ويخرج من المسررررح منتشررريًا. إنَّ عملية التطهير التي  تالمشررراعر والانتعالا
عبر الإيهام أو ما يعرف بالاندماج، والذي يتحقق بالاتصررررال والتواصررررل بين الجمهور وخشرررربة المسرررررح تتم 

 ينتقل ذلك من خلال تماهي الممثل أولًا بالشرررررخصرررررية التي يؤدي دورها، ثم (0)والقائم على أسررررراس التقمص 
إلى المشرراهد أو المتترج الذي يتماهى ويندم  بالشررخصررية التي يؤديها الممثل هو الآخر، وينسررجم ويتتاعل 
معهررررا، بغح النظر عن الاختلافررررات التكريررررة، وبعيرررردًا عن التتكير الواعي العقلاني العميق في الموقف 

 والسلوكيات ومدى صوابها.

ترج في حرالررة من الانسررررررررررررررجرام الترام، لا يميز بين الأمور، أو هرذا التترراعررل اللاواعي الررذي يجعررل المت
 من انوك يحسررررررررررم موقته منها، بالنظر والتعمق فيها، ثم اتخاذ موقف جدي واع  منها  ما رفضرررررررررره بريخت،

 لسرررررياسررررريةا الظروف فرضرررررتها الثورة وهذه التقليدي، المسررررررح يثرررررررررررررررررررور على جعلته الرئيسرررررة التي الأسرررررباب
. فلم  يعد  الواقع يتحمل الخضرررررررروع لمسرررررررررح يعتمد (3)آنذاك  الأدب والتن على انعكسررررررررت التي والاجتماعية

الإيهام، ويشررررجع المتترج على قراءة النص المتاح أمامه سررررلتًا قراءة سرررراذجة، كما لو كانت تلك صررررورة مرآة 
                                                           

 .61فن الشعر، صأرسطو، ( يُنظر: 4)
 .432نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( يُنظر: 0)
دراسررات مسرررحية العواني، . و 400أثر المسرررح الملحمي البريختي في التغريب عند سررعدالله ونوس، صمروشررية، ( يُنظر: 3)

 .00-48نظرية وتطبيقية، 
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ل لالعرالم سررررررررررررررابق الوجود، لقرد فرح الواقع شرررررررررررررركلًا جرديردًا يتي  إمكرانيرة تغيير هرذا العالم الموجود، من خ
وتغيير القالب المسررررررررررحي كان لابدّ منه لأنَّ "التكنيك الذي  .(4)الاشرررررررررتباك مع ما هو مسررررررررررحي في الحياة 

فالتغريب  (0)يحدث ))التغريب(( يتعارح بشكل أساسي مع التكنيك الذي يوفر الشروع الضرورية للتقمص"
لن يكون أبدًا على خشرررررربة مسرررررررح أرسررررررطو التقليدي، وعلى العكس تمامًا، كان يجب الانحلال مما جاء به 
المسرررح الكلاسرريكي ومخالتته في الكثير من تتصرريلاته وعناصررره  ليجد التغريب مكانه، وليتحقق معه كسررر 

 الإيهام، ثم بعد ذلك الوعي فالتغيير المنشود.

  ع:الراب حارطالإسقاط 

وال، فجمعر ط المسرح الكلاسيكي الذي استمر لقرون إنَّ بريخت ليس الأول في ثورته على ما جاء به 
من المثقتين والكتّاب والمخرجين الألمان كانت لهم بصمات واضحة قبله، شكّلت قبسًا لبريخت في بلورة 

 تعليمية.التجريبية وال لى الأساليبالمسرح الملحمي، وهم أصحاب فكر تجريبي وسياسي، توجهوا مثله إ

اتجهت آراء بريخت نحو جعل المسرررررررررحية لا تنحصررررررررر في خشرررررررربة المسرررررررررح وما عليها  بل تتعداها 
لتصرب  كل قاعة المسررح بما فيها من منصرة وأماكن مخصصة للجمهور هي كلها عبارة عن المسرحية أو 

 والجمهور، وسرررررررررم  للمتترج أن العرح المسررررررررررحي، لقد ألغى بريخت هذا الجدار الوهمي القائم بين الممثل
 يكون ممثلًا هو الآخر في العرح متى شاء ذلك، أن يتدخل في سير الحبكة إذا كان لديه موقف منها.

 :العاطفـــة والعقــــل 

حدد أرسرررررررطو للتراجيديا هدفًا عاطتيًا وعلةً غائية انتعالية، وجعل الموضررررررروع أو القصرررررررة القادرة على 
أي أنّ المسررحية الأرسطية  (3)تحقيق هذا الهدف والوصرول إلى تلك العلّة الغائية هي المقوم الأسراسري للتن

 .يهأفضل وأسمى بالنسبة إل إثارة العاطتة، ومدى شدة قدرتها على ذلك كانتالتقليدية كانت تقوم على 

                                                           

 .78بريخت ما بعد الحداثة، صرايت، ( يُنظر: 4)
 .432صنظرية المسرح الملحمي، بريخت، ( 0)
 .37الاستثناء والقاعدة ومحاكمة لوكولوس، صبريخت، . يُنظر: 74الأدب وفنونه، صمندور، ( يُنظر: 3)
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ير الروحي شعر الجمهور بالتطهأبدًا إلى وعي المتترج، ولم يرد  من التن إلا أن  يُ لم  يلتتت  أرسطو إنَّ 
على ضبط  حرصفقد والنتسي، وهكذا تتحدد وظيتة التن ومتهومه لديه، أما بريخت في مسرحه الملحمي 

انتعالات المتترجين، ومنع اندماجهم في النص المسرحي والشخصيات التي تؤدى أدوارها على خشبة العرح  
كي تتحقق الوظيتة التي يراها للمسرح الملحمي، التي لا يهمها المتعة فقط بل تطم  إلى وظيتة أخرى هي 

تي تعالجها ج وتنويره وتوعيته، من خلال الأفكار الأبعد من حدود المتعة، وهي وظيتة فكرية، يريد تعبئة المتتر 
ي مسرح ف محدودة الوظيتةفهي العاطتة النصوص المسرحية، نصوص تترح عليه إعمال العقل جيدًا، أما 

، نوعًا ما،  (4)الكنها غير ملغية تمامً  بريخت فالعاطتة مؤثر أساسيّ لا يمكن إغتاله لكنها تسير بشكل متواز 
مع الأفكار الأساسية والمغزى والخلاصة التي يجب أن تكون محصلة المتترج في نهاية المسرحية، فالعاطتة 

تغلب تأساس في التأثير والشعور بطبيعة الموقف، وفهم الواقع، واتخاذ موقف  حاسم منه  لكنها يجب ألا 
 .على العقل الذي يحتكم إليه الإنسان للتتكير في حل للتغيير

كون بغرح المحاكاة، أو تقليد التعل ي ه فإنَّ صحي ر أنَّ بريخت يرفحُ متهوم التعاطف. ووفقًا لما يقول
كرة التنقية أو هو ف المتترج من عاطتتي الخوف والشتقة، وما يرفضه هنا تنقيةُ يتم  بحيث ،إحداث تطهير

رفة" يرغب في تحويل الخوف والشتقة إلى "رغبة في المعلا يريد هذه التنقية  بل تطهير عند أرسطو، فهو ال
 ه يدعو إلى لذة الاكتشاف.واستعدادًا للمساعدة، ومن خلال هذه التركيبة الجديدة فإنّ 

ة كيرى بريخت بأن "الواجب هو قلب كل عاطتة إلى الخارج، وأن تظهر هذه العاطتة بنتسها كشب
 -هذا الشكلب–العلاقات الاجتماعية. والعاطتة التي يجب أن يستولدها الممثل البريختي لا يمكن أن تكون 

هدفًا في حد ذاتها، بل وسيلة إلى غاية. وسوف يستخدمها الممثل كإجراء تمهيدي، أو كطعم للمتترج، وهو 
رتبطة السماح بمتع أكبر قادمة ليست م شيء يذكرنا بنظرية فرويد عن المتعة المقدمة في التن، مع فار  أنّ 

أي أنه يدعو  (0)"بل بالمشاركة في الإنتاجية والتغيير في مجالها العام  بعملية إشباع الرغبات الذاتية الخاصة
 .غييراطتة، فتصب  عاملًا مساعدًا للتتكر والتتكير والتعقل للعإلى ما أشرنا إليه سابقًا، من حيث تحكيم ال

                                                           

 .11أثر بريخت في المسرح الجزائري، صكعواش، ( يُنظر: 4)
 .11-12بريخت ما بعد الحداثة، صرايت، ( 0)
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 القص:السرد أو  توظيف 

كي يتمكن بريخت من توصيل القدرات الكامنة للنص المسرحي إلى المتترج كان عليه خلق مسافة 
بتقنياته في الكتابة والتجسيد المسرحي والتمثيل الإخراج، وقد كان من الضروري  ،ين النص والممثلبقصيّة 

على المسرح كله، وليس النص أو الممثل أو العرح المسرحي فقط بأن  يُغير من شكله، كما أنَّ على 
نَّ الاعتراح المتكرر للقص يُساهم أكثر في خلق مسافة بين خش ة بالمتترج أيضًا أن  يغير من موقته، وا 

. فأوجد وسائل مساعدة متعددة يمكن للممثل من خلالها تجنب التقمص الكامل للشخصية (4)المسرح والمتترج 
وقد -أثناء أداء دورها، وسائل تعمل على )تغريب( آراء وتصرفات الشخصية التي يتم إبرازها عبر التمثيل 

ليقات ماضي وقراءة الدور إلى جانب التعوهي النقل على لسان الشخصية، النقل بالزمن ال -سبق أن أشرنا لها
. وجميعها وسائل تعتمد على لغة السرد والمباشرة في التعبير عن الشخصيات، ويغلب عليها (0)والملاحظات

 النمط السردي في عرح الأحداث.

ة السررد لا التشخيص، هو يتس  المجال للراوي توظيفبريخت في مسررحه على تقديم الأحداث يركز 
التعل طابع الإعادة، للتذكير الدائم والمتكرر للحدث، وهذا الأسررررلوب يحافظ على تبديد الوهم ليضررررتي على 

ماهي دّ التحإلى الذي يسررررتولي على المشرررراهد، ويبعد الحدث الذي يمكن أن يجرفه كتيار النهر، أو ينسررررجم 
ل المتترج لا يسررررررررررررررعى لجعلتمييز بين الأمور، إن الراويرة عنرد بريخت الرذي لا يترك مجرالًا للعقرل والتتكير ل

يتتاعل مع الوقائع التي يعيشرها ويشراهدها أمام عينيه ممثلة على خشربة المسررح  بل مهمته أن يتصرل تلك 
ظهارهم في صرررورة مغربة عن المعتاد والمألوف مما يشررراهدونه عادةً  تبدو ، فالوقائع عن أهواء المشررراهدين وا 

طبيعة الواقع المعاش، وتظهر شخصيات العمل المسرحي ها خارجة عن الحاضر، وعن معه الأحداث وكأنّ 
وهذا ما يقود إلى تحقيق أهداف هذا  (3)وكأنها شخصيات غريبة عنا وظروفهم تختلف عن ظروفنا وطبيعتنا
 .المسرح، ويؤدي بالنص المسرحي إلى التأثير المطلوب في النهاية

                                                           

 .18بريخت ما بعد الحداثة، صرايت، ( يُنظر: 4)
 .433ح الملحمي، صنظرية المسر بريخت، ( يُنظر: 0)
 .19-11أثر برتولد بريخت في مسرح المشر  العربي، صبوشعير، ( يُنظر: 3)
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و لتغريب الأمور، تأخذ المتترج نحالسرررد القصررصرري للوقائع والأحداث في مسرررح بريخت أداة مهمة و 
ا وسرريلة مهمة للحتاظ على هذا الإيقاع الذي يشررغل المتترج بالدهشررة والتتكير، لاسرريما  التتكير، والسرررد أيضررً
مع توظيته بشرررركل مكثف لتكرار الدلالات ذاتها، والأفكار نتسررررها، مرارًا، حتى لو تعددت الصررررور، وتنوعت 

الرؤى الأسرراسررية التي حمّل بها النص، ليحقق أهداف المسرررح الملحمي المشرراهد، يظل السرررد محافظًا على 
 الذي يسعى إلى جعل المتترج فاعلًا خارج حدود مسرحه الجامد منطلقًا في الحياة الحقيقية.

 :المؤثرات المسرحية 
 :الديكورم المكياجم الإضاءةم الموسيقى التصويرية 

الديكور معه الإخراج والتمثيل و ص وحده، إنَّما شمل إنَّ نظرية بريخت في المسرح لم تقتصر  على الن
 .شغل حيزًا في العرح المسرحييأن   بحيث اهتم بكل ما من شأنه (9)والإضاءة والمؤثرات الأخرى 

جميعها بضوابط المسرح الملحمي وأهدافه، ورؤى بريخت التي  -المذكورة–وتلتزم هذه العناصر 
ة السياسي كي تحقق الوظيتة هطويلًا. وجلّ هذه العناصر لها ضوابطها وحدودها في مسرح للتجريبخضعت 

لى مرة ثابت مكان على شيئًا يضع "ألا المنصة عليه فمصممُ  للمسرح الملحمي،  ألا عليه أنّ  كما الأبد، وا 
صة يراه مصمم المنلا  العالم عن صورةً  يقدم أنه ذلك ما، شيء مكان يغير أن   أو سبب، بلا كذلك يغيره

 كذلك همالم المصمم... هذا يصوره ما العرح صالة داخل وحده، ولكن يراه أيضًا أولئك الذين يراقبون من
 لمنصةا مصمم على أنَّ  يعني وهذا العالم. فهم على المشاهد مساعدة الرؤية هذه تستطيع مدىً  أي إلى هو
أي أن  يُراعي طبيعة النص المسرحي والمشاهد  (0)المشاهد" بها يتحلى التي الانتقادية النظرة يتذكر أن  

 .والظروف الراهنة، وكل العوامل التي تكون خاصة بعرح معين عن غيره حتى ولو كان للمسرحية ذاتها

للمسرحية فعليه التزام العديد من الأمور غير ما يجب أن يأخذه بعين الاعتبار  الديكورأما مصمم 
حياته إلى الديكور البسيط، حتى أن بعح مسر بريخت عن طبيعة المساحة المتاحة له على المسرح، أولًا يميل 

 عملية نم اءالانته قد تقتصر على تتاصيل صغيرة جدًا للمكان، ثانيًا يجب أن يسعى مصمم الديكور إلى
                                                           

 .94المسرحية والرواية والقصة القصيرة، صالحاج، ( يُنظر: 4)
 .487نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 0)
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التمارين، وعليه أن يراعي كل ما في العرح المسرحي من تتصيلات تساعد  عملية مجرى  في الديكور تحديد
الممثل على الحركة، وأن يقدر جيدًا المواقف، يهبّ لنجدة الممثل وغيره في حال أي خطأ حين العرح، وأن 

نه فلا تثير عند الممثل وهمًا كما لو أ يأخذ بحسبانه الأثر الذي تتركه الديكورات الموجودة على المنصة
، وهذا كله يؤثر في أداء الممثلين وفي (4)موجود في العالم الواقعي  بل لأن تؤكد له أن هذا العالم حقيقي

 للنص. /المشاهد(المتترج)استقبال 

  يندم لا حتى التمثيل عملية أثناء المؤثرة الإضررررررراءة عن الابتعاد   يجبالإضـــــاءةوعن ضررررررروابط 
 أعطنا)يقول: . (2)الإضرررررراءة، فيطالب بريخت بالإضرررررراءة الغامرة  تلك خلال من المسرررررررحية في المشرررررراهد
 قدمن أن وممثليه المســرح كتاب نحن لنا يتســـنى كيف لأنه! الإضـــاءة مهندس يا الضـــوء من المزيد
أي أن بريخت يرى الإضراءة الكاملة الغامرة هي أساس المسرح،  (3) (والظلال؟ العتمة في للعالم رؤيتنا

 .بكل وضوح كس الأشياء والواقع على حقيقتهوهذا ينعكس على طبيعة هذا المسرح الذي يع

وشرررررروطها، يشرررررار أولًا إلى نجاح المسررررررحيات التي وظتت فيها الموسررررريقى  الموســـيقى اسررررتخدام أما
أثناء الإخراج المسرررررحي للعديد من المسرررررحيات الملحمية ومنها بشرررركل مختلف عنه في المسرررررح التقليدي، ف

 مسررحية بريخت )الأم( تم توظيف الموسيقى بأسلوب جديد، ما أدى إلى نجاحها بشكل جميل، فقد ساهمت
ل الحكاية جع ات الأخرى المسررتخدمة فيالمسرررح، والموسرريقى مع التقان خشرربة خلتية المؤثرات المرئية على

 ة، كما سررررررراهمت في تدفق الانتعالات،جدًا، فسررررررراهمت في إبراز أفكار المسررررررررحية بصرررررررورة جليّ تبدو واقعية 
 .وتكون كخلتية داعمة لسير الحدث (1)لعرح المسرحيلنماذج المختلتة التي تشاهد اتها لومشارك

  

                                                           

 .461-488نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( يُنظر: 4)
 .94والرواية والقصة القصيرة، ص المسرحيةالحاج، ( يُنظر: 0)

 .411مقار، دراسات في الأدب الأوربي المعاصر، ص (3)
 .461نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( يُنظر: 1)
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 :كشف الحقيقة والنهاية في مسرح بريخت الملحمي 

هل في كل مكان، وبأنَّه ليس من السرر ةلأنها مضررطهد إنَّ بريخت يقرّ بأنَّ كتابة الحقيقة أمر صررعب،
. ويعرح في خضرررم مناقشرررته لقضرررية الحقيقة وصرررعوباتها مجموعة (4)مبدئيًا أن نجد الحقيقة الجديرة بالقول

 من الآراء الواقعية التي تصور رؤيته للحياة وأهداف المسرح الملحمي ووظيتته، وهي:
  يجب أن تقال الحقيقة بسبب نتائجها المنبثقة عنها، لتحديد الموقف هذا الموقف يجب أن يستحق قول

أن يصحو الضمير ليعلو صوته معلنًا عنها. ولا يمكن و الحقيقة لأجله، أن يجازف بكل مخاطرها، 
 .اللإنسان أن يكتب الحقيقة فقط بل يجب أن يكتبها لإنسان يستطيع أن يعتمد عليها لعمل م

 اب والقراء. ويجب أن نقول الحقيقة عن الأوضرررررررررررراع ة عملية مشررررررررررررتركة بين الكتّ إن التعرف على الحقيق
السررررريئة للذين يعانون من أشررررردها سررررروءًا، ويجب أن نعرفها منهم. يجب ألا يخاطب الإنسررررران من عقيدة 

اطبة حتى مخ تهم من وضررررعهم... من الممكنمعينة فقط، بل عليه أن يتجه إلى أولئك الذين تنبع عقيد
 عن عمليات الإعدام أو تجاوز الخطر.للتوقف الجلادين 

 د حالات الجبن المتاجئة، والبحث عن أولئك كي تنشررررررررررر الحقيقة لابد من الدهاء، لابد من الكتاح ضرررررررررر
 .(0) المستعدين لاستخدام الحقيقة كسلاح

م عرفناه حتى الآن، من أنهويتصّل بريخت موقته من الحقيقة بجملة متادها: "ألم يكن كافيًا ما 
. إنَّ المسرح الملحمي (3)يحرموننا شيئًا ما؟ وأن الستارة تسدل على هذه الحقيقة أو تلك: إذن فلنرفع الستارة"

زالة و يقوم أساسًا على رفع الستارة،  لغاء كل حدود التاصلة، وا  كسر الحواجز الوهمية بين الممثل والمتترج، وا 
ثبط عزيمته، ا يدور حوله، تخدره، وتُ مّ المتترج وتلعب بمشاعره فتعميه ع لتي تخدعوسائل الاندماج والإيهام ا

لغي تتكيره، وتعدم له رأيًا، والنهاية التي يريدها ويرتضيها بريخت لمسرحه هي النهاية التي لا تتوقف عند وتُ 
  اجز.كل الحدود والحو حدود مسرحه، وبانتهاء عرح النص، إنَّها النهاية الممتدة عبر التاريخ، والعابرة ل

                                                           

 .418مسرح التغيير، صبريخت، ( 4)
 .471-416( يُنظر: المصدر السابق، ص0)
 .006نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 3)
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 .(4)سعدالله ونوس: التنظير المسرحي عند ثانيالمبحث ال

 ررهنّ شكّل الكاتب والمسرحي السوري سعدالله ونوس علامةً فاصلةً في تاريخ المسرح العربي الحديث "إ
لقد كانت  .(0)"سواء حد على والعربي ...السياسي المسرح خارطررة ومركررز السرروري، للمسرررح الروحرري الأب

رؤيته واقعية ملهمة، تُحاكي واقع المجتمع، وتعبر عن همومه، وتعال  قضاياه، وتضرب على الوتر الأكثر 
الماضي  قدم ونوس منذ ستينات القرن لحساسيةً فيه دافعةً إياه لتخطي الدروب الوعرة، وتلمس مستقبله، ف

تاجه ولم يكتفِ ونوس بجهوده التطبيقية بإنمسرحيات هادفة، ترفع شعار الإصلاح، وتُنادي غد  التغيير، 
المسرحي  بل تجاوز الأمر ذلك  ليضع أساسيات ولبنات المسرح العربي الذي يراه الأنسب لمجتمعاتنا العربية 

 ، وذلك بعدم4672عام منذ ة تنظيريجاءت جهود ونوس الوهو ما يطم  إليه للتعبير عن قضاياه. لقد "

                                                           

م في قرية حصين البحر التابعة لمحافظة طرطوس 4614مثقف ومسرحي سوري مبدع، ولد عام  سعد الله ونوس: كاتب{( 4)
في سورية، ترعرع في كنف أسرة فقيرة عاشت حياة البؤس والتقر والحرمان، دأب على اقتناء الكتب والمطالعة والقراءة 

وحصل على منحة لدراسة الصحافة  م،4616ذ صغره، استكمل مراحل تعليمه في طرطوس ونال الثانوية العامة عام نم
في كلية الآداب في جامعة القاهرة، ثم كان للانتصال بين سورية ومصر وقع كبير عليه حيث كتب مسرحيته الأولى 

م، وعاد إلى دمشق، وعُين مديرًا لقسم النقد في مجلة المعرفة الصادرة عن 4693م، تخرج عام 4694"الحياة أبداً" عام 
ناك ازداد اهتمامه بالمسرح، وعندما سنحت له الترصة سافر إلى باريس في إجازة دراسية لدراسة الأدب وزارة الثقافة، وه

حزيران  1نكسة حدثت المسرحي في معهد الدراسات المسرحية التابع لجامعة السوربون، كانت صدمته الثانية عندما 
حزيران"، عاد إلى دمشق  1مر من أجل ، شعر بأنها هزيمة شخصية له، وكتب وقتها مسرحية "حتلة س4697عام 

وأمضى أربعة أشهر سيئة للغاية، فعاد إلى فرنسا فشدته الحياة التكرية فيها وأخرجته من عزلته، مارس مع زملائه في 
الجامعات الترنسية العديد من النشاطات السياسية التي كانت تهدف إلى التعريف بالقضية التلسطينية، وقد كان مؤمنًا 

اكية العلمية منهجًا وأسلوبًا في الحياة، عاد إلى دمشق ثانيةً، وبدأ نشاطه المسرحي إلى جانب تقلده للمناصب بالاشتر 
في المجلات وغيرها، أسس فرقة للمسرح التجريبي، وانطلق في عروضه التي تهدف إلى الإصلاح والتغيير، فكتب 

مة العربية جمعاء، منها: التيل يا ملك الزمان، الاغتصاب، مسرحيات عديدة تحمل أهدافا ورؤى سياسية، وتعال  قضايا الأ
أصيب بورم في العنق  م 4660منمنمات تاريخية، طقوس الإشارات والتحولات، يوم من زماننا، ملحمة السراب، في عام 

يُنظر . }م4667التي آمن بها إلى أن توفي عام ه عن الكتاح والنضال من أجل مبادئه ونشر تعاليم التغيير لكنه لم يثن
 .3+ج4للاستزادة: الأعمال الكاملة، سعد الله ونوس، ج

 .41ص لمسرح السياسي عند سعدالله ونوس،اولعور، مزنيز  (0)
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م، وكان ونّوس 4690تحد  في الحياة( عام  ا)مادوز  المسرحية وصنصثماني سنوات من كتابته لأول 
الجاهزة والمستوردة في آن واحد معًا، وتركن في  مسرحيةللمسرح تتجاوز التجارب ال رؤية طليعيةوضع 

( التسييس)مسرح  حول نظريتهطموحه قدم  سلبياته، ولتحقيق الواقع العربي وفض تعرية الوقت نتسه إلى 
ييس عند بيسكاتور وبريخت، وتس سياسيعلى غرار المسرح ال سياسيةال قضايامن خلاله طرح الالذي أراد 

الذي يحاول إرساء  (4)هذا النوع من المسرح" يتوجه إليها الكادحة التي من المتترح أن   ت الشعبيةالطبقا
 .أفكار وآراء جديدة ترفح أكثر ما جاء به المسرح التقليدي

ويرى النور بين أروقة المسرح ومنصة العرح ليكون لد اد اجتاز مخاضه ليو بالكالمسرح العربي كان 
تساد قارع التخلف والجهل والمستعمر واليُ  ي كاملًا،يخوح المعارك مع أبناء الوطن العرب بامتياز، سياسيًا
، أما لسياسيا إشاراتهم الدائمة إلى دورهمن رغم باللكن النقاد لم يطلقوا عليه اسم )المسرح السياسي(   والظلم

ح الذي يتصدى، المسر  ، وعُرّف على أنَّهات القرن العشرينيبواكير سبعين فبرز فياسم )المسرح السياسي( 
ذا ،معاركة الساسة وأصحاب السلطان رابطًا التساد بهملرجة الأولى، بالد  وداعيًا إلى الإطاحة بأنظمتهم. وا 

 معناها الواسع فكانت )نضالية( في المرحلة الأولى، فقدكانت المسرحية التاريخية قد حملت لواء السياسة ب
 .بامتياز بعد ذلك (0) حملت لواء السياسة بمعناها المحدد في المرحلة الثانية والثالثة فكانت )سياسية(

وونوس نتسه يعبر عن ذلك قائلًا: "نشأ المسرح سياسيًا وما يزال. وحتى عندما يبدو غير مكترث 
الخوح في مشاكلها، ويبتعد ما استطاع عن شجونها ودوّاماتها، فإنه يعبر عن موقف بالسياسة، يتحاشى 

لهاؤهم  سياسي، ويؤدي وظيتة سياسية هي باختصار صرف الناس عن الاهتمام بقضايا هم المصيرية، وا 
 عن التتكير بأوضاعهم، وسُبل تغيير هذه الأوضاع. ذلك جوهر المسرح، وربما الثقافة بعامة في كل زمان

هذا الجوهر الذي يتغافل عنه كثيرون، هو ما تطلّع إليه ونوس وحمله على ظهره ردحًا طويلًا  .(3)ومكان"
 له ونشر آرائه عن المسرح العربي.من خلال أعما

                                                           

 .020-024الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعدالله ونوس، صالمشابقة وعيسى، ( يُنظر: 4)
 .30-34النشأة حتى اليوم، ص مراجعات في الرمرسرح العربي منذبلبل، ( يُنظر: 0)
 .31، ص3ج، الأعمال الكاملةونوس،  (3)
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هدفه من  أنَّ  برزًام (جديدلمسرح عربي  بيانات)ولم يكتفِ بما حملته مسرحياته بل توجه ليسطرها في 
 (4):أهمهامبادئ  في يتمثلالمسرح 

 للطبقات الكادحة من الشعب. ماهيري خلق مسرح ج (4
 رفح القوالب الجاهزة في المسرح. (0
 العربية. سرحيةفي الممارسة الم تكريسهالخطاب المسرحي و  تسييس (3

 ،ها ومرتكزاتهاة في دلالاتسياسيال وظيتةن المسرح اليُسقط علم النظر إلى الرؤى السابقة فإنَّ ونوس وب
سان والمجتمع الإن ييرا على محاولات تغه منصبً ، وكان كل همّ بياناتهكان هاجسه الأول في  سياسيالهم الف

مسرح ل هم، فجاء متهوم4697نكسة حزيران دبعبها التي شعر  المريرةبعد الخيبة  سيمالا ،نحو الأفضل
 قوانينهاخلال  من ة السياسيةطرح المشكل ، وتعنيفكريةالأولى:  متكاملتين،عن زاويتين  معبرًاالتسييس 

، ليةجماف: ةأما الثاني سياسية.وال تصاديةالمجتمع الاق نيةوعلاقاتها المترابطة والمتشابكة داخل ب لعميقةا
لذائقة، ا تجه إلى جمهور محدد مستلب الوعي والثقافة، مخربُ يكون سياسيًا تقدميًا يأن  ي يريدفالمسرح الذ
 يوفرهامبتكرة لا و  جديدةلنوع من المسرح أن يكون له أشكال اتصال لهذا ا وينبغي، بيرية مزيتةووسائله التع

 .(0) اا تقدميً ا سياسيً تراث المسرح العالمي والعربي، حتى لو كان يحمل مضمونً 

 لتياريستسرررلم ل لم إذ وفنيًرررا، فكريًرررا همًرررا يحمرررل وأصرررب  الهزيمرررة عرررايش مسررررحي كمبررردع"ونّررروس  إنَّ 
 وصيليةكقنراة ت المسرررح سررخر حيررث أصرريل، مسرررح عررن الباحررث الثائر أضحى بل اللامسؤولية، أو العبثي
. لا ينتصرررررم عن معالجة قضرررررايا الإنسرررررران وهمه الذي يلوكه يوميًا، فكان (3)جمالي" بمسرررررتوى  الواقع تعكس

 المسرح بحق أداة للتعبير عن المجتمع.
  

                                                           

 .36-03، ص3الأعمال الكاملة، ج( يُنظر: 4)
 .020الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعدالله ونوس، صالمشابقة وعيسى، ( يُنظر: 0)
 .41صالسياسي عند سعدالله ونوس، المسرح  لعور،و  مزنيز (3)
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 :التعريف بمسرح ونوس ورؤيته للمسرح 

ونوس إلى الاهتمام بالظاهرة المسرررحية "فالمسرررح فن مركب لا يمكن تقليصرره إلى مجرد نص. يدعو 
. ويؤكرد أن "أي (4)لأن مثرل هررذا التقليص يلغيره، أو ينتي بنيتره الجوهريرة كعلاقرة تترراعرل بين ممثررل ومتترج"

بما هو  لمّ دراسرررررررة تتناول تجربة مسررررررررحية، اعتمادًا على النصررررررروص فقط، تظل قاصررررررررة، ولا تسرررررررتطيع أن تُ 
 .(0)جوهري فيها.. أقصد بالجوهري، البعد الاجتماعي للتجربة"

عملية التواصل والتلقي الذي لا يحدد في اتجاه واحد، يريد التواصل بمعناه الحقيقي، لا  فهو يريد من
أن يسرررررررررتقبل الجمهور ما يعرح عليه في المسررررررررررح دون أن ينبس ببنت شرررررررررتة، أن يكون للمتترج دوره في 

ورات تصرررررررررالعملية، أن يعبر عن رأيه وعن موقته اتجاه ما يشررررررررراهده أمامه. لقد أراد ونوس من خلال هذه ال
"وضررررع رؤية طليعية للمسرررررح تتجاوز التجارب المسرررررحية الجاهزة والمسررررتوردة في آن واحد معًا، وتركن في 

 .، وبذلك قد توجه بالمسرح لأن يكون قضية ورسالة(3)الوقت نتسه إلى تعرية الواقع العربي وفض  سلبياته"

كنه نحو تغيير الواقع السرررياسررري  لسرررعى ونوس لأن  يكون  مسررررحه للوعي، مسررررحًا يدفع المجتمع لقد 
كان مؤمنًا في الوقت نتسه بحدود هذا الأمر في بيئة كالوطن العربي، فرررر"فاعلية المسرح الآن ليست في أن 
ينجز ثورة، أو أن يغير حركة التاريخ. هناك بعح المراحل الهامة في تاريخ الإنسانية، هي بالأصل مراحل 

ه أي أنّ  .(1)و التعبيرات الأدبية وبالذات المسررررررررررررحية وكأنها أكثر فعالية"ثورية، وفي منظور هذه المراحل تبد
التاريخي  يقوم بدوره كان يدرك موقته الأدبي اتجاه الواقع، فعمل على تسرررررخير المسررررررح ليخدم المجتمع، أن  

 ا في الحياة التكرية والسياسية.في حركة الإنسانية خلال تلك التترة التي تشهد انكسارً 

يكون عليهم بشكل مبالغ، فيتوقع بأنّ مسرحه س لُ أثير ذلك في الأذن العربية فقد كان لا يعوّ أما عن ت
لذين ا ه يكتب أكثر مما ينشرررررررئ مسررررررررحًا، فهو يعرف أنَّ شررررررررارة للثورة، "أخذ يكتب منذ البداية كان يعرف أنَّ 

                                                           

 .16، صبيانات لمسرح عربي جديد ونوس، (4)
 .16المصدر السابق، ص (0)
 .71المسرح والقضايا المعاصرة، صالبشتاوي،  (3)
 .39السابق ص رجعالم (1)
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وكان يدرك أن  (4)اشررررررتة"لهم تعودوا على السررررررماع، على التقاع الهمسررررررات أكثر مما تعودوا على المك يكتبُ 
ن وجد في النهاية إصغاءً   .مسرحه سيواجه صعوبات عديدة، حتى وا 

تات إلى المتترج على الالت يحثّ  إنَّ أقصى ما كان يتمناه أن يحدث بمسرحه وعيًا ونضجًا فكريًا، أن  
ا منهرا، ويقف عند الأحداث المتصررررررررررررررلية في حياة أمته، أن ينتمي إلى مجتمعه  أمور حيراتره، أن يتخرذ موقترً

مًا هميسررررعى إلى تقديم وعي جاهز للمتترج  بل كان  ه، ولذلك لم يكن ونوس في مسرررررحياتهويكون جزءًا من
يقود  (0)بالذات الذي يقود إلى الهزيمة أو إلى الاسررررتسررررلام لها هوفبالنسرررربة إليه أن ينقد ويحلل وعيًا سررررائدًا، 

ن كتب له التشل في نهاية المطاف  .إلى التحرك التعّال الإيجابي حتى وا 

 أداة اجتماعية سياسية:ونه المسرح ك 

ا ومبدئيً ا فكريً  االمسرح الذي يطرح الحالة المراد توصيلها ليترخذ المشاهد موقتً "السياسي هو إنَّ المسرح 
وهذا هو المسرح الذي أسس له  .(3)ه عملية تحريك، عملية نقل إلى حيز الترعل"من تلك الحالة ..... إنَّ 

س كي تعامل ونوس مع المسرح على اعتباره مكانًا لتجمع النالقد  سعدالله ونوس، وزرع لب ناتِه شيئًا فشيئًا.
لى علومات التي تنير عقولهم حول ما يحصل حولهم عا في أمور حياتهم، كي يتبادلوا المو يتناقشوا ويتحاور 

، أراد للناس أن  يتواصلوا فيما بينهم، أن  يظلوا متيقظين يدركون (1)الصعيد السياسي على وجه الخصوص
طبيعة واقعهم، وأن  يحاولوا تغييره إن  كان سلبيًا، أن  تسعتهم الحوارات الجماعية في الكشف عما ختِي عنهم، 

ذهم الأول للبوح بآرائهم اتجاه كل شيء، أن يتخذوا موقتًا مما حولهم، ولا يقتوا مكتوفي الأيدي، وأن تكون منت
 لقد رأى المتترج من زاوية تنبح بالتاعلية.

                                                           

 .40وعي الهزيمة: قراءة في أعمال سعدالله ونوس المسرحية، صالوزة،  (4)
 .426، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، جيُنظر:  (0)
 .421-423التحريضي، صالمسرح العشري، ( 3)
 .12الاتجاه الواقعي في المسرح السوري "سعدالله ونوس أنموذجًا"، صحسن، ( يُنظر: 1)
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"مسرح التسييس ليس صيغة، ولقد تحاشيت منذ بدء تجربتي المسرحية  بأنفي )بياناته( ويرى ونوس 
ما يميز مسرح ونوس أنه خرج وأهم  .(4)ما زلت مؤمنًا بجدواه وبأهميته" ،الصيغ الجاهزة. هو ليس إطارًا

كصرخة رافضة للواقع المهزوم الذي بات يكسو الأمة العربية، رد فعل على الانكسار والهزيمة المريرة التي 
وقعت كزلزال صاعق، وضرب علقمها في جوف كل مؤمن بقضايا الأمة الواحدة  فخرج مسرحه برسالة 

 فها فإنّ تطبيقها لن يكون سهلًا.قوية، مختلتة، وعلى اختلاواضحة 

 الذي هو ريدن الذي العربي المسرح"وضع ونوس، بدايةً، تصوره للمسرح الذي يأمل به ويسعى إليه: 
 بل .. كربته نع ينتس أو المتترج لا يري  الذي المسرح هو متترجه، ويحتز يعلم أن: المزدوجة مهمته يدرك
ما على  (0)"غييرت لمباشرة يهيؤه البعيد المدى وفي احتقانًا، المتترج يزيد يقلق، الذي المسرح هو العكس على

 .مستوى حياته التي لا تنتصم عن مجتمعه

قرير إشراك الجماهير في تالمتترجين إلى المشاركة في العرح المسرحي وكان ذلك من باب " دعاوقد 
كانت هذه الخطوة  .(3)"امن الطموح إلى الحرية والديمقراطية، بل وتحقيق هذه الحرية علنً  ه نوعر مصيرها، إنَّ 

"كان مهمًا  :هي جوهر مسرحه الرامي إلى توعية الناس وتسييسهم، فقد تأسس طموحه على هذا المبدأ، يقول
اهزًا. لا أن أعطي وعيًا ج أن أبني وعيًا، -وُفقت أم لم أُوفق، لكن هذا هو ما كنت أريده–بالنسبة لي دائمًا 

وبناء الوعي يمكن أن يتم عبر عرح ما هو سلبي، أي أن تعلّم عبر السلب. تأخذ عيبًا من العيوب 
وتضخّمه وتُظهر عقابيله وآثاره، وتكون بذلك قد قدّمت أمثولة أو درسًا تطبيقيًا لهذه الحالة. ويجب ألا ننسى 

نّ  نَّ المسرح في النهاية هو عملية جدل، وأ أنَّ  ا فيما يتمخح مالخلاصة ليست فيما يُطرح على الخشبة فقط، وا 
هذا الجدل الذي لا يتوقف عند حدود العرح المسرحي  بل يمتد تأثيره  (1)عنه الجدل بين الصالة والخشبة"

 .بعد ذلك، بعد خروج الجمهور من هذه الصالة، يمتد إلى الحياة الحقيقية

                                                           

 .61، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج (4)
 .39، صالمصدر السابق( 0)
 .418إسقاع الحائط الرابع في مسرح سعد الله ونوس، صالحاج، ( 3)
 .427، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج (1)
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واجهها العالم العربي وما أسترت عنه من هزّة فكرية ونتسية طالت كانت الظروف السياسية التي 
م التي 4697هزيمة عام في حالة نتسية صعبة، خاصة بعد  أغلب مثقتي الأمة على وجه التحديد، وأقعدتهم

 لى القاع،أحلامهم سريعًا من القمة إبخرج منها ونوس كغيره من المثقتين العرب، مذهولًا منكسرًا خائبًا، هوت 
بعد أن كانت مشاعرهم وأفكارهم وآمالهم مشحونة للغاية، منتعشين بالشعارات القومية الرنانة، والخطابات 

كانت  4697الحماسية والهتافات الصاخبة، يُعبر ونوس نتسه عن ذلك في حوار معه يقول: "بعد عام 
شعوب بوغت، مثله مثل ال المعركة ملحة بالنسبة للمسرح وعلاقته بالسياسة. وكان واضحًا أن المسرح قد

. وأنَّه قد تأخر كثيرًا في الإجابة على أسئلة ملحّة. ويبدو أنَّه 4697العربية، بهزيمة الخامس من حزيران 
بسب الاستهتار، ومشاكل ثقافية أخرى معقدة، تدخل فيها التبعية، لم يجد  المسرح الوقت لمواجهة هذه الأسئلة 

اة الحرب، حين اكتشف أنَّه جزء من خدعة أو جزء من تضليل ثقافي والإجابة عليها بشكل صحي  إلا غد
طُرحت  4697كبير، لم يسم  للمواطن ولم يسم  لهذه البلاد بأن تكون متاجأتها بالهزيمة أقل حدّة. إذن بعد 

نصوص مسرحية، لعل أهمها كان عبر نصوص عديدة، ومنها  (4)العلاقة بين المسرح والسياسة بشكل حاد"
 .حزيران( 1ي تجربته المسرحية )حتلة سمر من أجل لونوس ف

 :القالبم البناء الفني لمسرح ونوس 

قلية الع ا للمشرررررررررراركةتحقق نظامً بحيث الممثل وجمهوره  بينالعلاقة يُؤسررررررررررس  أن  إلى "ونوس سررررررررررعى 
وتبعًا لهذه العلاقة الجديدة  كان القالب المسررررحي الكلاسررريكي لا يتناسرررب وهذا التكر الجديد،  .(0)"والعاطتية

إنًّ  :فكرل معطيرات التجربرة الجرديدة تدعو إلى بناء فني مختلف. وهو يعبر عن ذلك في بياناته حينما يقول
 يز ))لحظة أولى(( وهي"النص المسرررررررررحي، كلاسرررررررريكيًا كان أم معاصرررررررررًا، ليس مُعطى ثابتًا وواحدًا في تمي

ظهور النص المسررحي في فترة محدّدة والعلاقة المباشررة أو الخاصة التي تربط العمل بعصره. هذه اللحظة 
هي التي يسررررررررررررررميهرا ))إميرل كوفرمران(( ))الإبرداع الأول((. بعدها تتعاقب لحظات تالية، في كل منها تنبثق 

                                                           

 .86، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج (4)
 .023الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعدالله ونوس، صالمشابقة وعيسى، ( 0)
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مشركلاته، ويعكس نتسه في إعادة قراءة ))النص((  علاقة جديدة ومغايرة مع النص. لأن كل عصرر يتلمّس
 .التي باتت تترح معالجات جديدة (4)في ضوء المعطيات والمتغيرات التاريخية الجديدة"

فرح الواقع السياسي الذي عاصره ونوس أن "يتوجه للطبقات الكادحة، في محاولة لتقديم مشاكل لقد 
ما جعله  (0)الصيغ الخطابية الجوفاء والشعارات الزائتة" تلك الطبقات ضمن رؤى سياسية مثالية، بعيدة عن

رحه هو القالب الذي ارتضاه لمسفكان  يبحث عن القالب الذي يتناسب وهذه المضامين والقضايا التكرية.
لمتترج في إشراك اوهي  لاقى مع كثير من رؤاه نحو المسرحقالب المسرح الملحمي البريختي، فقد وجده يت

تماعية توعية المتترج، وطرح قضايا اجوالسعي إلى رفح الإيهام، و ي يكون عنصرًا فاعلًا، العمل، ودعوته ك
وسياسية، وفكرة التغريب، وغير ذلك  كلها آراء وُجد المسرح الملحمي لأجلها، وتشكل قالبه ليصيغها ضمنه، 

 وهي ما تسعف ونوس على بناء وعي عربي، وتسييس الناس اتجاه قضايا أمتهم الملحة.

السررررررررد في شررررررركل حلقات ودوائر ومنحنيات، ولا يركن إلى قصرررررررة  علىكان الأسرررررررلوب الذي يعتمد و 
 لاحظًام المتترج ويجعلهبها واحردة، ويجعل من فكرته عبارة عن مجموعة من المشرررررررررررررراهد المتتابعة، يواجه 

كل الملحمي كما شتبعًا لذلك قرارات  لكن ونوس لم يلتزم بال منه ، ويناقشه ويحاوره، ويتطلب(الإيهام كسرر)
 يعة التوظيف لهذه العناصر جمعاء.هو  بل كانت كل مسرحية هي من تترح أسلوبها، وطب

حزيران( وظف ونوس كل مدركات المسرررح الملحمي، في ثورة  1)حتلة سررمر من أجل مسرررحية فتي 
ز بين الحواجكسر كل و عارمة منه، ردًا على النكسة، فجعل المسرح بكل ما فيه عبارة عن مسرحية كاملة، 

وكذلك فعل  نتعالاتهم الشررديدة،وكأنهم في حلقة نقاش، وتتريغ لا خشرربة المسرررح والمتترجين، وجعلهم جميعًا
في مسرررررررررحية )مغامرة رأس المملوك جابر( مع اختلاف في التوظيف والتشرررررررركيل التني للمسرررررررررحية، أما في 

 قامت عليه المسرحية. مسرحية )الملك هو الملك( فكان التغريب هو الجوهر الأساس الذي

  

                                                           

 .96، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج( 4)
 .79صلمسرح والقضايا المعاصرة، االبشتاوي، ( 0)
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 :الممثل في مسرح ونوس 

لم يخصص  ونوس في )بياناته( حديثًا مستقلًا عن الممثل وشروطه ودوره في مسرحه السياسي، عدا 
حديثه عنه خلال تأكيده على تغريب جميع عناصر العمل المسرحي ومن ضمنها الممثل  لكن في مقدمات 

ي تسرراهم فمسرررحياته إشررارات إلى ذلك. في مقدمة مسرررحية )الملك هو الملك( يشررير ونوس إلى ملاحظات 
منع وبين الشخصية، والتواصل مع الجمهور، و  يعمد الممثل إلى وضرع مسرافة بينه تغريب الممثلين، بحيث

يتحكمان  نسررران شرررخصررريتين هما عبيد وزاهد اللذيالإيهام من خلال السررررد وعملية القراءة التي تجري على ل
 جرد تمثيل.بأن ما يشاهدونه هو م -باستمرار-بسير العرح، ويذكران المتترجين 

حزيران( ومسرحية  1مسرحيات على غرار مسرحية )حتلة سمر من أجل  الإشرارة سابقًا إلى أنّ  تتم
شرررررررررررهدت حرية تامة من الممثلين، وانتصرررررررررررالهم في كثير من الأحيان عن  (4) )مغامرة رأس المملوك جابر(

ا عب ؤدون ر الشررخصرريات التي يالعرح، يناقشررون ويحاورون المتترجين، ويسررردون الأحداث سررردًا لا تقمصررً
أدوارها، وخروجهم عن شررررررررررخصررررررررررية التمثيل في أحيان كثيرة وتحولهم إلى متترجين، وهذا يبرز الرؤية التي 
يريدها ونوس للممثل، في إطار تغريب الحدث والشرررررخصرررررية، وفي طور الوصرررررول إلى تسرررررييس المتترجين، 

 وتوعيتهم بالقضايا التي يتم معالجتها دراميًا.

  المتفرجون:الجمهورم 

الغبار المتراكم عن قضاياه، وتوجه من هذا الباب إلى معالجة  انشغل ونوس بالمجتمع العربي ونتحّ 
وضع المتترج كأساس لتكر نصوصه وعروضه المسرحية، و قضايا الإنسان العربي وهمومه، وفي مسرحه 

يرى  ممسرحًا على الخشبة، هو وتوجه إليه يدعوه إلى أن يكون فاعلًا في العمل المسرحي، وبما يراه أمامه
بأنه "مما لا شك فيه أن المتترج يستطيع أن يقوم بدور إيجابي كبير في توجيه المسرح، وعلينا أن نعلمه 

ويم طلاع به بشكل فعّال، حتى يتحقق لنا فعلا توجيه المسرح، وتقم بهذا الدور، وأن نشجعه على الاكيف يقو 
 ت ليصب  دورًا فعالًا في واقعه، لأن يكون إيجابيًا تجاه قضايا مجتمعه.لينعكس ذلك بمرور الوق .(0)أساسه.."

                                                           

 .0الكاملة، جالأعمال : ونوس، طلاع على المسرحيات والاستزادةللا (4)
 .31المسرح والقضايا المعاصرة، صالبشتاوي،  (0)
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 الذي من يهامعن عنصر الإ عيدًاب ،يكون الجمهور مشاركًا في العمل حرص على ضرورة أن  وقد 
مهور محورًا من محاور الإبداع، والج يشكلالممثل الذي بين ة العلاقة التي تربط خدره، مؤكدًا أهميشأنه أن ي
لها من خلا يمكن ماعيةظاهرة اجت"عن المسرح، بوصف المسرح  حديثلل صحي المدخل ال فيهالذي رأى 

ويرى بأنه كي يقوم المتترج بهذا الدور ينبغي  .(4)"الملحة سياسيةال يااقضالثورة وخلق الوعي التكري بال حقيقت
مارس دوره كمتترج بطريقة جديدة ومختلتة، عليه أن يقوم بأمور عدة تتلخص أن يتغير هو نتسه أولًا، وأن ي

 في الأمور التالية:

أولًا: ينبغي أن يعي المتترج أهميته في أي عرح مسرحي. فكل ما يدور على الخشبة يستهدفه ويتوجه 
 إليه. بمعنى أن قيمة هذا العرح مرهونة بالموقف الذي يتخذه منه.

نتهي سرررلبية المتترج ووضرررعيته السررراكنة حيال الخشررربة وما يدور عليها. ينبغي أن يدرك ثانيًا: ينبغي أن ت
 .(0)جيدا أن كل ما يدور أمامه يعينه ويهمه، وعليه أن يتخذ موقتا منه

ثالثًا: على المتترج أن يحسّ بالمسؤولية، وبأن لموقته من أي عمل ثقافي بشكل عام ومن أية مسرحية 
 لهذا مطلوب من المتترج أن: .وخطيرة أيضًا عليه وعلى أوضاع بلادهبشكل خاص، نتائ  مهمة 

  .يغير قبل كل شيء جلسته المدرسية في المسرح. استسلامه على كرسيه، وقبوله كل ما يُعرح عليه
أن يتذكر أهميته كمتترج ويرفح استغلاله أو خديعته. ينتبه جيدًا إلى ما يقال له، وما يدور على 

راحة حين أن يتدخل وبصو ر من أن يسقط في فخ الكاذبين أو الغشاشين والتافهين. الخشبة أمامه ويحذ
يلم  كذبًا، أو يكشف تتاهةً وغشًا. أن يقاطع الذين يحاولون تخديره، أو الابتعاد به عن مشاكله وقضاياه 

شون فيه. يالأساسية. إذا لم ير  نتسه على المسرح ليتدخل، ويعلّم الممثلين درسًا عن المجتمع الذي يع
 إذا وجد صورته مزيّتة ليمنع الاستمرار بعرضها. ليوقتها. ليصرخ في وجه المزيتين.

  أنه لا يحق له التغاضرررررررررري عن الكذب، أو الخداع أو التتاهة لصررررررررررال  بعح اللياقات الاجتماعية، أو
تام  لبعح مظاهر الاحترام المدرسرررية، والسرررخيتة. عليه أن يمارس حقوقه كاملة، أن يؤدي دوره بشرررك

                                                           

 .023الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعدالله ونوس، صالمشابقة وعيسى،  (4)
 .38، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، جيُنظر:  (0)
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يجابي. أن يملأ حيزه في كل نشرررررراع مسرررررررحي، أن يقبل ويرفح. أن يضررررررغط ويقاطع. أن يقول ما  وا 
 ا. وبذلك فقط يمكن أن تتسرررررراقط كثير من التتاهاتا يُحكى له. أن يكون واعيًا وجريئً يريد ويصررررررح  م

في علاقة  لصرررالةوالأكاذيب، وأن يصرررب  المسررررح نشررراطًا اجتماعيًا وثقافيًا فعّالا يجمع بين الخشررربة وا
 .(4)جدلية وثيقة وغنية

 رج:ـــــالمخ 

يؤكد ونوس في )بياناته( بأن مسرحياته تحتاج إلى نوعية خاصة من المخرجين، وأنَّ بعح عروضه 
لأعمال ايقدم هذه  المسرحية واجهت مشكلات وعوائق نتيجة لذلك، فررررر"المشكلة تنشأ عندما يحاول مخرج أن  

محاولة البحث على مسرررتوى الكتابة لا تكتمل، ولا  أي جهد في البحث. إنَّ  كنصررروص تامّة، ودون أن يبذل
. هذا اتغتني إلا إذا وازنتها تجربة بحث على مسررتوى العرح المسرررحي، على مسررتوى الإخراج والتمثيل معً 

إخراج بعح من مسرحياته التي اعتبر بأنها  بعد -صراحةً –وهذا ما تحدث عنه  (0)للأسف لا يتحقق دائمًا"
 .بشكل خاص متها بسبب الإخراج الذي لم يتم معاملتهافقدت الكثير من قي

ذا لم يبذل المخرج ونوس يؤكد  مرارًا أنَّ مسرحياته تحتاج إلى نوعية خاصة من التعامل الإخراجي، وا 
ن   شل، عمله بالتتعامل مع نصوصه كأي نص عادي فإن هذا يحكم على  جهدًا في التحضير للعرح، وا 

صرية المعادلات الحركية والب ي في الإخراج، لم أجد  إنّ  :"يجب أن تكون لدي الشجاعة لأقول ويؤكد ذلك بقوله
. لإخراج تنتيذفي اه كان في الكتابة بحث، كان ين أنَّ البحث الموجودة في الكتابة. فتي حوالأدائية لتجربة 
خراج الأسدي لها...(. وهذا تكرر  وهنا تبهت وتسقط مثل هذه المسرحية )وكم كان التر  كبيرًا بين إخراجي وا 

مرارًا، في كل مرة يتناول فيها أحد المخرجين واحدة من مسرحياتي دون القيام بإضافة أو بحث جديد، تسقط 
 .وهو يقصد بسقوطها، سقوع قيمتها التكرية وتأثيرها المطلوب في الجمهور (3)المسرحية"

الإخراج في مسرح ونوس السياسي يحتاج إلى وعي بطبيعة هذا المسرح وأهدافه ورؤيته،  وبهذا فإنَّ 
يق ، وكيتية التحكم فيها جميعًا لتحقلأهمية كل عنصر من عناصر العمل المسرحي ركيحتاج إلى مُخرج مُد

                                                           

 .36-38، صالمصدر السابق( يُنظر: 4)
 .442، ص3الأعمال الكاملة، ج( 0)
 .440ص ،3ج ،المصدر السابق( 3)
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أن يضبط العمل كي لا يحدث الإيهام، ولا ينشغل المتترج بشيء آخر عدا الأفكار التي و التسييس، فكرة 
يجب أن يستوعبها، ويناقشها، ويتخذ منها موقتًا حادًا، أن يدرك طبيعة هذا المتترج ويتعامل معه بالأسلوب 

 الذي يحقق الهدف الذي تأسس المسرح الملحمي لأجله.

 :التغريب 

نّ توظيته في المسرررررح الملحمي  .(4)غريبًا" المألوف "جعل ببسرررراطة يببالتغر يُقصررررد  "يرمي ))تأثير وا 
التغريب(( إلى تحويل الشريء الذي يجب أن يُدرك والذي يجب أن يلتتت إليه، من شيء اعتيادي ومعروف 
ومطروح أمام أعيننا إلى شرررريء خاص، يلتت الانتباه ومتاجئ. ويصررررب  الشرررريء البديهي، في حدود معينة، 

ا، غير أن هذا يحدث بهذه الصررررورة من أجل أن يكون متهومًا أك ثر. ومن أجل أن يصررررب  المألوف غامضررررً
مدركًا )بتت  الراء( يجب أن يبرز، يجب أن ننبذ التصررررور الشررررائع الذي يزعم أن هذا الشرررريء لا يحتاج إلى 

 .(0)بع فريد"اإيضاح. ومهما كان الشيء اعتياديًا وشائعًا ومتواضعًا فإنه يتسم الآن بط

ر س في رؤيته المسررحية، وتشمل جلّ عناصوالتغريب من أبرز المرتكزات التي اعتمدها سرعدالله ونو 
العرح المسرررررررررررررررحي، بردءًا برالممثل والمتترج والمخرج وانتهاء بالمؤثرات المختلتة والديكور المسررررررررررررررتخدم في 

 العرح، وقد طبقه عبر أدوات متعددة في مسرحياته.

  التطهير:منع كسر الإيهام و 

إنَّ مهمة مسرح ونوس السياسي هي توعية الناس من خلال توضي  ما يدور حولهم من أمور 
وصراعات، ختية كانت أو ظاهرة، ومعالجة الموضوعات السياسية المهمة التي تشغل مجتمعهم، وتتعلق 

هو  سبمصائرهم، لذا فمسرح ونوس "هو المسرح الذي لا يُري  المتترج أو ينتس عن كربته.. بل على العك
لكن ضمن هذا المسار  التغيير. (3)"البعيد يهيؤه لمباشرةالمسرح الذي يُقلق، يزيد المتترج احتقانًا، وفي المدى 

شاقة.. فإذا لم يكتشف المسرح الحقيقة، أو أخطأ في والهدف السامي، ثمة "محاذير كثيرة أمام هذه المهمة ال
                                                           

 .13آفا  المسرح العالمي، صحمادة، ( 4)
 .413نظرية المسرح الملحمي، صبريخت، ( 0)
 .39، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج( 3)
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ن لم يع  رف كيف يبني عمله، ويستخدم وسائله وأدواته كيتحليل الأوضاع، ينقلب أداة جهل وتضليل. وا 
يحقن المتترج، ويحتزه إلى العمل، يتحول إلى أداة تتريغ، تطهّر المتترجين من عوامل النقمة أو الغضب، أو 
القلق.. وتزيد من قوة احتمالهم لمأساتهم.. وفي النهاية تخدر المتترج، وتزيد الوضع القائم رسوخًا ومتانة. 

ن، وأخرى تُترغ.."وكم هو دقيق  الأخيرة تشير إلى مسرح أرسطو  (4)وشتاف الخيط التاصل بين خاتمة تشح 
فالتتريغ أو التطهير هو النهاية المنشودة فيه، أما الأولى وهي الشحن فهي الغاية السامية التي لا تتوقف 

 .بانتهاء المسرحية وفروغ الجمهور إلى أعماله  بل تبدأ في تلك اللحظات

لقد رفح سعدالله ونوس مصطل  )التطهير( الأرسطي رفضًا تامًا، فهو يُخالف الرؤية التي يسعى 
المتترج مع الحدث والشخصيات، انتعاله، وخروج مشاعره شيئًا فشيئًا  اندماجإليها، وحدوث التطهير يعني 

ريد عكس ع، وونوس يليشعر في النهاية بالراحة النتسية، ويخرج من العرح المسرحي هادئ النتس والطبا
من كل ما هو معروح أمامه،  ه، يحاور ويناقش، ويكون له موقفذلك تمامًا، يريده أن يعي ما يقدم أمام

ارج خ ون فاعلًا في الحياةيكعليه يخرج من المسرح وهو معبئ بالمشاعر والأفكار، يعي وجوده، وأن  أن  
 يه.ي  واقعه، وتغيير السلبيات الموجودة فالعرح المسرحي، أن يكون ما شاهده في العرح وجهته لتصح

 إسقاط الحارطمالجدار الرابع: 

 لستارةا خط طول على ممتد وهمي حائط وجود افتراح"إنَّ مصطل  الحائط الرابع في المسرح يعني 
 نسخة اأنه لو كما المسرح على الممثلة الأحداث المتترجون  شاهديُ  المتخيل الحائط هذا خلال ومن الأمامية،
 ثم ومن .موجوده عدم المتترح المتترجين عن بمعزل يجري  أن   ينبغي التمثيل أنَّ  أي_  الحياة من أصيلة
وعزل المتترجين عن خشبة المسرح وما يدور عليها يعني وقوعهم في  .(0)"بالواقع الإيهامي الإحساس يعطي

الإيهام وانتعالهم مع العرح وهذا ما يرفضه مسرح ونوس السياسي  لأنه يعني عدم تحقق أي  من رؤاه 
لذلك كان إسقاع الجدار الرابع في مسرح ونوس ركيزة أساسية نادى بها في مسرحه و  وأهدافه التسييسية.

شارك كاملة، في النتائ  المرجوة منه، بحيث يجعل كل ما في المسرح عبارة عن مسرحية ليصل به إلى

                                                           

 .37-39، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج( 4)
 .63صمعجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، حمادة، ( يُنظر: 0)
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لنهاية إلى حلقة حوار ونقاش، وتتشكل ا -حينًا–ن في العرح المسرحي، ويتحول المسرح المتترجون الممثلي
ته )حتلة حيوفقًا لهذا النقاش الجاد، وقد طبق ونوس هذه الرؤية في العديد من مسرحياته على غرار مسر 

 حزيران(. 1سمر من أجل 

 :العاطفة والعقل 

بقضية الإيهام وكسر الإيهام في المسرح، فالانتعال وتتريغ المشاعر، وا علاء  إنَّ إثارة العاطتة مرتبطة
ه مساحةً في العمل من خلال التتكير أما الإعلاء من قيمة العقل وا عطاؤ قيمة العاطتة يعني حدوث الإيهام، 

والحوار، وكسر سير الحدث باستمرار لمنع الاندماج يعني كسر الإيهام وتحقيق أهداف مسرح ونوس والنقاش 
ي أن لكن هذا لا يعنلاء قيمة العقل على حساب العاطتة  السياسي، ومن هنا ارتبط هذا المسرح بتكرة إع

ا، نع ظهورهمسرح ونوس نادى بقتل العواطف في العروح المسرحية، ولم يكترث بها، أو عمل على م
فونوس وغيره من مثقتي هذه الأمة الذين عايشوا الانكسار والهزيمة كانوا يهدفون إلى حدوث توازن بين العقل 

معادلة التكر والتن، ومعادلة الإمتاع الجمالي والتميز –والعاطتة، ونجحوا في ذلك، فحققوا "المعادلة الصعبة 
عصر، والوضع السياسي القائم في البلاد العربية كان بأمسّ وهذا لأن طبيعة ال (4)التقني والوعي التقدمي"

 الحاجة إلى مثل هذه المعادلة الصعبة التي لم تتحقق في أدبه سابقًا.

 السرد أو القص: توظيف 

يُوصي ونوس في )بياناته( بتوظيف شتى الأدوات والأشكال التنية وغير التنية التي تساهم في تحقيق 
ي فت ،أسلوب السرد والقصن ذلك وظف ، وضم(انتعال المتترجين مع العرحومنع )أهداف مسرحه، 

يُرفق ونوس ملاحظتين صغيرتين في مستهل نص المسرحية، يقول "يمكن أن  (الملك هو الملك)مسرحية 
نبدأ المسرحية، وعبيد يقرأ الملاحظات الأولى )يدخل الشخوص إلى المسرح ..إلخ(، ويرافق القراءة دخول 

فيشكل ذلك  .(0)ة. اللافتات يقرأها عبيد وزاهد"ا وزاهدًا هما اللذان يقودان اللغعبيدً  وذلك لتأكيد أنّ  الممثلين،
 أداة قوية لكسر الإيهام والاندماج مع العرح المسرحي.

                                                           

 .63النص والعرح، صالمسرح بين صليحة، ( 4)
 .184، ص4الأعمال الكاملة، جونوس،  (0)
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هر ي القديم الذي ظمن )عبيد( و )زاهد( وفقًا للشرررررررركل الحكوات كلًا  ونوس في هذه المسرررررررررحية يُوظف
في مسررررحية )مغامرة رأس المملوك جابر( وكذلك في مسررررحية )الأيام المخمورة( كشررركل من  بشررركل أوضررر 

أشركال القص أو السرد التي يألتها المتترج العربي، وفي الوقت نتسه تحقق عملية كسر الإيهام بين المتترج 
 والعرح المسرحي.

 :المؤثرات المسرحية 
  التصويرية:الديكورم المكياجم الإضاءةم الموسيقى 

ونوس في مسرحه السياسي قالب المسرح الملحمي كاملًا، حتى في تعامله أو نظرته للمؤثرات  يتبنى
ليتها دوات والعناصر ويتم تو المسرحية من ديكور، مكياج، إضاءة، موسيقى وغيرها، وتتضافر كل تلك الأ

التي يتم فيها ضبط العناصر الأساسية في المسرح من ممثل، متترج، إخراج، بحيث يتم  ذاتها الطريقةب
تغريب هذه العناصر حينًا، أو جعلها أحيانًا أخرى أمور ثانوية، فيكتتى بالديكور البسيط، وبعح القطع 

، وهذه القطع حالصغيرة المتناثرة، حتى لا ينشغل المتترج فيها ويركز على ما يقدم له من أفكار عبر العر 
يتم نقلها وحملها وتتكيكها بسهولة، ويقوم الممثلون أنتسهم بتغييرها من مشهد إلى مشهد أمام المتترج  ليشعر 

اءة ويتضل في الإضاءة والمؤثرات البساطة، فتكون الإض باستمرار أنه أمام عرح  تمثيلي، فلا يتماهى معه.
ة  ينشغل المتترج بها، وكذلك توظف المؤثرات الصوتيخافتة مريحة، تركز على العرح لا غيره، بحيث لا

بطريقة تخدم أهداف المسرحية، تكون بسيطة تستخدم عند الحاجة، وبطريقة تتيد العرح المسرحي، وتعزز 
 .فكرة كسر الإيهام، وتدفع المتترج نحو التتكير بما يعرح أمامه

 في مسرح ونوس السياسي النهايةو  كشف الحقيقة: 

. (4)لقد أعُطينا وعيًا جاهزًا وبقينا خلال كل هذه السنوات ننهزم وينهزم هذا الوعي معنا""يقول ونوس: 
من هذه العبارة تنجلي رؤية ونوس لتكرة كشف الحقيقة والنهاية التي يرتضيها لأي عمل مسرحي، إنَّه يرفح 
)الوعي الجاهز( فقد حمل الزيف والكذب المخالف للحقيقة، ما أوصل المواطن العربي إلى حالة الانهزام 

تترج، ديم الوعي الجاهز إلى المالتي يعايشها منذ ستينيات القرن الماضي، كذلك حرص ونوس على عدم تق
                                                           

 .428، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج (4)
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وبسط الأمور أمام ناظريه ليتتاعل معها، ويتكر جيدًا حتى يصل إلى تلك المرحلة من الوعي بنتسه. لتقدم 
 الحقيقة في شكلها الشتاف، دون تزييف أو مواربة، ولا مانع أن يُصدم المتترج بهذه الحقيقة وينهزم.

. غير ه كان بالإمكان تغييرهاوصل إليها مع إدراكه أنّ والمتترج نتسه يت ،الهزيمة تحصل عن وعي
تتاؤل يكون متتائلًا حتى في نهايته. ف من العمل التني أن يحقّق الانتصار أو أن   -كما يرى ونوس–مطلوب 

ار يطرح بها المشاكل، وفي الآفا  التي يطرحها أمام المتترج، والانتصالعمل المسرحي يكمن في الكيتية التي 
المسرح يكون بتبسيط الصراع، وهو جزئيًا إعطاء وعي جاهز للمتترج، فضلًا عن انطوائه على  على خشبة

ولا يغير من الأمر. إنَّ هذا النصر تمّ على  المسرح مرتاحًا، ثمة نصر ما، مطامنة سلبية له: فهو يخرج من
، (4)يتهمُجمل العمل وبن ينبع منأما تتاؤل العمل أو تشاؤمه حقيقة  ستوى الصورة الشعرية أو المسرحية،م
ضمن فكرة الحقيقة ثمة رؤية لابد من الإشارة إليها في مسرح ونوس، أكد عليها مرارًا في بياناته، وهي أنه و 

يكتب عن اللحظة الحالية التي شهدها ويعايش معاناتها، كما يكتب لجيله الذي عاصره: "كانت الراهنية 
نما كنت أكتب إلى بالنسبة لي مهمة جدا. والراهنية تعني أنّ  ي لم أكن أغذي أوهامًا بالنسبة لأجيال قادمة، وا 

جيلي، إلى الناس الذين أعيش بينهم، إلى هؤلاء الذين أعرفهم وأعرف مشاكلهم، وكان لدي الأمل أنه بالإمكان 
. وبذلك تتجسد فكرة الحقيقة عند ونوس في التعبير عن الوضع الراهن، عن روح العصر (0)تغيير هؤلاء"

مشكلاته وقضاياه، عمّا يواجهه المجتمع في فترة حياة الكاتب، لا عن قضايا سابقة أو معالجة أوضاع و 
مستقبلية محتملة الحدوث، إن ونوس يؤكد على فكرة المعاصرة التي يتشكل منها الأدب في أبهى حلة له 

 متكئًا على الصد  الأدبي والشعوري الذي يكتسبه من فكرة الراهنية.
  

                                                           

 .426-428، ص3ونوس، الكاملة، جيُنظر:  (4)
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 .بين بريخت وسعدالله ونوس: ثالثالالمبحث 

ونوس الكبير ببريخت ورؤيته المسرحية، وبمسرحه الملحمي الذي مثّل تأثر ال للنقاش في لا مج
بوصلة في مشروعه المسرحي  وكان ركيزته في تحميل العروح المسرحية أفكاره ورؤاه السياسية التي قدمها 

ما أوقد اعترف ونوس صراحة بذلك كثيرًا، سواء في مقابلاته الصحافية أو في )بياناته(.  للمتترج العربي،
مدى هذا التأثر، وهل كان كما ألم  البعض نقلاا لتجربة بريخت الألمانية كما هي إلى المجتمع عن 

العربي؟ أو أنَّه عمل على ترجمة بعض نصوص بريخت المسرحية كما هي بإلباسها مسميات عربية 
وما رافق تجربة ونوس المسرحية من نقد وأقوال ضد مسرحه وفكره،  تمثيلها عبر شخصيات بملام  أخرى؟و 

 نوس.و لذي أوجده بريخت في مسرح فهذا ما سنقف عنده في هذا المبحث، متلمسين حجم التأثر والتأثير ا

يخت ع بر من حيث الشرررركل والقالب المسرررررحي اختطّ ونوس لنتسرررره قالب المسرررررح الملحمي الذي وضرررر
ا هو الآخر كل ما اعتاد عليه المتترج من  نظريته، وأرسرررى دعائمه، ووضرررّ  كل عناصرررره وتتاصررريله، رافضرررً

ونوس مع  التقى فيها فكر أساسية   ، وقد ارتكز في ذلك على دعامة  ورؤاه تقسريمات المسررح الأرسطي القديم
هما في لاعليها ك الأسراسرية التي سار (. هذه الركيزةآراء بريخت، وهي رفح متهومي )التطهير( و)الإيهام

مسررررررحه. فضرررررلًا عن مصرررررطل  )التغريب( الذي كان الأداة التعالة المانعة لتحقيق المتهومين السرررررابقين في 
 العروح المسرحية.

 -ا مانوعً –وفق هذه الرؤى العامة تلاحمت أفكار ونوس مع ما جاء به بريخت، وسرررط دافع متشرررابه 
هررذا القررالررب، فبريخررت انتتح على الواقع المزري في ألمررانيررا على جميع  عنررد كررل منهمررا للبحررث عن مثررل

الأصررررعدة، وثار على برجوازية المجتمع، وعلى تسرررريد هذه الطبقة الأرسررررتقراطية لسرررردة الحكم، وعدم اكتراثها 
إلا بمصالحها الخاصة، ما هوى بالمجتمع سريعًا، ووضع الطبقات الاجتماعية في واقع مطحون ومأساوي، 

واجه ونوس هو الآخر واقعًا مشرابهًا بعح الشيء في المجتمعات العربية، من طبقات برجوازية أخرى  فيما
رى والانكسررررار، ثم كانت الطّامة الكبالمدقع التقر  مأسرررراويتها دحرجت المجتمع إلى في شرررركلها العربي  لكن

هذه  ونوس وغيره من مثقتيوالصرررررتعة المدوية بهزيمة حزيران السررررراحقة التي أردت بالآمال جميعًا، وجعلت 
 الأمة يجابهون نار الانسحا .
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ا إلى البيئرة العربيررة، ويبردو برأنَّ ونوس  ا وعمليررً نقررل التجربررة البريختيررة بكرل ملامحهررا وجزيئرراتهررا، نظريررً
 حعلى مقولات التبعية والابتكار وموقع المسررررررررررررررر  وجدنا ونوس في بياناته ردّ  نظري  لكعلى المسررررررررررررررتوى الن
كد أنَّه ليس من أنصررررررار أولئك الذين يريدون التخلص من وضررررررع )ت ب عي( ارح الأوربية، وأالعربي بين المسرررررر

ثبات هوية أصرررررريلة عبر التعارح المتعصرررررررب والمتتعل، فهذا الأسررررررلوب ما هو إلا تأكيد للتبعية بصرررررررورة  وا 
ا–سررررررلبية، ويرى بأن الواقع  اديمية لة الأكلا يقدم متهومًا واحدًا متماسرررررركًا للمسرررررررح الأوروبي، فالآ -أسرررررراسررررررً

سرررررباغ شررررررعية عليه، لذا تصرررررب  أشرررررد التعارضرررررات جذرية في  موجودة وجاهزة دائمًا لاختراع هذا المتهوم وا 
 .(4)محددحية مجرد إضافات على متهوم الحركة المسر 

رة لخدمة خماركة أوروبية( أو أنَّه أداة مسكر) سجلًا ويبرز بأنَّه من نافل القول أن  يكون هذا المتهوم م
الطبقة الحاكمة داخليًا وخارجيًا، ويرى من هذا المعتقد السلبي جاء المسرح المستورد في العالم العربي، وهذا 
ما ضيع الجهود في إيجاد مسرح عربي، فالمسرح يرتكز على فكرة متادها بأن المسرح يتترح المضمون 

يتبعه  -يًاتلقائ–يخ، وكل تغيير في المضمون دائمًا، أي الموقف التكري من الإنسان في سيا  حركة التار 
تغيير في الشكل، والشكل كما يراه ونوس يحمل معنىً مزدوجًا: البنية الدرامية من جهة، والمكان المسرحي 

عند –من جهة أخرى، وضمن هذه الرؤية تشكلت مختلف المسارح الأوروبية، معادلة المسرح في النهاية 
لأكاديمية الجاهزة، والتعامل مع المسرح كمضامين ومواقف فكرية، ولا يبقى هي هدم كل التعريتات ا -ونوس

من تعريتات المسرح إلا )ممثل ومتترج(، وتبعًا للمتترج تتغير ملام  المسرح في أوروبا عنه في البلدان 
لها فالطبيعة العربية  (0)العربية، بحسب طبيعته، وحاجاته، وسياقاته الاجتماعية والتاريخية، وقضاياه

 .خصوصيتها وفكرها وأحكامها الخاصة المغايرة ما يختلف معها أمور كثيرة تبعًا لذلك

: "لو تأملنا المسرحيات العالمية، أو تلك التي تحمل مضامين سياسية تتتق مع أنّه يضيف ونوس
ة صحيحة يحاجات المرحلة التي نعيشها، لاكتشتنا فيها مستويين يتعذر علينا مطابقتهما، فهي تنطوي على رؤ 
وتلك علامة –وعلى تحليل عميق ومتيد بالنسبة لنا، لكنها على مستوى البنية المسرحية نجدها مكتوبة 

لكي تتواصل مع جمهور له مستواه الثقافي وتجربته المسرحية، إضافة إلى تجربته التاريخية في  -أصالتها

                                                           

 .84-82، ص3ونوس، الأعمال الكاملة، ج (4)
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ما بريشت، تقديم معظم مسرحياته كمن الصعب جدًا، رغم حماستي لمقولات و النضال وفي العمل السياسي 
في بيئة محلية كبيئة دمشق مثلًا، ذلك أن بريشت في معركته ضد المسرح البرجوازي  -دون إعداد جديد–هي 

المتيّبس في أوروبا، قد استخدم بعح التقنيات وبنية في الكتابة هي بمثابة إشارات أسلوبية، لدى المتترج 
 مسرحي الذي يسم  له باستقبالها وفهمها، في حين أنَّ الأمر عندنا ليسالغربي قابلياته الخاصة ورصيده ال

ابة تقاليد مسرحية ثقيلة تكبّله، وتترح عليه استج -وهذا امتياز–كذلك. فنحن جمهور طازج ليست لديه 
 .ولحقه في ذلك كثر، كان ونوس من أبرزهم عربيًا (4)سلبية، هي التي ثار بريشت ضدها"

الاختلاف ما بين تجربتي المسرح الملحمي وتطبيقه في المسرح الأوروبي يجيب ونوس نتسه عن 
والمسرح الشرقي العربي، فيقول: "جمهورنا غير متيبس، وقد نقل عاداته الشعبية في الترجة، إلى الصالات 

كل شالمبنية حديثًا. لذلك فإنَّ التجديدات التي اقتضت الكثير من الجهد والوقت لدى بريشت، مبذولةر لنا ب
تلقائي. وبعح محاولاته لكسر الإيهام المسرحي تبدو بالنسبة لنا غير متهومة، لأننا لم نعش  مرحلة الإيهام 

كما يوض  أنَّ بريخت قد ابتكر  .(0)المسرحي. أو لم تترسخ لدينا تقاليد فرجة تتضمن الإيهام المسرحي"
، والذي الذي يعيش في مدن أوروبا الصناعية "تجديداته وفي ذهنه متترّج معيّن. هو هذا البرجوازي الصغير،

يؤمّ المسرح وسط طقوس شكلية وأنيقة. إنَّ ذلك المتترج الذي يجلس جلسة منشّاة، ولا يسم  لنتسه بأن  
يعطس أو يسعل أو يتكلم. يتخذ وضعية سلبية أمام المرآة، مرآة الوهم المسرحي، ويُمارس ما يشبه العادة 

ية عبر هذه العلاقة الصامتة بين جلسته في العتمة، وما يقوله الممثل مغمورًا السرية التكرية والاجتماع
–وهو يقصد  (3) "بالضوء. هذا الوضع غير موجود لدينا، ولهذا فإنَّ الصعوبة في تقديم بريشت والإفادة منه

ة التي تلتقي يطبيعة البنية التي يقوم عليها العمل لا في المضامين التي تحملها هذه الأعمال المسرح -هنا
 .كثيرًا مع الواقع العربي، وهموم مجتمعاته وتطلعاتهم

عشر مسرحية، هي: )طبول في الليل( و)حياة إدوارد الثاني ملك  لقد كتب بريخت في حياته اثني
إنجلترا( و)الرجل هو الرجل( و)أوبرا الثلاثة قروش( و)صعود وهبوع مدينة مهاجوني( و)حياة جاليلو( 

                                                           

 .67-69، ص3الكاملة، جونوس، الأعمال  (4)
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الطيب  ها( و)الإنسانرايخ الثالث( و)الأم شجاعة وأبناؤ لقاعدة( و)الأم( و)البؤس والخوف في الو)الاستثناء وا
 ياةوعشرين مسرحية، وهي: )الح وقازية(. أما ونوس فتي رصيده ستر من سيتشوان( و)دائرة الطباشير الق

 ائعب و)مأساة (الرصيف على و)جثة (الرجال يلعب و)عندما (الدم الحياة( و)فصد في تحد  أبدًا( و)ميدوزا
 المجهول لو)الرسو  (الزجاجي و)المقهى (و)الجراد (الدبابيس و)لعبة (التماثيل جوقة و)حكايا (التقير الدبس

 المملوك رأس و)مغامرة (الزمان ملك يا و)التيل (حزيران خمسة أجل من سمر و)حتلة (أنتيجونا مأتم في
 (اليقظة إلى الغتلة من حنظلة و)رحلة (الملك هو و)الملك (القباني خليل أبي مع و)سهرة (جابر

 (زماننا من و)يوم (شقية و)أحلام (والتحولات الإشارات و)طقوس (تاريخية و)منمنمات (و)الاغتصاب
 المخمورة(. وأخيرًا )الأيام (عابر موت مجاهل في و)رحلة (الحب من أضيق و)بلاد (السراب و)ملحمة

إنْ كان ما قاله ونوس، تنظيرياا، عن الفرا حيات السابقة  لنرى إذا ما وقتنا عند كل من هذه المسر 
بين تجربته وتجربة بريخت في المسرح هو حقيقةا ما تم تطبيقه، عملياا، من خلال المسرحيات والعروض 
التي قـدمهـا أو ل؟ وهـل كـانت تجربة ونوس مختلفة فعلاا من حيث تطبيقها في بيرتها العربية؟ وهل كان 

ه وبين بريخت في الإطار العام للنظرية الملحمية فيما حمل الإطار الداخلي لمســرحه تشــكيلاا التشــابه بين
 فنياا ورؤى ومعالجة مسرحية مختلفة بتقنيات ومؤثرات خاصة بمسرحه أو ل؟

الدراسة في فصلها الثالث تُخصص الجانب المقارن فيها للوقوف على كل من مسرحية بريخت  إنَّ 
)الرجل هو الرجل( ومسرحية ونوس )الملك هو الملك( لذا لن نتيح بالحديث عنهما  لكن يجب التنويه هنا 

ن مسرحية لونوس بيإلى أنَّ مسرحية بريخت السابقة هي المسرحية الوحيدة التي يتلمس فيها القارئ تشابهًا 
ومسرحية لبريخت، وقد يقتصر ذلك على العنوان، أما عن المعالجة والمسار الذي تتخده كل مسرحية فهذا 

أما بالنسبة للمسرحيات الأخرى والتي يزيد عددها عند ونوس عنه عند بريخت   ستتبينه الدراسة في حينه.
ومعه  ن مسرحيات بريخت وونوس،ذا التشابه ما بيفلم تتلمس الدراسة الحالية أو أية دراسات سابقة مثل ه

تأثر ونوس ببريخت درجة نقل تجربته كما هي، فالاستتادة مما حملته مسرحية واحدة  -بدايةً –الدراسة  تنتي
ت، لا يعني نقل التجربة كما هي أو التأثر الكامل بمسرح بريخ -وهذا قبل أن نقف حقيقة عند ذلك-ولو قليلًا 

وهذا شيء -ونوس بواحد وعشرين مسرحية أخرى عدا هذه المسرحية، كما أنَّ بريخت نتسه فيما يحتل رصيد 
جاء به  استتاد مما -نجده عند كل الكتاب والرواد ولا نعدمه عند أي منهم، كما لا يعد عيبًا بل على العكس
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طوّر رؤى  ، فقدمن قبله، سواء على المستوى التكر الذي أوصله في النهاية، إلى نظرية المسرح الملحمي
 لافسكي وغيرهم، أو على مستوى الاستتادة من الكتّاب قبله، إذ استتاد من كتابات لشكسبيرسبيسكاتور وستان
 .ة مغايرة فرضتها طبيعة المسرحمعالجثال، ونقلها إلى مسرحه مع على سبيل الم

الملحمي  يق المسرحمن جانب آخر للتمهيد لقضية التأثر بينهما، أشار بريخت إلى عدم إمكانية تحق
في كل مكان لكثير من الأسباب، ومنها المستوى التكنيكي المعلوم لهذا المسرح، وأنَّه يتطلب قيام حركة 
جبارة في ميدان الحياة الاجتماعية، هدفها إثارة الاهتمام بمناقشة المشاكل الحياتية مناقشةً حرة لحلها مستقبلًا، 

. وتشهد كل من مسرحيات بريخت وونوس على اختلاف (4)وى الحيةوتذليل العقبات التي تعترح طريق الق
التكر أو القصص التي عال  من خلالها كل منهما قضايا أمته، لقد استقى كل منهما أفكاره لمسرحياته من 
ن تشابهت  واقع مجتمعه، ومن القضايا الشائكة والسلبية التي يجب الوقوف عندها في كل أمة من أمتيهما، وا 

غايرًا مختلتًا، ثوبًا م له كل منهما في حينه، كل منها لبسايا فذلك في إطارها العام الذي خضعت بعح القض
في الطرح والعرح، وفي البيئة المؤسسة، وفي التقاليد التي حددت مسارات القصة، وكل تلك التتاصيل التي 

التعامل معه  الراهن، وسبلتحكم أمة بخصوصيتها وكينونتها المستقلة عن غيرها، فضلًا عن طبيعة الظرف 
 حتى ولو على ساحة عرح حرة.

نَّما هو سرد وتحريك درامي ف المسرح عند بريخت "لا يعتبر حدثًا أو تحريكًا لهذا الحدث الدرامي، وا 
والمقصود بالحجة الجدلية  العملية التي أقيم مسرح بريخت الملحمي على أساسها، والتي  (0)للحجة الجدلية"
ي العرح مما يشاهده، وعدم البقاء ساكنًا، يشارك ف ره للنهوح عن مقعده، واتخاذ موقفوتستثيتدفع المتترج 

ضد  ا للموقف الذي اتخذهونظرً المسرحي، ناقدًا حينًا، ورافضًا أحيانًا، وتارة موجهًا إلى تغيير الأحداث، 
ة تخضع لوسائل المسرحيلإيمانه بأن لديه وسائل أخرى قد لا   الأصول الدرامية العامة للتن المسرحي

فيه وسائل  وظّفخترع مسرحه الجديد الذي ايراها تتلاءم معه أكثر في الوصول إلى أهدافه، فو التقليدية 
الاحتكام إلى جمهور المشاهدين الذين يجلسون في مقاعد النظارة الرئيس   نه من تحقيق هدفهخاصة تمكّ 

ا بتين، أما المسرحيات فبالرجوع إلى مواضيعها سنجدهه. وهذا هو المشترك الأهم بين التجر يتابعون أعمال

                                                           

 .67-69ص نظرية المسرح الملحمي،بريخت، يُنظر:  (4)
 .06المسرح والارتجال، صالمنيعي، ( 0)
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مختلتة تشترك في ذلك القدر من التكر الجدلي القائم على التوعية والتسييس من خلال معالجة أفكار معينة، 
ومحاولة توظيف الكثير من الأدوات من أجل ضمان الوصول إلى هذه الحالة من الوعي، في قالب )التغريب( 

 نية التتات المتترج إلى ما يعرح أمامه، والتنبه لما يحمله العرح المسرحي من أفكار.الذي يضاعف إمكا

ذلك  إلا أنَّ  الممثل وجمهوره،بين ا ا مشتركً ا ديمقراطيً حوارً  يُقيم "أراد ونوس من مسرح التسييس أن  لقد 
 (4)استلاب"من قهر و  عليهمارس المتترج العربي بحكم ما تُ  قيّدت فعاليةقد اصطدم بمحددات السلطة التي 

وهذا نتسه ما واجهه بريخت  لكن يظهر أن ونوس تمسك بأفكاره أكثر، أو أن الوضع المأساوي في بلاده لم 
أخرى من  ، كحلقاتمسرحياته في إطارها التكري ذاته يتحسن أبدًا  فظل هذا الهم يشغله طويلًا، توالت
من هذه الرؤية الممتدة التي تحاول نتح صدأ فكري طال حلقات بناء المسرحية الواحدة، لتشغل حيزًا كاملًا 

يشت كد ونوس "أنّ مسرح بر ويؤ  به الأمد، فكانت مسرحياته جميعًا ضمن هذا الحوار الديمقراطي المشترك.
ربما للحاجة الماسة التي  .(0)لم يستطع أن  يُلغي الستارة، في حين أن مسارحنا ألغتها ودون أي إشكال"

 أطراف الأمة، فظلت تتخبط ما بينر بعد مأساة الهزيمة، أو لتغلغل التساد في كل فُرضت على الجمهو 
 .محتل غاز  ومحتل  وطني

 ماسكةومت متكاملة فنية نظرية يُشكل يكاد عطاء من ونوس قدمه ما أنَّ بالدكتور فوزي الحاج  يرى 
 تغيير على عوبالش بقدرة الإيمان على وتقوم السياسي، للمسرح تالية مرحلة وهي التسييس، فكرة على تقوم

 ريخت،ب من العربية النسخة كان ونوس إنّ  القول يمكن عن وعي منها، لذا أفضل، واقع إلى السيئ واقعها
ذا الأصل، عن وأصالة وصتاء قوة لا تقل نسخة  المسرح جالر  أقوى  أنَّه" بريخت في يرى  بروك بيتر كان وا 
 في تهومكان ونوس على يطلق أن يمكن الوصف هذا فإنَّ  راديكالية، وأعظمهم تأثيرًا وأشدهم عصرنا في

 .(3)"اطمئنان بكل العربي المسرح

                                                           

 .021صنية في مسرح سعدالله ونوس، الرؤية السياسية للقضية التلسطيالمشابقة وعيسى، ( 4)
 .67ص ،3الكاملة، جونوس، الأعمال  (0)
 .416إسقاع الحائط الرابع في مسرح سعد الله ونوس، فوزي الحاج، ص( يُنظر: 3)
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 مرحلةلكتابة المسرحية عند سعدالله ونوس إلى ثلاث مراحل، الأولى هي مراحل ا نقسمت
ها خطّ من خلالالكتابات المسرحية الأولى التي م، ويقصد بها 4697التترة التي سبقت عام  ،)البدايات(

لما و ونوس خطواته الأولى نحو المسرح، ومثلت توجهه التكري ومحاولاته البكر لبلورة رؤيته للعالم 
ه من قضايا فاصلة عبر نصوص مسرحية أبرزت انشغاله بالإنسان وهمومه، وقد كتب ونوس يحيط ب

خلال هذه التترة مجموعة من المسرحيات القصيرة وهي )لعبة الدبابيس( و)الجراد( و)جثة على 
الرصيف( و)حكايا جوقة التماثيل( و)ميدوزا تحد  في الحياة(، أما المرحلة الثانية فهي مرحلة أكثر 

، وشهدت 4697ا شكلتها الظروف العربية التي عايشها الكاتب بنتسه، لاسيما مع وقع هزيمة عام نضجً 
حزيران(  1هذه التترة مسرحيات مميزة في سجل ونوس على غرار مسرحية )حتلة سمر من أجل 

ومسرحية )مغامرة رأس المملوك جابر( ومسرحية )رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظة(، أما المرحلة 
بمسرحية  4669م، وختمت عام 4676صاب( في عام الثالثة والأخيرة فبدأت مع مسرحية )الاغت
بة على ونوس على الصعيدين الشخصي حيث أصيب بمرح )الأيام المخمورة( وكانت هذه التترة عصي

عضال، وعلى صعيد الظروف العربية حيث شهد العالم العربي تحولات كبرى من جميع الجوانب  
 وخارجيًا الأمر الذي جعل كتاباته ثرية بالرؤى والأفكار والتجارب الإبداعية.داخليًا 

تشكلت الكتابات المسرحية البكر عند ونوس من رحم المآسي التي باتت تشغل مساحة واسعة 
من الحياة الاجتماعية بتأثير مباشر وأساسي من التدهور التكري والسياسي والاقتصادي العام الذي 

هذا ببل كل أقطار الأمة العربية، خرجت مسرحياته مصليةً   المجتمع السوري وحدهنهش ليس بيئة 
 لر"تمثل غربة المثقف غير المنتمي، وتناقش مسألة إحساسه واقعيّ  الواقع فتشكلت في قالب اجتماعيّ 

 ربوحدته، وتطرح همومه ومعاناته، إضافة إلى طموحاته، كل هذا يأتي مدعمًا بالأمل المبشر في التعبي
وصه النمط التردي في العمل هو السمة المميزة لشخ نغتل أنَّ  والتجاوز، لكننا في الوقت ذاته لا يمكن أن  

 .حيث برزت جهود فردية تحاول تجاوز المرحلة (4)في تلك التترة"

                                                           

 .06سعدالله ونوس ورحلة الالتزام والوضوح، صإسماعيل، ( 4)
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وعة ها طريقًا في أرح مزر هذه الرؤية التردية ليست غريبة عندما نتعامل مع أفكار تتلمس ل
يخرج  ياسية، فكيفظومة الثقافية والسبيئة لم تعهد الكتابة عن الحقيقة، ولم تتكر بانتقاد المن، في بالقمع

فجأةً عن كل تلك المسلمات التي استقرت ولم يعد أي مجال  لغيرها، كيف له أن تكون بداياته إن لم 
 .وهمومهم رينف الآخدية قبل أن تثور لأجل مخاو تنطلق لتتجرأ على ذاته أولًا، وتتجرد من مخاوفها التر 

 متهوماتعبرادة التن ) توابرل متاعهرا فري حملت التي الإنسانوية ق  للنزعة إلا "نتاج وهل التن المبدع
 في أصلتت كلية فني وحدة عمل كل الشاعري( هنا الخلق وموجات التن، والجمالية، وذاتية العبقرية،
 .حتى تستقر بالجديد الذي تؤمن به (4)القديم" من شيئاً  بحدوثها وتبيد بها خاص جديد حاضر

وُلدت مسرحيات ونوس في بيئة اجتماعية كانت تتلمسُ بصيص أمل  لحياة  أفضل  لكنها في 
الوقت نتسه بيئة خائتة تحتاج من يهزّ منابت الأمل فيها، من ينتح الغبار عن سنوات عجاف تسببت 

ل حصول على لقمة العيش المغمسة بالذلل تصارع بتحجر العقول، وانزواء النتوس بهذه الحياة وهي
له، ومدركًا ا واعيً بالواقع،  منشغلًا والتعب، في ذلك الجو السلبي العام ظهرت مسرحيات ونوس الأولى، 

لقضاياه المتعددة، كاشتًا عنها بحدة وجرأة، يُحاول البحث عن أسبابها الحقيقية، معبرًا عن نقمة  حادة 
حساس  شديد بالإحباع  لتكشف ا لقضايا السياسية التي يعالجها عن الواقع المحلي بجرأة باسلة، وا 

ذا  بصوت  أب  صارخ، مبرزةً الواقع الذي يطحن المواطن ويسحقه، فإذا اليأس هو الشعور السائد، وا 
الخيبة هي المصير من غير وثو  بشيء، إنَّ كان من الممكن التحرك أو الرفح أو التغيير، فلا أمل 

رجاء، وليس ثمة  غير الوقوف عند مظاهر العسف والظلم، من دون اهتمام بمظاهر في المستقبل، ولا 
الصمود والتصدي والكتاح، فالصورة السائدة في المجتمع هي صورة الإنسان وهو في الحضيح، 
يشقى ويعاني من غير أن يحاول الخلاص، منعزلًا، فليس ثمة معاناة جماعية إلا قليلًا، في بعح 

والحقيقة أن الهدف الأساسي من مسرح ونوس كان التعبير عن الهم  (0)المتترقة الصور والنماذج 
 .الجماعي، والمعاناة الجماعية، وكان يريد تغييرًا يتمّ على يد الجماعة وخلاصًا جماعيًا

                                                           

 .17المسرحة أقنعة المدينة، صعساف، ( 4)
 .421ص، 4697-4611التأليف المسرحي في سورية والواقع السياسي محبك، ( يُنظر: 0)
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عند المصادر الغربية التي استقى منها ونوس كتابته لمسرحياته الأولى، أو الأدوات  البحث يقف
منها ولو قليلًا، في إنتاج هذه النصوص التي أظهرت اتجاهه التكري  التي وظتها واستتادالإغريقية 

مراحل  ل بصورته الناضحة فيلترد والمجتمع معًا، الاتجاه الذي تشكّ لفي الكتابة المسرحية الناقدة 
 متقدمة أكثر ليعرف بمسرح ))التسييس((.

 .م(9121مسرحية ميدوزا تحدا في الحياة ) -أولا 

درت صلى التي نشرها سعدالله ونوس، و انت مسرحة )ميدوزا تحد  في الحياة( المسرحية الأو ك
 والقصة، المسرحية بين فيها "حاولت أن أمزج وقد قال عنها: م(،4693عن مجلة الآداب في العام )

. كمعلق حضوري  وفي والشخصيات، الجو تصوير في القص يتيحها التي الإمكانيات من مستتيدًا  وراو 
 لتقليديةا المسرحية عن تختلف لا المروية المسرحية إنَّ  وقلت مروية(( ))مسرحية لقد سميتها يومذاك

 أن ستطيعي الكاتب إنّ  ثم السرد، بها يسم  التي والإيحائية الوصتية الإمكانيات تغني أنها في إلا
تحاول تلمس هذه الأفكار . وعلى ذلك خرجت مسرحيته الأولى (4)"بحرية المروية المسرحية في يتدخل

 .التي وضعها، وقد حققت جزءًا كبيرًا مما وضعه

(، بمساعدة بابنته )هيرا للتعلق )هراري( استمالة وسعيه إلى تدور المسرحية حول الحاكم )كورش(
مستشاره )فيدوس(، وذلك لتحقيق هدف واحد كان يشغل كل فكره، وهو الحصول على الاختراع الجديد 

السيادة على النوع البشري برمته، وهذا الاختراع بحوزة الشاب )هراري( الذي قام الذي سيحقق له 
آلي، ولم يكترث هذا الحاكم في سبيل هدفه هذا بالشاب )داريو( المغرم  باختراعه، وهو عبارة عن عقل

 بأن الملأ مامأ بابنته والذي انتحر لتقده محبوبته  لكن المتارقة الصادمة كانت حينما أعلن )هراري(

                                                           

 .316، ص4الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
"بنك القلق" وأطلق عليها "مسرررررررررواية" ومزج فيها بين الرواية والمسرررررررررحية، من  4697في كان توفيق الحكيم قد كتب -

 باب التجريب.
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 لأحد، وهنا تتتجر دلالات شيء، لذا فهو لا يملك القدرة على منحها كل في تتحكم أصبحت الآلة
 المسرحية المروية، متمثلةً في انتصار الآلة على الإنسان وتحكمها فيه:

ا  "إن العقل الذي احتشــــــدت في تركيبه شــــــتى العلوم في ذروة تطورها وارتقارها، امتلك وجودا
التي أنجز فيها. وتمايز.. انفصــــــل عن خالقه بلا مبالة وقســــــوة، ليمارس  ذاتياا في اللحظة

 .(4)سيادة مستقلة.. ل تخضع لشيء، وتسير بنظام حازم ودقة مريعة"

 عتبــة العنـــــوان: -

 إحدى ةاليوناني الأساطير في هي"يحدد ونوس في بداية المسرحية المقصود بررررررر)ميدوزا(، قائلًا: 
وبتعريته هذا يعترف ونوس  .(0)حجرًا" عليه تقع من تحيل ونظرتها مرعبة، وكانت الغورغونات الغيلان

ابة صررررررك ، فتعريته لها هو بمثه المسرررررررحيّ من البداية بكل وضرررررروح بتوظيته لهذه الأسررررررطورة في نصررررررّ 
خراجهو  بتسرررميته كينونته، النّص يهب"هو من  العنوانلما يقصرررده من العنوان، ف رسرررميّ  اعتراف    من ا 
 هذا العنونة،ب إلا العالم في يحوزها ولا الكينونة يكتسررب لا النّص إذ المعلوم، اءضررف إلى الغُتل فضرراء
 .والكاتب يضعه عن وعي كامل بأهميته (3)للتداول والحياة" قابلاً  المكتوب يجعل الذي الحدث

العتبة الأولى التي يقف عندها القارئ محاولًا الولوج "إلى أعما  النّص لكشررررررررف  العنوان هو إنّ 
 الذي صالنّ  ومضرررررمون  هوية معرفة من القارئ  نويمكّ  ورموزه، شرررررتراته دلالاته واسرررررتكناه معناه وفك

، ة حاضرة بقوة في متن النصمن هنا كانت ميدوزا بكل فضراء دلالاتها ورمزيتها الأسرطوري (1)"يعنونه
وعلى القارئ أن يكتشرررررتها في النص، أو يصرررررل إلى انعكاسرررررات هذه الدلالات وتوظيتها في مسررررررحية 

                                                           

 .382، ص4، جونوس، الأعمال الكاملة (4)
 .316، ص4المصدر السابق، ج (0)
 .314-312والدّلالة )النمور في اليوم العاشر( لزكريا تامر نموذجًا، ص سيمياء العنوان: القوةحسين، ( 3)
سيميائية العنوان في قصيدتي "شب كير" لأحمد شاملو و "ليل يتيح في الجسد" لمحمود درويش بخيت وآخرون، ( 1)

 .46)دراسة مقارنة(، ص
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بته تكشررررررف عن طبيعة تجر ونوس، فتوظيف الأسررررررطورة يحمل بالضرررررررورة معاني ووظيتة دلالية ثرية، 
 .الإبداعية وعمق تأثرها بالأساطير الإغريقية

 توظيف الجــــوقة: -

ة بالجوقة، ويحملها جزءًا علنيًا من الحوار المسرحي  لكن بعح الكاتب في المسرحي لم يصررح  
ما  ادةً عالعبارات في المسررحية تعدت حدود الملاحظات العادية للمسرررح، وحضررت في شرركل عبارات 

 تخرج على لسان الجوقة المصاحبة للعرح المسرحي، وذلك على غرار قوله:

في البعيد بعد أن صـــــــــبغت الأفق "وخيم وجوم، وذعر في العيون. وكـانت الشـــــــــمس تغرا 
 (4) بخثرات دمها المغموسة بالصديد..."

فالعبارة السررررررررررررررابقة تتعدى كونها ملاحظة مسرررررررررررررررحية تبرز طبيعة الحالة المسرررررررررررررررحية، أو مزاج 
الشررخصرريات التي تتيد المخرج والممثلين عند أداء المسرررحية على خشرربة العرح، فهي تصررف الحالة 

سررررررررررحي، مهيأة له في لغة سرررررررررردية شررررررررراعرية عامة لا تتحدد من خلال العامة المخيمة على الجو الم
ما يبرز أنها يجب أن تقال على لسررررررران الجوقة، وهذه وظيتة المخرج عند توزيع المشررررررراهد، مالتمثيل، 

 وتحويل المسرحية إلى صور مرئية تقدم على خشبة المسرح.

 :اء الفنينالبطولة والب -

أول ملم  حكائي يبرز في المسرحية خلال النص ويحيلنا إلى تأثيرات المسرح الإغريقي   إنّ 
مسميات إلى القارئ ب خصياته المسرحية، فالمسرحية تُقدمهو الأسماء التي يطلقها الكاتب على ش

تكر ن الم غربية، تنطلق من الأساطير والمسرحيات الإغريقية القديمة، فليست )ميدوزا( وحدها مستوردة
 الجميلة )هيرا(، والمستشار ابنة الحاكمأسماء شخصيات المسرحية:  الإغريقي القديم  بل غالبية

 (.)فيدوس
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ص تكرر ذكرها في النولم يفقط،  في عتبة العنوان الأسرررررطورية )ميدوزا(لقد ظهرت شرررررخصررررررية 
 هالمسرررررررررررررررحي، وهي تشرررررررررررررركل رمزية أخرى تنعكس في المسرررررررررررررررحية المروّية غير ما جاءت به في هذ

المسرررررررحية، وهذه الرمزية تتكشررررررف ملامحها مع نهاية النص، حينما يخرج )هيراري( ليعلن غلبة الآلة 
للإنسان، وانتصارها على المشاعر الإنسانية التي جعلت الحاكم يخرج نيران حقده، ولا يعبأ بأي شيء 

تسيد العالم  من في مقابل الحصرول على هذه الآلة التي سعى للحصول عليها لأنه ظنّ بأنها ستمكنه
والسرررررررررررررريطرة المطلقررة على الحكم  لكنهررا حملررت اللعنررة لرره وللجميع وهررذه اللعنررة هي لعنررة الأسررررررررررررررطورة 
)ميدوزا(. في هذه اللحظة تتجلى معالم الأسررررطورة ودلالات ارتباطها بالحكاية المسرررررحية التي نسررررجها 

 ونوس واختار )ميدوزا( لتكون عتبة ولوج لها.

 م(:9121تماثيل )حكايا جوقة ال -ثانياا

إنَّ نص )جوقة التماثيل( أول عمل مسررررررررررررررحي طويل لسرررررررررررررعد لله ونوس، أنجزه ما بين العامين 
م، وهو عبارة عن مسرررحيتين، الأولى هي مسرررحية )مأسرراة بائع الدبس التقير( وكتبها 4691-4691
أنتيجونا( وقد أنجز كتابتها في العام مأتم  م، والثانية مسرررررررررررررررحية )الرسررررررررررررررول المجهول في4691عام 

م. وقد أشرررررررررررار ونوس إلى ترابط المسررررررررررررحيتين وأنهما عبارة عن جزأين في أول كتابته 4691اللاحق 
"يرتفع الســــتار عن جزء من ســــاحة، هي تلك التي دارت فيها أحداث للمسرررررررحية الثانية حينما قال: 

وكذلك  .(9)طرأت تغييرات ملحوظة..." ومع هذا -مأســـــــــاة بارع الدبس الفقير–الحكـاية الســـــــــابقة 
وتكراره لعبارة )نحن  .(0)بتوظيته للتماثيل في المسررررررحيتين والتماثيل "هم شرررررهود على انتهاك مدينة ما"

الناس الذين كانوا والذين ليسوا الآن( كثيرًا في نصي المسرحيتين رسم بينهما خطًا ممتدًا من الدلالات 
الحافلة بالرمزية، فضرلًا عن معالجة كل مسررحية لتجربة إنسانية تعبر عن هم  فردي ومأساة شخصية 

  .بأسماء متقاربة بين )خضور( و)خضرة(
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 م.9124مسرحية )مأساة بارع الدبس الفقير( الجزء الأول: 

تتناول مسررررررحية )مأسررررراة بائع الدبس التقير( من عنوانها مأسررررراةً بكل معنىً الكلمة تتعلق برجل 
المرردينررة مرارًا وتكرارًا ليبيع طعررام التقراء )الرردبس(، في ن يرردور فقير يرردعى )خضررررررررررررررور( اعترراد على أ

أو مما يدور حوله خارج حدود عائلته وتوفير  شررررررررخص أعمته همومه عن رؤية أي شرررررررريء في الحياة
لقمة العيش لهم، ترتسرررررم شرررررخصررررريته ليظهر بسرررررذاجة مترطة أدت به إلى الوقوع في شررررررك المخبر أو 
رجل الشرررطة أو مهما كانت تسررميته أو مسررماه )حسررن( أو )حسررين( أو )محسررن( تتغير الأسررماء فقط 

تسلمة، يما يظل )خضور( بشخصيته الضعيتة المسوتبقى الحقيقة المزيتة متسترة خلف هذه الأقنعة، ف
 يلدغ من الجحر مرارًا ولا يتعلم من أخطائه أبدًا ليكتب بنتسه المأساة.

إنَّ )خضور( لا يتعلم مما يحصل معه، يظل خانعًا لذلك الرجل الخبيث الذي يترصد له من 
 هذا الرجل الخبيثدون أن يؤذيه بشيء، وحتى من غير أن يتكر في ماهية هذا الشخص، ويمثل 

الوجه المستبد للسلطة "فيتض  ممارساتها القمعية، ضد أفراد من الطبقة المسحوقة، البائسة، التقيرة، 
التي لا تملك قوت يومها والتي تبحث وراء اللقمة، ولا تتدخل في أمور السياسة، وهو يدينها بهذا 

 (4)ها"ويتي  للسلطة أن تزيد من حدة قمع الموقف السلبي الذي تتخذه، والذي يجر عليها أوخم العواقب،
م هذه المأساة، بتخليه عن واقعه، وعده لنتسصل فر)خضور( ليس بريئًا مما يحدث معه، فهو من أو 

بتخليه  هارتباطه بمجتمعه وبما يحدث حوله، مشغولًا غير مبال، فسيبقى عرضة لعسف السلطة، لأنّ 
 .وليس لمرة  واحدة، ومن دون أن يتعلم (0)تطغىعن دوره، بوعي ومسؤولية فهو يسم  للسلطة أن 

ونوس موقف  المتعاطف مع شررخصررية )خضررور( فهو يقدمها بنقد  لاذع، ويحملها جزءًا  لا يقف
من الجريمة، يُبرز قمع السرررررررلطة ووسرررررررائلها المتعددة والقهرية  لكنه في الوقت نتسررررررره يُدين الترد الذي 

 أمام ما يتعرح له، لا تعلمه التجارب حتى كيف يواجه يرضخ ويقبل بمثل هذا القمع، ويقف مدهوشًا
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أو يرفح، فيتضررررررررررررررل البقاء صررررررررررررررامتًا، أو يتهرب من الواقع أكثر وأكثر، وهنا يؤكد ونوس أنَّ هذا لا 
يعتيره، وأنرَّه برذلك لن يمنع المأسرررررررررررررراة  بل على العكس تمامًا، فالتهرب والوقوف على الحياد من غير 

أكثر، لذا لا مناص له إلا المواجهة، والوقوف موقتًا حاسررررررمًا من  رفح أو قبول سرررررريوقعه في الشرررررررك
 قضاياه وهمومه ومشاكله وما يجري في واقعه.

إنَّ المسرررررحية في جوهرها تقوم على فكرة أسرررراسررررية "هي ))أنَّ طبيعة المؤسررررسررررة الأمنية طبيعة 
ا لخردمرة هذهجوهريرة(( لا تتغير رغم تغير الظروف والأحوال. ويبردو بنراء الحردث المسرررررررررررررررحي م  وظترً

على الترد أن يدرك دوره، لقد شرررهدت المسررررحية تغيرًا وتبدلًا فيمن يتحكمون بالسرررلطة لكنها  .(4)التكرة"
تغيرًا في ممارسرررراتهم، وفي نظرتهم للترد والمجتمع وتعاملهم معهم، وهذا الإصرررررار على هذه  لم تعرف

تخذ ريد إيصرالها، التشرديد على ضرورة أن يالصرورة والمعالجة هو تأكيد من الكاتب على التكرة التي ي
الترد لنتسه وجودًا فعليًا، أن يكون صاحب موقف وكلمة، أن يكون إيجابيًا مكترثًا  ليكتب لنتسه واقعًا 

 صحيًا طبيعيًا، لا يسم  لغيره أن يكدر صتوه أو ينتزع منه أبسط حقوقه.

 عتبــة العنـــــوان: -

وتأثيرات المسرح الإغريقي لدى ونوس والتي يوظتها في مسرحية بالحديث عن المصادر الغربية 
)مأساة بائع الدبس التقير(، فالبداية من العنوان الذي يُشكل العتبة الرئيسة والاستهلال الأول فيها، 

كلها الأول حين تبرز الدراما الإغريقية في ش حيلنا بدلالاتها إلى الزمن البعيدتبرز الكلمة الأولى منه لت
سمى )المأساة(. هنا ينوه رضا عطية إلى أن عنوان المسرحية "يكشف عن جنس الكتابة المسرحية والأ

والقالب الدرامي للنص وهو )المأساة(، كما يحدد بطلها وهو )بائع الدبس التقير(. ولما كانت المأساة 
ة صراع قوى لج تتناول عذابات البشر ومكابداتهم في انغماسهم في–كما في المسرح الإغريقي القديم-

ة بوصتها مع الآلهالخير في مواجهة الشر، كذلك ألاعيب القدر ومواجهات البشر بوصتهم قوى أرضية 
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قوى عليا سماوية، فيبدو أننا سنشهد صراعًا أو معاناة بين طرفين، ليكمن عمق المأساة وجوهرها في 
 .(4)عدم عدالة هذا الصراع"

تض  من مسرحية ونوس يقرره العنوان الذي اختاره لهذه التأثر الأول بالمسررح الإغريقي الذي ي
الحكاية، ثم تركيزه على طرفي الصررراع مجسرردًا إياه على شرركل صررراع يشرربه صررراع الإنسرران القديم في 
المسررررررحين اليوناني والروماني حيث كان الإنسررررران يكابد مصرررررارعًا قوى الآلهة التي كانت تشررررركل قمة 

ي عصر بائع الدبس التقير كانت السلطة الحاكمة في البلاد مجسدة فو الهرم السلطوي أو سدة الحكم، 
في شخصيات بشرية لكنها تقابل في بطشها وتسلطها وتعستها تلك القوى القديمة  لتتشكل من خلالها 
المأسررراة الإنسرررانية في شررركلها الأكثر شررردة وقسررراوة، ومن هنا جاء تكرار لتظة )الأوصرررياء( لوصرررتهم، 

 لدلالة التي تعطيها متردة الآلهة وتتوازى معها.وهي لتظة تقترب من ا

 الجــــوقة:توظيف  -ب

في المسرحية تظهر التماثيل لتجسد دور الجوقة، والجوقة تعد جزءًا أساسيًا من أجزاء المسرحية 
خصرررررررروص، إذ كانت تتدخل في العرح بالكلام والغناء والرقص بصررررررررورة أكبر الكوميدية على وجه ال

، وقد أشررررار نيتشرررره في كتابه )مولد التراجيديا من (0)وأكثر تنوعًا وجرأة عنه في المسرررررحيات التراجيدية
نَّها أصل الدراما  روح الموسيقى(. إلى أنَّ التراجيديا لم تكن  في الأصل سوى جوقة ولا شيء غيرها، وا 

"خاصرررررررررة في الجوقة و . (3)اس الذي نشرررررررررأت عنه التراجيديا الإغريقية في أول عهدهاحقيقي. والأسرررررررررال
الأزمنرة المبكرة، كرانرت توظف لإعطراء بعرد مرئي للممثل، وأنَّه لا يجب النظر إلى التراجيديا اليونانية 

اف الإمكانات من اكتش باعتبارها تطورًا بسيطًا من دراما كورالية إلى دراما تمثيلية ولكن كوسائل مركبة
 .(1)المتاحة بواسطة علاقات متباينة بين كل المؤدين في المقام الأول"
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وفي مسرررررررررحية ونوس )بائع الدبس التقير( تتشرررررررركل الجوقة في هيئة تماثيل قائمة على خشرررررررربة 
وفي الميدان تسرررررررررررررعة تماثيل مترامقة تمثل الجوقة(،  المسررررررررررررررح منذ البداية )ميدان عام في مدينة ما..

ا من المكرران، وتترردخررل منررذ البرردايررة للتعليق على الحرردث بين التينررة هررذه التمرراثيررل تشررررررررررررررغررل  حيزًا ثررابتررً
والأخرى، والبداية تكون للجوقة لتشكل مدخلًا للقصة، تلقي بظلال عباراتها لتهيئ لما هو آت  في لغة 

 رمزية مكثتة:

ا أعمدة من الناس، الناس الذين ســــــاحة عامة تدور الحكايا. ســــــاحة تحددهالجوقة: في "
 كانوا والذين ليسوا الآن.

 ل تطلبوا التفاصيل الكثيرة.
 فنحن مثلكم. الخوف يلجمنا، والريبة منهجنا.

 يقال: ما ينفع الحذر عند القدر.
 لكن من يتعلم الرتياب تشق عليه الصراحة.

 يق،حين كنا نغني في مآسي الإغر 
ا إلى حد بعيد.  كان القدر مختلفا
 كان أكثر منطقية وأقل تفاهة،

 .. يارسة مدن الأقدار التافهة!الآن.. آهأما 
 ل تنتظروا تعقيباتنا العادلة.

 ل تتوقعوا تدخلنا في مجريات الأحداث،
 فما نحن بعد إل تماثيل في الساحة.

 .(4)"نحن الناس الذين كانوا والذين ليسوا الآن

ونوس نتسرررره على لسرررران الجوقة إلى هذا التوظيف الذي اسررررتمده من المسررررررح الإغريقي  يشررررير
 القدر كان الإغريق، مآسرري في نغني كنا حينالقديم، مع اختلاف الزمن والدور، حينما تقول الجوقة )
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تتاهة(. ويسررررررتحضررررررر ونوس هذه الأداة الأسرررررراسررررررية في  وأقل منطقية أكثر كان .بعيد حد إلى مختلتًا
مكاناتها في التعليق والتدخل المسر  ناح الإغريقي لاستثمار طاقاتها وا  وايا التي يريد رة الز في الحدث، وا 

 إبرازها أكثر، أو ليشكل من خلالها جانبًا من رؤيته ويبين موقته اتجاه ما يحصل في الحكاية.

رح سرررروأوضرررر  رضررررا عطية في دراسررررته السرررريميولوجية لمسرررررح سررررعدالله ونوس تأثر الأخير بالم
يقول تحت عنوان )الجوقة والاسرررررتهلال المسررررررحي( "يشررررريّد ونوس مبناه الإغريقي في توظيته للجوقة، 

سرررررررررحية مُشررررررررابهًا للهيكل الدرامي للمسرررررررررحيات اليونانية التراجيدية القديمة، مع بعح الدرامي لتلك الم
الأول من  يبدأ المنظرالإضافات الحداثية، فتتكون تلك المسرحية الأحادية التصل من أربعة مناظر، ف

 بقًا.اسأشرنا إلى ذلك . وقد (4)التي سيتم تناولها دراميًا" ةالمسرحية عبر جوقة تقدم للحال

لقد شرررغلت الجوقة مسررراحة غير قليلة من المسررررحية ولعبت دورها جيدًا فيها، فكانت تظهر بين 
غير ي المسررررررررررحية التي يطرأ تالحين والآخر لتقوم "بتعديل موقتها مما يجري، وهي الجماعة الوحيدة ف

ا بأقدام  إيجابي على موقتها. إنّ خضررررررررور يبقى على سررررررررلبيته حتى وهو يموت ميتته الشررررررررنيعة دوسرررررررررً
تتهشررم، في إشررارة خوف أو تعاطف، فإنها تُنشررد في نهاية المسرررحية التي التماثيل المسرروخ. أما جوقة 

هذا  .(2)ل تزال حكايات لم ترو..."))اندثر.. اندثر.. وتحطمت تماثيل أخرى.. وفي ضـــمير الســـاحة 
حولها،  قيت تعبر عن موقتها مما يجري النشريد الذي حتى في مأسراويته لم يتوقف أو ينطتئ صداه وب

بأم عينيها، وهي في الأصرررررل تماثيل لا يتترح ولا ينتظر منها أي شررررريء، على العكس  دههاوما تشررررر
 فرصًا عديدة لذلك وبقي على ثباته.ن خضور الذي كان مطالبًا بالتعبير والرفح وأخذ م

 :بناء الفنيالبطولة وال -

 ةل مسرحية )أوديب الملك( الشهير يعقد أحمد زياد محبك مقارنة بين شخصية )أوديب( بط
القديم، وشخصية )خضور( بطل مسرحية )مأساة بائع الدبس التقير( لسوفوكليس من المسرح اليوناني 
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لونوس، فيرى أنّ كلًا منهما يمثل مأساة خاصة فيه، أوديب يمثل جانب القوة والذكاء والإدارة الناجحة 
، ويقف حسين العمري عند هذه المقارنة فيرى بأن محبك لم (4)بينما خضور مجرد رجل فقير وبسيط 

ابل أوديب خضور يُقن وجهة أخرى نجد أنَّه م ي يسلط الضوء إلا على هذه النقطة فقط، فيما يرى العمر 
ويتزوج ل أباه قتييحدث أن تاجعة، فالذي خرج من كورنثوس إلى ثيبة باحثًا عن الحقيقة، وهناك تحل ال

أمه من دون معرفة مسبقة بأنها أمه. ويصب  الملك، ثم يخرج منها مدحورًا مذمومًا فهذه الصورة تقترب 
 دسرعان ما وقع في شباك المخبرين ويجمن صورة خضور الذي خرج من بيته باحثًا عن لقمة عيشه و 

 ويعقد العمري جدول مقارنة بينهما على النحو التالي: .(0)الذي لا يرضاه أحد المصير

 أوديب خضور بارع الدبس
عجوز ضعيف متواضع متردد خرج -

 من بيته
شرررررررررررررراب قوي ومتكبر وشررررررررررررررجرراع خرج من -

 المدينة التي ربي فيها.
 الحقيقة.البحث عن - البحث عن الرز .-
 القدر يقوده إلى ثيبة.- القدر يقوده إلى المخبر والسجن.-
 يحل اللغز.- يبوح بما في نتسه.-
 يقتل الملك.- لا يتعل شيئًا.-
 يتزوج الملكة.- يحرم من زوجته.-
 يرز  أولادًا.- يقتل ولده إبراهيم.-
 يكتشف ذاته ابن زوجته.- يكتشف ذاته ابن مدينته.-
 يتقأ عينيه وينتي نتسه.- بالأقدام ويُسحق.يُداس -

 الذي يقول إن وجه الشررررررررربه بين المسررررررررررحيتين قائم على على ما سررررررررربق نقبل كلام العمري بناءً 
التشررابه ما بين القوى التي تحكم الحكايتين، فرررررررررررررررر"الآلهة تقابل المخبرين لدى الكاتب فهما السرررلطة في 
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نصرررراف  المظلومين، وبثّ الوعي لدى العامة للحصررررول على نهاية الأمر، وهاجس ونوس السررررلطة. وا 
هدف السرررامي الذي سرررعى إليه أوديب في بحثه عن وهكذا تلاقت رؤية ونوس نتسررره مع ال .(4)حقوقهم"

الحقيقة، وهي الحقيقة التي يبحث عنها ونوس من خلال شرخصررية )خضررور(. حقيقة الوجود، وطبيعة 
 ية التي يعيش فيها.جتماعالواقع المعاش ودور الإنسان ضمن المنظومة الا

لكن حقيقة الأمر أن أوديب عندما خرج من )كورنثوس( لم يخرج كي يبحث عن الحقيقة كما 
من لعنته التي أُخبر عنها وتقضي بقتله لأبيه وزواجه من أمه،  ،بل كان يهرب من قدره  قال العمري 

، وهو يخرج ةئلته البسيطبين سبب خروج كل منهما، لقد خرج خضور يبحث عن احتياجات عا فشتان
لهذا السبب كل يوم منذ زمن، خضور لم يملك ملكًا ضائعًا، ولم ينتظر من أحد أن يتوّجه على عرش 
 أي مدينة، أما خروج أوديب فقد كان من أجل الهرب من اللعنة، التي كان لا متر منها مهما حاول.

 م.9121الجزء الثاني: مسرحية )الرسول المجهول في مأتم أنتيجونا( 

يل عمل ونوس المسرحي الطو  من مسرحية )الرسول المجهول في مأتم أنتيجونا( هي الجزء الثاني
تنويه ب (، وأشرنا في بداية الحديث عن المسرحية الأولى )مأساة بائع الدبس التقير(التماثيل جوقةالأول )

مع الأمور المشتركة التي تجونوس إلى أنّ العمل من جزأين في أول المسرحية الثانية، كما أشرنا إلى 
ما بين النصين معًا وتؤكد توحدهما، من ناحية مكان حدوث كل منهما، الساحة المشتركة، وتردد 

كي ا لقضية مأساة فردية، فإنّ كانت الأولى تحمالتماثيل التي تمثل الجوقة، وأيضًا من ناحية معالجته
بسيطة   قضية معاناة أخرى للتتاة الجميلة التجربة بائع الدبس التقير )خضور(، فهذه المسرحية تعال

 أيضًا جاءت ونوس ومسرحية أجزاء، ثلاثة تكونت من" أوديب" مسرحية)خضرة(، هذا فضلًا عن أن 
 على غرار سابقتها. أجزاءفي 

المخبر في المسرحية الأولى الذي كان السبب الرئيس في معاناة )خضور( تطور في الجزء 
الثاني من المسرحية ليصب  هو الحاكم الآن، وهو السبب الرئيس هنا في المأساة، فلعنته تتنقل لتلاحق 
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التي  ةبطلة المسرحية )خضرة( نموذج بسيط فقير آخر من الواقع، يصطدم بنماذج تبرز السلطة القمعي
تنال من الضعتاء وتسحقهم بكل عنف وقسوة، هذا الحاكم يغتصب )خضرة( ويحكم عليها بالموت وهي 
على قيد الحياة، بعد أن كان أوقع في المسرحية السابقة بر)خضور( وأودى به إلى الموت، وشخصية 

الديكتاتور،  ةمع شخصي -بمرور الأحداث وتكاثر جرائمها-المخبر )حسن( التي تتطابق في المسرحية 
من الهرش إذ أخذته نوبة  (4)مصيرها مع نهاية المسرحية الموت بطريقة شنيعة هي الموت بالحكةيكون 

والحك فأخذ يتقلب ويهوي أرضًا من شدة الألم وكأن البراغيث وكل الحشرات قد تجمعت على جلده 
 .تنهشه بقوة

والرسول المجهول الذي يشير إليه العنوان يتجسد في صبي صغير ينقل رسالة إلى هذا الحاكم 
. (2)"يقول لك سيدي التاريخ.. إنك لن تنجو، ولن يختلف مصيرك عن مصير الذين سبقوك"جاء فيها: 

يغضب الحاكم ويقطع لسان الصبي  لكن صوت الصبي لا يموت ويظل صدى كلماته يتردد حتى 
  لمسرحية التي تشهد نهاية هذا )الحاكم/المخبر( التاسد بأبشع طريقة يرسمها الكاتب:نهاية ا

ا( قديمة لعنتها.. ولم يصـــــــــر... لم يتأوه.. لم يبك..  "... المـدينـة الملعونـة. )يتمـايل دارخا
نمل.. نمل.. نم.. )يســـقط على الأرض.. يجأر.. يحشـــرج.. تطوف فقاعات الزبد المتنامية 

ا فشـــيراا...(. بعد قليل يتقدم الصـــبي من نقطة مظلمة في المؤخرة وعلى حول فمه، وشـــيرا 
 (3) وجهة ابتسامة مغسولة..."

يقول )الحاكم/المخبر( في لحظات موته مشيرًا إلى المدينة التي شهدت أحداث المسرحيتين 
المدينة الملعونة ف)المدينة الملعونة/ قديمة لعنتها( وهذه العبارة تربط المسرحيتين أكثر بأسطورة أوديب، 

 م هي ثيبة التي لعنت بإثم أوديب.منذ القد
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وكانت نهاية مسرحية )أوديب( بأجزائها الثلاثة أن يعمّ الخير على المدينة التي سيدفن فيها 
وكذلك فعل ونوس بر)حكايا جوقة التماثيل( فجعل النهاية تحمل أملًا وبذور خير، حيث  )أوديب(.

انتصر فيها لقوى الخير، فكان مصير )الحاكم/ المخبر( عادلًا ونال ما يستحقه، كما زرع ونوس الأمل 
لحياة أجمل من خلال )الرسول المجهول/ الصبي( الذي حمل رسالة خير وسلام تبشر بغد  يحتمل 

 .(4) ريعاا(س )ترتفع أكوام تراب أخرى وبينما هي في الذروة، تستعيد الحياة، وينسدل الستارالأفضل: 

 عتبــة العنـــــوان:  -

كما بدأنا في المسرحية الأولى بالوقوف عند فضاء العنوان، نتلمس في عنوان هذه المسرحية 
الدلالات التي تُبرز تأثر الكاتب بالمسرح الإغريقي القديم، يستوقتنا سريعًا اسم )أنتيجونا( ليحيلنا إلى 

عمق الذاكرة الإنسانية "فأنتيجونا هي ابنة أوديب. حيث لاقت جذوره التاريخية والأدبية الضاربة في 
ذاب على يد كريون بعد أن دفنت أخاها. لكن المصيبة الكبرى التي لا تحتمل معرفة أوديب أشد الع

وأنتيجون عنوان أحد الأجزاء الثلاثة  .(0)في البراري" له أباه بعد أن يتقأ عينيه. ويهيمبزواجه من أمه وقت
من مسرحيات سوفوكليس التي تستكمل قصة أوديب وسميت بهذا الاسم تكريمًا لأنتيجونا الابنة الوفية 
لأوديب التي لم تتركه في مأساته، وكانت له العين التي يرى فيها بعد أن فقأ عينيه لتنتهي لعنة ثيبة 

 ف الحقائق.بعد تكشّ 

صموئيل ( لجودومع مسرحية )في انتظار شبه الرسول المجهول( أيضًا أوجه تستدعي مسرحية )
بيكيت، حيث يظل كل من على خشبة المسرح والمشاهدين ينتظرون حضور جودو، في النهاية يأتي 

لتي الرسالة ارسول من جودو، وهو صبي صغير كما في مسرحية )الرسول المجهول(، وأيضًا تكون 
 كذلك. شيء معنوي  بأن )جودو( في النهاية، كما أنه يتهم ةلكنها مؤثر  قصيرة حملهاي
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والكاتب حينما حدد اسم )أنتيجونا( في العنوان فلأنه قصد توسيع دائرة التضاء الدلالي للمسرحية 
في إطار معطيات هذا الاسم، والأصول التاريخية الممتدة له، مما يوحي بأن هذا الاسم سيشتغل على 

 متن المسرحية التي بين أيدينا ومعطياتها.فضاء المعنى في رحاب 

عني تفي العنوان أيضًا لها دلالاتها وانبعاثاها في المسرحية، فر)مأتم( التي )مأتم( وتوظيف كلمة 
و)مأتم(  ، وتدفن أخاها،الشجاعة التي ترفح قرار الملك كريون نتيجونا( )أوفاة  ، هي إشارة إلىوفاةال

جونا( الشجاعة التي لن يحمل موتها ألمًا أو حزنًا عاديًا  بل تستحق تدلل على حزن عميق تستحقه )أنتي
 أن يتحول الحزن على رحيلها إلى مأتم من حيث اتساع الحزن وامتداده زمنيًا.

 توظيف الجــــوقة: -

كما اسرتهل ونوس مسرحية )بائع الدبس التقير( بالجوقة، بدأ هذه المسرحية أيضًا بالجوقة التي 
ه المسرررحية، ح ونوس في هذالعام للحكاية متأثرًا بالمسرررح الإغريقي في ذلك، ويصرررّ  مثلت تهيئة للجو

ر جزءًا من كلام الجوقة على لسررران التماثيل التي يشرررير لها عددًا، فتقتصرررر علانية، بالتماثيل، فيصررردّ 
 رعلى ثلاثة تماثيل فقط، بعد أن كانت تسرررعة في بداية الجزء الأول من المسررررحية، وكان ونوس أشرررا

في مسرتهل المسررحية إلى مصير التماثيل الأخرى التي  -عادة–لملاحظات المسررحية التي تأتي في ا
م بعضرها  شرهدت أحداث مسرررحيته الأولى  ،حجارة متراكمة على أرح المسرررحيةوكيف أصرربحت تهشررّ

 يقول في الملاحظات:

ا وجهامة. وفي المقدمة بركة آســـنة من بقايا دم يمازج الوحل. وهنا..  )فالأرض أكثر تلطخا
 .(9) وهناك، تتبعثر أكوام من حجارة وتراب(

السابقة تنويه إلى التماثيل التي تحطمت في الجزء الأول وتناثرت على الأرح،  الملاحظةوفي 
 يث انتهتمن حتبدأ المسرحية الأولى و ساحة ركام  لتشغلوكأن هذه المسرحية في جزئها الثاني جاءت 
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تماثيل جاء الكلام على ألسنة الن تماثيل، وللتأكيد على ذلك، ، لذا ظهرت الجوقة بما تبقى مسابقتها
 على حدة، فتوزع ما بين الجوقة وهذه التماثيل:  كل  

 دية. )لحظة صمت(.الجوقة: الري  الرمادية ترّ، التوابل في العيون الذابلة والوجوه الرما"
 التمثال الأول: كانت السماء رمادية.

 التمثال الثاني: والأرض رمادية.
 التمثال الثالث: والشمس رمادية.

 الجوقة معاا: وكانت الغربان تهزج في الفضاء.
 وعلى الأرض تناثرت جثث إخوة.. كانوا يتبادلون في الطفولة البسمات والدعابات.

 جمد الدم.التمثال الأول: فسد الدم. 
 في القعر ماتت صلات.

 التمثال الثاني: وكانت الغربان تهزج في الفضاء.
 التمثال الثالث: وعلى الأرض راحت تجول مذعورة كشراع أسود.

 .(4)"الجوقة معاا: )الصوت متفجع( أنتيجونا.. أنتيجونا

 قتال الإخوة.إشررررررررررارة إلى قتال ابني  أوديب: هنا في القعر ماتت صــــــلات(( في قول الجوقة: ))
وهذه دلالة تحيل إلى مسرررررررررررررررحية أوديب إلى جانب ما تحمله عبارة )على الأرح تجول مذعورة( من 

شررارات تسررتحضررر نهاية أوديب المأسرراوية بعد أن فقأ عيني بعيدًا،  ه ونتى نتسرره في الصررحراءدلالات وا 
 قية الشهيرة.مع تكرار اسم )أنتيجونا( بصوتها المتجوع الذي يحمل دلالة الحكاية الإغري

اب صعلى ألسنة التماثيل متترقًا في هذه المسرحية، في رمزية للتتر  والشرخ الذي أيخرج الكلام 
تناغم  في مجتمعةً  واحد   هو )الجوقة( وتنطق بلسان   امسمى واحدً  التماثيل التي كانت مجتمعة تحت

ة هول ما وتهشم بعضها نتيج أصابتها المأساة، مع بعضها بعضًا ضمن هذه الترقة المتماسكة إلى أن  
رأت وسمعت في المسرحية الأولى، وكأن الظلم أصابها حتى هي، أي الحجارة لم تسلم من المأساة، 

                                                           

 .092-016، ص4الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)



 

82 
 

وتصمد ثلاثة تماثيل فقط لتشهد في هذه المسرحية مأساةً جديدة، وفي الوقت نتسه تدخل التماثيل الباقية 
ة بأم عينيها في المسرحية الأولى، ما جعل الجوقوهي مخضبة بالحزن والمشاهد القاسية التي شاهدتها 

 فقد استتاد ونوس من توظيف الأسطورة في مسرحيته، حيثتبدأ هذه المسرحية بصورة أكثر سوداوية 
جعل من أنتيجونا بعدًا واضحًا فيها، ما جعل المسرحية تنطلق بأجواء كئيبة، من جمود التماثيل الأربعة، 

 .(4) والرعب  لتنطلق الجوقة بعدها معلنةً بقوة عن ذلك الجو الحزينوالجو الموحش المبطن بالحزن 
هذا الجو بات يستمد عمقه من أكثر من ركيزة ومأساة، فيمتد في التاريخ والأمم السالتة حتى مأساة 

 لت مأساة صارخة في حق الترد والإنسانية.أوديب ويمتد على مساحة المسرحية السابقة التي مثّ 

)مأساة بائع الدبس التقير( يستمر دور الجوقة على امتداد المسرحية، فتعمل وكما في مسررحية 
الذي يسررررررررريطر عليها، فهذه الجوقة ومن خلال  مأسررررررررراوي كخلتية معززة للنص، ومشرررررررررددة على الجو ال

حوارها وتدخلها في الأحداث والتعليق عليها تكشرررف بشررردة عن مأسررراة التتاة التي يرمز الكاتب لها من 
في تعبير عن حجم المعاناة والمأساة التي تتعرح إليها هي الأخرى، مع  .(0)أنتيجونا خلال أسرطورة 

 ويل بين القصتين.التار  الزمني الط

 ي:فنال بناءالبطولة وال -

تروي المسرررحية حكاية )خضرررة( من خلال الأبعاد التي تضررتيها مأسرراة أنتيجونا، فخضرررة التتاة 
الطيبة البسررررريطة سرررررارت خلف أحلامها تنتظر التارس القادم  لكن )الحاكم/ المخبر( كان الكائن الذي 

لأحلام، ا مرة، ولم يسم  للخير بأن يستمر وينتشر وينعم بالسلام، جاء ليحطمافترس الجمال مرة تلو 
ويسرررررررررررحق أمنيات خضررررررررررررة ويرديها إلى الهاوية  ليترك تلك التتاة تعاني مرارًا وتكرارًا على يديه، حتى 

 تصاب بالجنون، تستغيث للنجاة، وانتهاء المأساة والألم.

                                                           

 .82إشكالية التناص "مسرحيات سعدالله ونوس أنموذجًا"، صالعمري، ( يُنظر: 4)
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في قصة )أوديب الملك( بعد تجلي الحقيقة، تنتحر )جوكاست(. وهي والدة أنتيجونا ابنة أوديب، 
يثيوكوفي الوقت نتسه  لين والدته هو أيضًا، ثم تتوالى المصائب على الأسرة فيقتتل الشقيقان بولينس وا 

على السلطة، وتنتهي المعركة بينهما بموتهما، ويعاقب الملك كريون بولنيس بتركه في العراء ومنع 
ع ددفنه، وهذا ما لم ير  للشقيقة الحنون أنتيجونا التي تمثل رمز الحنان والحب والوصال فهي تو 

قامة الطقوس اللازمة لهما على العكس  أخوتها على الرغم من اقتتالهما، وترى من الواجب دفنهما وا 
من كريون، وهذا ما جعل كريون يشعر بتحديه فيأمر بإلقاء القبح عليها وسجنها حتى الموت بالرغم 

مون أمثال هيمن ساندها كل أنتيجونا و من  من وقوف أهل ثيبة جميعهم معها، وتستمر بذور الخير
ابن كريون الذي حاول الضغط على والده بكل قواه ليخرجها من السجن ويتم مسامحتها، وحينما لم 

 ينج  في ذلك وضع حدًا لحياته.

القصة الأسطورية السابقة حول أنتيجونا يستدعيها ونوس في مسرحيته )الرسول المجهول في 
أوديب(، فخضرة هي الأخرى تقف صلبة في وجه مأتم أنتيجونا( ولا يتوقف عند حدود لعنة والدها )

ين ك/كريون(، كما يشير حس)الحاكم/المخبر( كما وقتت أنتيجونا بكل شراسة وبسالة في وجه )المل
ن وجه الشبه بين أنتيجونا وخضرة يمتد إلى أبعد من ذلك ويعقد ما بين المسرحيتين مقارنة العمري إلى أ

ما كف بأن أنتيجونا تمسكت بالأعرا -غير ما أشرنا إليه–يرى  لتأكيد هذا التقارب بينهما، ضمن ذلك
اليد، والكاهن تدخل لإنقاذ أنتيجونا من بطش كريون بينما تدخل الصبي تمسكت خضرة بالأعراف والتق

الصغير وهو الرسول المجهول لإنقاذ خضرة من الحاكم المغتصب، كما يرى بأن نهاية كريون متشابهة 
ول فجع بمآسي عائلته والثاني مات موتًا شنيعًا، فكتبت خاتمة المسرحية نهاية مع نهاية الحاكم، فالأ

  .خضرة من الظلملإصرارها على موقتها فيما تخلصت  أنتيجوناماتت كل منهما و 
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لقد تأثر ونوس بالمسرح الإغريقي في بدايات كتابته المسرحية بشكل واض  من خلال مسرحيات 
 الرسول المجهول في مأتم أنتيجونا(،و)مأساة بائع الدبس التقير( وفي ))ميدوزا تحد  في السماء( 

ويظهر ذلك بشكل جليّ منذ اللحظة الأولى لقراءة عناوين المسرحيات الثلاثة، بتوظيته للأسطورة 
 )ميدوزا( أو كلمة )مأساة( أو الشخصية الشهيرة في المسرح الإغريقي )أنتجونا( وهي ابنة أوديب.

وس في مسرحياته الثلاثة من هذه المصادر الإغريقية، وقد كانت لكل منها دلالاتها وقد استتاد ون
وموحياتها، وقيمتها في النصوص الثلاثة، ما أثرى النصوص المسرحية وكثّف من الدلالات والقيم 

 والأفكار التي جاءت فيها.

لالات ثة تحمل دمصادر الإغريقية الثلاوقد وظف ونوس كل منها بشكل نقدي مأساوي، فكانت ال
 سلبية وقمة في الحزن، وجاءت لتعبر عن هذه المشاعر والدلالات.

التأثر التني بالمصادر الإغريقية، فقد كان التأثير والتوظيف والمعالجة الدرامية لكن على صعيد 
رة، شلونوس لهذه المصادر محدود نوعًا ما، فاستخدمها في شكلها المعهود وحدودها التنية والدلالية المبا

فيما يشبه التناص الأدبي من الأدب الإغريقي وهذا أمر تطور عند ونوس في المراحل والمسرحيات 
 م.4698المقبلة كما سنرى في التصول المقبلة، لاسيما بعد نكسة حزيران 
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ه العميقة تخطّ سعدالله ونوس لمسرحه سياقًا خاصًا به، رسمه من خلال قراءاته الواسعة، وتأملا
ا لهذا المجتمع وطبيعتهيفي الواقع العربي المع بعد أن  خلّف  ش، ونظرتره للمسررررررررررررررتقبرل، وبنى رؤاه وفقرً

الواقع السررررررياسرررررري العربي آثارًا عميقة في الحياة العربية، وبات الأدب مجهرًا يرصررررررد مشرررررركلات الواقع 
الكبرى، فأصررررررب  المسرررررررح ينشررررررغل بالتعبير عن رؤية الأديب المسرررررررحي، وموقته من هذا الواقع الذي 

ية واعية ضررمن رؤية شررمول تترضره طبيعة الأحداث السررياسررية والاجتماعية المرتبطة بالإنسران العربي،
 .(4)لجوهر الأحداث وظروفها الموضوعية ضمن حركة التاريخ

إلى أداة  -عنده–وضمن هذا السيا  خرج ونوس برؤيته التي تنادي بالتغيير فتحول المسرح 
للتسييس معتمدًا في ذلك على منه  بريخت في نظريته الملحمية، ومرتكزًا على إيمانه بما نظر إليه 

ؤيته للمسرح، لاسيما في مسألة التغيير، لقد أدرك ونوس من خلال بريخت بأنَّه لمعالجة بريخت ور 
قضية ما يجب تقديمها بشكل يثير في المتلقي أسئلةً عمّا يحدث في مجتمعه، وفي علاقاته الاقتصادية 

م القدرة دوالسياسية والطبقية  ليقف عند حدود نتسه متسائلًا كيف أنَّه كمشاهد وصل إلى حالة  من ع
على التعل أو فعل شيء ضد رغبته؟ أدرك ونوس أنَّ عليه أن  يثير الأسئلة لدى المتلقي، الأسئلة التي 
توقظُ فيه تأمل الذاتي والعام معًا، وتُحتزُه على ممارسة تتكيره النقديّ في حياته اليومية، ما يضعُه في 

غييره ى شرور هذا المجتمع، والعمل على تعل موقف يمكّنُه القيام بعمل سياسيّ في محاولة منه للتغلب
نتيجة الوضع المأساوي العربي الواقع في لهذه الأفكار بشكل كبير  انتمى ونوس. (0)نحو الأفضل

مستنقع من السلبيات التي تمنع حتى محاولة التغيير، خرج بجرأة في زمن  كان فيه الصمت اللغة 
 العربي ويستحثّ كل ما بداخله لواقع أجمل.الشائعة  لينبّش في غياهبِ فكرِ المواطن 

وهذا التأثير من بريخت والذي خصررررص بداية الدراسررررة له، لم يكن  مطلقًا كما تبين، أي لم يقدم  
ونوس فكر بريخرت كلره جراهزًا كمرا هو للحرالرة العربيرة، فقد كان مدركًا للاختلافات الكبيرة بين مجتمع 

ا، ن نواح  كثيرة، فكريًا وثقافيًا واقتصرررررراديًا واجتماعيًا وسررررررياسرررررريً بريخت الألماني والمجتمعات العربية، م
                                                           

 .432تشري  الدراما، صاسلن، ( يُنظر: 4)
 .71المسرح العربي مسرحية "الملك هو الملك" سعدالله ونوس، صالاتجاه السياسي في شيتور، ( يُنظر: 0)
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م له، في تلك التترة التي  -ونوس– ويعي تمامًا تلك التتاوتات بينهما، وطريقة تقبل كل مجتمع لما يُقدَّ
 احتاج فيها كل منهما للخروج عن صمته والتجذيف عكس التيار الدارج.

ي الوجهة المختلتة بينهما، إنَّه "من الصعب جدًا، رغم حماست يقول سعدالله ونوس نتسه مؤكدًا هذه
مثلًا،  في بيئة محلية كبيئة دمشق -دون إعداد جديد–لمقولات بريشت، تقديم معظم مسرحياته كما هي 

ذلك أنَّ بريشت في معركته ضد المسرح البرجوازي المتيّبس في أوروبا، قد استخدم بعح التقنيات 
بمثابة إشارات أسلوبية، لدى المتترج الغربي قابلياته الخاصة ورصيده المسرحي  وبنية في الكتابة هي

الذي يسم  له باستقبالها وفهمها، في حين أنَّ الأمر عندنا ليس كذلك. فنحن جمهور طازج ليست لديه 
 .(4)"تقاليد مسرحية ثقيلة تكبّله، وتترح عليه استجابة سلبية، هي التي ثار بريشت ضدها -وهذا امتياز–

نظر إلى مجتمعه من جميع الجوانب قبل أن  يُقدم على إعداد  -بريخت وونوس–أي أنّ كلًا منهما 
لقد اهتما بذو   .تتتكرنصّه المسرحيّ الذي يتترح أنَّه يُقدّم جديدًا قد لا يجد آذانًا تُصغي، أو عقولًا 

ن  تشابهت الكثير من التقانات عند كل منهما لك-وتبعًا لذلك المجتمع وسياقه التاريخي الراهن،  نّ وا 
من الحتميّ  فإنه -تغيير نحو الأفضلالإلى  ةفادكلها هالمعالجة والطريقة التي طرحت فيها الأفكار 

ع ومساره التكري والحضاري وطبيعة القيود أن  تختلف المعالجة وطريقة التقديم  وفقًا لكل مجتم
 المتروضة عليه.

ل من الدراسة تقف الباحثة عند مقاربة بين مسرحية بريخت )رجل برجل( أو )الرجل في هذا التص
هو الرجل( ومسرحية ونوس )الملك هو الملك( مقارنةً بين النصين، من خلال طرح فكرة كل مسرحية، 

 وحبكته حتى   شكله ومكوناتهتنيلور ، والوقوف عند البناء الوطريقة تقديمها ومعالجتها مسرحيًا على ا
نهايته، والكشف عن نقاع التلاقي الحقيقية بين النصين ونقاع الاختلاف والمغايرة، وقد وجدت هذه 
المقارنة صداها في النقد الأدبي منذ فترة طويلة  حينما خرج الدكتور أحمد الحمو بمقالة في مجلة 

رجل هو لملك أو ال)الموقف الأدبي( السورية، في السبعينيات من القرن الماضي، بعنوان )الملك هو ا
الرجل بين سعدالله ونوس وبرتولد بريخت( مؤكدًا وجود تطابق  شديد  بين المسرحيتين، وخرج ونوس 

                                                           

 .67-69ص ،3ج، ونوس، الأعمال الكاملة (4)
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نتسه ليرد على هذا المقال معتبرًا أنَّ ما قدمه الحمو "يرتب هذه المطابقات بصورة قسرية تصل إلى 
بين  -رأيهبحسب –ذا الحدود التارقة . وناقش في رده ه(4)حدّ الاستختاف بالقارئ والمسرحيتين معًا"

 النقد والتحليل.المسرحتين، ب

بردايرةً تقر البراحثرة بأنَّ وجهتها من التحليل لا تبغي منها إثبات هذا التطابق الذي أشررررررررررررررار إليه 
 ي تسرررررررررررلكه الدراسرررررررررررة لاذالحمو أو النتي المطلق لذلك كما جاء في ردّ ونوس، فوجهةُ النقد المقارن ال

ا من  ا منهمرا لا يُنقص النص المسرررررررررررررررحي أو يقلل من قيمته  بل على العكس تعتمرد أيرً الوجهتين، وأيرً
تمامًا، قد يكون التطابق الذي أشرار إليه الحمو ودحضره ونوس هو ما يتيد النص المسررحي الونوسي 
من جودة النسرررررررخة العربية، من خلال المعالجة  ويُعلي من قيمته  لكن في حدود  وتوجهات  نقدية تضررررررر 

 يزة وطريقة التقديم التي تكتب لها النجاح في بيئتها العربية.المم

إنَّ هذا التصررررررررل من الدراسررررررررة ينطلق في المقارنة ما بين المسرررررررررحيتين، وفق رؤية تتجهُ ناحية 
ين، مع إبراز مرا يمكن إبرازه من أفكار وقيم وتقانات  الكشررررررررررررررف عن وجوه الترأثر والترأثير بين النصررررررررررررررّ

نهما، في دراسررررة جمالية نقدية لا محاولة للرد أو النتي أو الإثبات على معالجة وظّتت في كل نصّ م
أي  مما قيل حول التشررررابه أو التطابق من عدمه بين المسرررررحيتين، وسرررريخصررررص الجانب الأخير من 

 التصل للمقارنة ما بين المسرحيتين من هذه الوجهة.
  

                                                           

 .434، ص3جالأعمال الكاملة، ونوس، ( 4)
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 :)مسرحية برتولد بريخت )رجل برجل( أو )الرجل هو الرجل 
 

 :عتبة العنوان 

م، 4676ار في العام تُرجمرت مسرررررررررررررررحيرة بريخرت إلى اللغرة العربيرة على يرد الدكتور نبيل الحت
، وهررذه هي الترجمررة التي اختررارهررا الرردكتور عبرردالغتررار مكرراوي كمررا أبرز (4) رجررل برجررل(تحررت عنوان )

س يالدكتور إبراهيم العر ا في ترجمة ، كما جاءت هذه الترجمة في العديد من الدراسررررررررات ومنه(0)ونوس
، كما ترجمت المسرررررحية إلى )الإنسرررران (3)لكتاب فردريك أوين )برتولد بريخت حياته، أعماله، عصررررره(

. وأيضًا في (1) هو الإنسران( كما في ترجمة نسريم مجلى لكتاب رونالد جراي )بريخت.. رجل المسرح(
 اسم: )برتولد بريخت ))الإنسان هومقال خالد صتدي في مجلة )رؤى تربوية( حيث جاء المقال تحت 

الترجمة الثانية التي يعدها  -وسرررررررنناقش ذلك في نهاية التصرررررررل–. وقد اعترح ونوس (1)الإنسررررررران(((
 .هاتسن وغيره لنقد مسرحيته )الملك هو الملك( إذ جاءتا بالصيغة التركيبية (الحمو)المنتذ الذي اتخذه 

عمومًا، لا يهم الباحثة في هذا المقام البحث في هذا الخلاف الذي سررررررررررريتم التنويه له في نهاية 
التصررررررررررل، المهم أنه سررررررررررواء كان العنوان )رجل برجل( أو )الرجل هو الرجل( فالمقصررررررررررود من العنوان 
ن كان العنوان الأول هو الأقرب إلى مقصرررررررررررررد بريخت الذي يتضررررررررررررر  من  يتمحور حول فكرة واحدة وا 

نص، فما تبرزه الدلالات التي تنثرها هذه الجملة التي ترتكن في اتسرررررررراعها الدلالي على بنية التكرار ال
التي تشكل غالبية العنوان، وهي تحيل إلى فكرة أن الرجل الأول بديل للثاني، فررررررررررر)رجل برجل( تعطي 

 لال للثاني مكانمعنى أنَّ هناك رجل بديل عن رجل آخر، أو يحل محله، كأنها مقايضة أو عملية إح

                                                           

 .034الترجمة الأدبية: الخطاب المهاجر ومخاطبة الآخر، صبعلي، ( يُنظر: 4)
 .430، هوامش ص3جالأعمال الكاملة، ونوس، ( يُنظر: 0)
 .423-61برتولد بريخت حياته، أعماله، عصره، صأوين، ( يُنظر: 3)
 .11، صبريخت.. رجل المسرحجراي، ( يُنظر: 1)
 .18برتولد بريخت: ))الإنسان هو الإنسان((، صصتدي،  (1)
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الأول، فيما تعطي جملة )الرجل هو الرجل( أنَّ الثاني مشررررررررابه للأول، لا خلاف بينهما أبدًا، مع عدم 
 تحديد هذا الوجه الدقيق من التشابه بينهما، هل في كل شيء هل كلاهما سيّان؟

ي لعنوان )رجل برجل( هو المطابق لمضرررررررمون المسررررررررحية التي تقوم على صرررررررتقة بين )غا إنَّ 
غاي( والجنود الثلاثة. هذه الصرررررررررتقة يحلّ طبقًا لها رجلر مكان رجل  آخر ويتقمص دوره اسرررررررررمًا وزيًا، 
فيمررا يترك البرراقي لرره، وفعلًا لم يتوقع الجنود أكثر من ذلررك من )غررالي غرراي( فقط كرران همهم الهرب 

ية ي هذه الشرررررخصرررررمن العقاب، ولم يهمهم أمره بعد ذلك  لكنه أثار دهشرررررتهم ودهشرررررة الجميع وحلّق ف
 بعيدًا عن كل التوقعات وعن حدود الصتقة التي تم الاتتا  عليها.

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

تردورُ التكرة التي يطرحُهرا بريخرت في مسرررررررررررررررحية )الرجل هو الرجل( حول سررررررررررررررؤال متاده: هل 
عتقدات من مالإنسرررران قابل للاسررررتبدال؟ أي هل يمكن للإنسرررران أن يخلع جلده  تاريخه بكل ما يحمله 

وأفكار وعلاقات... وأخلاقه وطبعه وتصرررررررفاته، وحتى اسررررررمه وهويته، فيقبل أن  يُقتل حيًا، ويبدأ حياةً 
 ةجديدةً من خلال تقمص دور جديد، شرخصرية مختلتة، باسم وهوية جديدة، لإنسان غيره موجود حقيق

 على أرح الواقع لكنَّه متقود؟!

 "منذ البداية تأتي كلمات الأغنية الافتتاحية لتصررررررف   ،هذا ما يُعالجه بريخت في مسرررررررحيته هذه
حالةً من عدم اليقين، ولتمهّد للتكرة التي تعالجها المسرررررحيّة: التّمعن في تصرررررّفات الإنسرررران حين يقع 
تحت تأثير قوى معيّنة، وبيان أنَّ الإنسررررررران ما هو في حقيقة الأمر إلّا نتيجة لعوامل تحيط به. يمكن 

، حيث توافق الشرخصرية الأسراسية في المسرحية والتي تدعى )كالي كاي( (4)سران"فعل كل شريء بالإن
على انتحال هوية أخرى، إنَّ نتي الإنسران كما يقولون يبدأ دائمًا بحيلة ما. والحيلة في هذه المسررحية 

م هتجسدت على يد الجنود الثلاثة الذين حاولوا التستر على أفعالهم والهرب من العقوبة التي ستلحق ب
 من خلال إيجاد بديل للجندي الرابع المتقود.
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وينبه بريخت إلى هذه التكرة الهزلية السرررررررررراخرة التي تتجلى في المسرررررررررررحية بنقد  مرير لاذع منذ 
 البداية، يقول في متتت  السرد:

تنا، قصـــــة غالي غاي، الشـــــخص البســـــيط، الزّوج المحب  "... فقط انتبهوا باهتمام لقصـــــّ
، في نهاية الأمر، إلى مواطن، مناضل، جندي، المخلص، الذي تحوّل،  أو ربما تحوّل شكلاا

 .(4) باني إمبراطورية..."

إنَّ )غالي غاي( الحمَّال المُسررالم يسرروقُه القدر إلى مشرررب )ليوكاد يا بغبيك( حيث يعقد صررتقة 
مع ثلاثرة جنود احتُجز رابعهم داخرل معبرد هنردي كرانوا قد أقدموا على سرررررررررررررررقته، ولمّا أرادوا أن  يبعدوا 

ية، وعليه لية  مغر عنهم الشررررربهات، أقنعوا الحمّال البسررررريط بتقمص دور الجندي الرابع مقابل صرررررتقة  ما
حلّ )غالي غاي( محل الجندي )جرايا جيب(، ارتدى الزي العسكري الإنجليزي، وانتحل هويته، وأكمل 

 .(0)بذلك الطقم الخاص الذي كان يتشكل منه الجنود الأربعة، لينجوا جميعهم من العقاب 

تى شرس، مسل   ح ثم تتسرارع الأحداث تباعًا، "خطوة بخطوة يتحول مواطنر مسالمر إلى محارب  
أسررنانه، متعطشر للدم. المسرررحية تقدّم عملية  غسرريلِ مخ  تمت  عن طريق عدم تحديد  دقيق  للإحسرراس 
بالهوية الشرررررررررخصرررررررررية، مع اختلاف أنَّها تمت  ليس عن طريق محققين مدربين، بل عن طريق عملاء 

دل عنوانها لمهزلة  حزينة  كما ي الإمبريالية. وفي هذه الحالة فإنَّ المسرحية كلها استعراح هائلر هزلير 
ل إلى رجل  آخر ويبقى رجلًا. بمجردِ  الرجرال هم الرجرال، والرجل هو الرجل، وأي رجل يمكن أن يتحوَّ

. هذه فكرة بريخت التي يُشرررررررررررررركّلها في (3)أن  نردرك  إمكرانيرات الإنسرررررررررررررران، يمكّن تحويلهرا في أي اتجاه"
رف القارئ على أي  من شررخصرريات المسرررحية، هذه وجهة المسرررحية مذّ اسررتهلالها، وقبل حتى أن  يتع

 بريخت التي استمدّها من الهوة السحيقة للحياة المحيطة به التي تعّ  بالتناقضات.
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على لسان الحمّال البسيط ترد المتارقة التي تشكّل أزمة الإنسان الحقيقية التي يعالجها بريخت و 
 من خلال حبكته المسرحية، حينما يقول:

ا، إنني أشــرب الويســكي  –مجرد عمل معروف صــغير، رجل  لرجل، بمعنى  "إنَّه ل يضــرأ أبدا
ا. أليس هذا ما يهمّ  ا جيدا ادة عرضــا كما لو كانت ماءا وأحدّثُ نفســي: لقد قدّمتُ لهؤلء الســّ

ليس أصـــــــعب من قول "مســـــــاء  -"جاري جيب" -في هذا العالم؟ أن تُطلق بالوناا صـــــــغيراا
جُل الذي يتمنّاه النّاس  الخير"؛ وعندما ستكون  ا!"–الرَّ  .(4) سهل  جدا

بطريقة  سرررراذجة يُبرر )غالي غاي( لنتسرررره فعله المصرررريري، يعلّق ضررررعته على شررررماعة )حُسررررن 
النية(، هذه النية السررررررراذجة هي انعكاس للواقع كما يراه بريخت، في إشرررررررارة إلى السررررررربب الحتميّ الذي 

ها الحياة، تمعية التي تقدمواقتصرراديًا، إنَّه ضررعف النماذج المجيؤدي بالمجتمعات إلى التردي سررياسرريًا 
ي وتبريرها تحت ستار كلمات أخلاقية، وفي الحقيقة وعند التعمق ف ارتكابهاالأفعال التي يتم كثرة  هي

الأمر والنظر إليره جيردًا  تجرد قمرة السررررررررررررررخرافرة الرضرررررررررررررروخ إلى مثل تلك المبررات التي تتكاثر لتخلف 
–سرررررياسررررريًا وفكريًا، فلا يتعجبُ أحدر من المنظومة السرررررياسرررررية وقصرررررورها التي تنطوي  تًالمجتمعًا متخ

ا ا يصررررنعه الإنسرررران بيديه حينما يتخلى عن هويته، صرررروته، وجوده،  -أسرررراسررررً على قصررررور أكثر فحشررررً
 بصلة، ولا يعرف عن تاريخها شيئًا، ومقابل ماذا؟! هويتختى تحت مسميات لا تمسّ 

 فنيالبناء ال: 

م، عندما خرج الحمّال )غالي غاي( من منزله، يومًا، 4601المسرررررررحية في العام  تدور أحداث
ه ر اسمعوا حو دفه الجنود الثلاثة، ويوذهب إلى السو  ليبتاع سمكةً لتجهزها زوجته للغذاء، قبل أن  يُصا

لهم  حيث ظهرت–وجداله مع إحدى السريدات حول أُجرتِه مقابل حمل بضاعة لها، فقرروا على إثرها 
كانت  أن  يضررمّوه إلى فرقتهم التي -خصرريته الضررعيتة التي لا ترد لأحد طلب أو لا تقول كلمة )لا(شرر

مؤلتة من أربعة جنود قبل أن  يتقدوا رابعهم في أحد المعابد الهندية حينما حاولوا السطو عليه، أصرّوا 
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 وا له صررررررررررورًا براقة عنعلى )غالي غاي( وتحايلوا بكل الطر  الممكنة وأغروه ماديًا ومعنويًا، ورسررررررررررم
حيراة الجنود ومرا سرررررررررررررريعود عليره من هرذه الصررررررررررررررتقرة  حتى وافق على ذلك، وخرج بعدها معهم ليمثل 
شرررخصرررية )جرايا جيب(. ارتدى الزي العسررركري ومارس حياة الجنود  بل وتعمق في الدور حتى آخره، 

 .(4) ويصل إلى حدّ إنكار زوجته

يُركز بريخت في المسرررحية على تكرار "مقولة أسرراسررية، وهي أنَّ الإنسرران نسرربيّ ومتغير. وهذه 
هي بمثابة الاعتراح على تلك الآراء الشرررائعة التي تعتبر الإنسررران جوهرًا  -كما هو واضررر –المقولة 

ان الإنسرررررران أن "بإمكو. وفكرة التغيير أسرررررراس نظرية بريخت الملحمية (0)مطلقًا ثابتًا غير قابل للتغير"
يتغير، وهو يتغير في هذه المسرررررررحية بمعنى سررررررلبي للأسررررررف  فغالي ليس مصررررررنوعًا إلا من الشرررررررمع 

فيتحول ببسرررررررراطة إلى  (3)الرخو، بحيث يكون عرضررررررررةً لتأثير القوى الخارجية التي تتعل به ما تشرررررررراء"
 .قليل من الإقناعشخصية ثانية بعد بضع مغريات و 

شخصية )غالي غاي( ليُبرز ملامحها الضعيتة، في الحوار الذي  إنَّ بريخت منذ البداية يرسم
تاج اء، أمر عادي لكنّه كان بمثابة قرار يحددايةً، حول خروجه لشراء سمكة للغدار بينه وبين زوجته ب

منه إلى التتكير، ثم التشاور مع زوجته لتحديد حجم السمكة ونوعها، ما أبرز طبيعة هذه الشخصية 
ثم الحوار الذي دار بينه وبين الأرملة )بيغبيك( التي تجادلت معه حول أجرته عن  البسيطة العادية،

دد، بإعطائه خيارةً نظير عمله، فوافق من دون تر  ،حمل سلتها من السو  إلى بيتها، فقايضته أخيرًا
ن الجندي ع إلى حين اجتماعه بالجنود الثلاثة الذين تمكّنوا في النهاية من إقناعه بالانضمام إليهم بديلًا 

 .وتنكر لشخصيته الأولى وتحول إلى جنديّ باسل (1)الرابع المتقود
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وهن بداية كان ال ،شررررررررخصررررررررية )غالي غاي( في أحداث المسرررررررررحية ككرة ثل   متدحرجة ظهرت
خرى وقبل تقمّص شخصية ألقد إلى مصرير  مأساوي، التي حملته النهاية تلك  مترع في حياتها حتىال

يسررتطع العودة إلى شررخصرريته الحقيقية، وأودّت به الصررتقة السرراخرة التي رضرري دفن شررخصرريته، ثم لم 
بها وحلم أن يجني من ورائها الأموال إلى الحكم بالإعدام، بعدما كاد الجنود الثلاثة نتسهم له، وأوقعوه 

 :، قال وقتهافي شباكهم، فلم يعد ثمة  عودة إلى الوراء، ولم يعد هناك متر

ل –أنـا أعترف بأنني ل أعرف ماذا جرى لي. صـــــــــدّقوني، أنا رجل  "اســـــــــمعوا، أنـا أعترف. 
 .(9)ل يعرف من هو" -تضحكوا الآن

لذين من ابالرأفة عليه، هؤلاء الجنود )غالي غاي( ليشررعر سررعف توسررلات أو عبارات الندم تلم 
جًا ولا لأنهم وجدوه سررررراذ  البداية لم يهمهم في هذه الصرررررتقة إلا النجاة من العقاب، واختاروه دون غيره

 اء الثمين لخلاصهم.يعرف الرفح، فكان كبش التد

بمظهر سررررررررررررررلبي، الجندي الرابع فقدوه عندما كانوا  -من البداية–وقرد قردم بريخرت هؤلاء الجنود 
يسررررررررررررررقون معبدًا هنديًا، عندما يصرررررررررررررور لك بريخت جنودًا بريطانيين ينهبون معابد صرررررررررررررلاة وعبادة، 

الدنيء  فإنّه يعبر عن نظرته لهم من جانب، وفي الوقت نتسررررره يقول لك انتبه  ويُظهرهم بهذا الشررررركل
ماذا تتوقع من هؤلاء. إنَّهم محح صورة خارجية مرتبة، زيّ شكلي، أما المضمون فهو لا شيء غير 

 .اكل شيء أسود عتن، لا يعرفون المعنى الحقيقي لأن تكون جنديًا وقائد حرب حقيقيً 

خلتية مكانية وزمانية لهذه الحكاية المسرحية، في بلد بدائي عانى من  لقد شركلت أجواء الحرب
حروب البريطانيين وغيرهم، وشرررررررهد نهبًا وسررررررررقةً تحت شرررررررعارات التحرير والديمقراطية، لقد جاء على 

 لسان أحد الجنود الثلاثة عند محاولتهم اقتحام المعبد:
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ات الجنديّة بأيّ شــكل من الأشــكال، ول ، هاتوا بطاقات جنديتكم. ممنوع الإضــرار ببطاقا"تماما 
في أيّ وقت من الأوقات. ولماذا؟ لأن الشـــــخص يمكن اســـــتبداله في كل وقت، ولكن بطاقة 

ل فلا يوجد شيء مقدّس"  .(9)الجنديّة مقدّسة، وا 

 هل حقيقةا يمكن استبدال الشخص! وهل بطاقة الجندية مقدسة؟!

رجوازية واجتماعيًا، ينقد فيه من خلال الجنود الطبقة الب إنَّ بريخت في مسرحيته يقدم نقدًا سياسيًا
نظره، وكما يراها، ويعرح لشخصية  ةللحروب التي شهدها عصره من وجه الحاكمة، ويقدم طرحًا

)غالي غاي( ليبرز نمطًا من الشخوص الضعيتة والسلبية في الحياة، وكيف يمكن تحويل الإنسان إلى 
يحل محل شخصية أخرى، ويتبرأ من كل شيء يملكه في الحياة، شخص آخر، استبداله بكل بساطة ل

ستقر في للحياة والعالم، وللتساد الذي ي -بريخت-وفي ماضيه وذكرياته مقابل صتقة، هذه هي رؤيته
 المنظومة الاجتماعية والسياسية والاقتصادية للبلاد فيغدو معه كل شيء ممكنًا.

ن  لم  تشررررارك  في الأحداث بشرررركل مباشررررر  إلا أنَّها بذلك أما شررررخصررررية الأرملة )بيغبيك( فهي وا 
عديدة عن الشررررخصرررريات وعمّا يحصررررل في حبكة  حمّلها بريخت في الوقت نتسرررره آراءحملت وجهة، و 

. لقد (0)الأحداث، فجزء كبير من الأبعاد التكرية للمسررررررحية يدركه القارئ على لسررررران هذه الشرررررخصرررررية
المسرررررحية، وهذا ما يؤكده الحوار الذي توجهت به إلى جاءت هذه الشررررخصررررية لتلعب دور الجوقة في 

الجمهور في منتصررررف الأحداث، متحدثة بكل وضرررروح وصررررراحة، كاسرررررة الحاجز الوهمي بين الممثل 
والجمهور، ومخاطبة المشرراهدين مباشرررة، كاشررتة حدود الرؤى التي يحملها الكاتب في هذه المسرررحية، 

 محققة بهذا التواصل تعاليم بريخت في نظريته الملحمية:وما هو جوهر الخطاب الذي يرسله إليهم، 

 "الإنسان هو الإنسان؛ هذا اعتقاد السيد برتولد بريخت
 ولكن ذلك شيء بإمكان أي شخص أن يذكره
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 السيّد بريخت يضيف إلى ذلك:
 يمكنك فعل ما تريد بالكارن البشري 

ه قطعة قطعة  فكّكه كما سيّارة. أعد بناء 
 لديه ما يخسره...كما سترى، لن يكون 

 ورجاءا ل تفقد الجانب الأخلاقي للقضيّة:
 .(9)إن هذا العالم مكان  خطير"

يصررل بريخت برررررررررررررررر)غالي غاي( في النهاية إلى حالة من الإدراك والوعي، التغيير التكري الذي 
دته انقله من رداء إلى آخر، لم يقتصررر على ذلك أو حتى على تشرربهه بالجنود الأقوياء  بل تدريجيًا ق

الصررررررررررررررتقرة للوعي حتى بمرا أقردم عليره لتبردأ لحظرات النردم المرير، صررررررررررررررتعته الأيام عندما طالت تلك 
 الصتقة، ولم يعد بإمكانه تركها، يقول ضمن ذلك:

 .(2) "ما هو الرجل؟ شيء ول شيء. ل شيء إلى أن يناديه أحد  بشيء ما..."

ودة أوقع نتسه فيها  لكن لا إمكانية للعلقد أدرك )غالي غاي( في نهاية المسررحية الكارثة التي 
إلى الوراء أبدًا، هذا المصرررير الذي وصرررل إليه، بضرررغط من الجنود الذين مثلوا الطبقة التي يناهضرررها 

 هنت من محو هويته، وحاكمته في النهاية حتى على إخلاصرررررررررتمكّ   بريخت ويدعو إلى إلغاء وجودها
 ساخرة وهزلية.ورضوخه لها، في نهاية مأساوية حزينة لحكاية 

  

                                                           

 .492مسرحية رجل برجل، صبريخت، ( 4)
 .483، صالمصدر السابق( 0)
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 :)مسرحية سعدالله ونوس )الملك هو الملك 
 

 :عتبة العنوان 

اخترار ونوس لمسرررررررررررررررحيتره عنوان )الملك هو الملك( تركيب جملي من ثلاث كلمات ترتكن في 
طرفيها على متردة واحدة تتكرر في العنوان فيما يتوسررطهما ضررمير غائب جاء ليؤكد التلاحم والترابط 

المتردة المكررة كمررا هي، وكررأنهررا رمررانررة هررذا الميزان الررذي يقيس وزن المتردتين فيؤكررد التررام بين هررذه 
تماثلهما في كل شرررررريء، ويصررررررنع في الوقت ذاته رابطة لطرفي هذه المعادلة، فيقول بكل بسرررررراطة هذا 
ن  ن اختلتت الوجوه، وا  الملك يتسررررررراوى مع هذا الملك/ هذا الملك يشرررررررابه هذا الملك، كلاهما سررررررريّان وا 

ئت به من طبقة اجتماعية وثقافية واقتصرررررررررادية أخرى، فالمنظومة التكرية والسرررررررررياسرررررررررية كلها تعاني ج
 وتحتضر، ولن يشكل هذا التبديل بين الشخصيات أية تغييرات.

كما يؤكد العنوان على التكرة المسرحية الأساسية التي جاء بها النص، حيث تركزت في شكل 
اسية فأشارت إلى هذه التمثيلية من خلال العنوان فكانت المعادلة مسرحية تمثيلية داخل المسرحية الأس

 تامة حيث الملك الأول الذي جاءت به المسرحية هو ذات الملك الذي بدأت به المسرحية التمثيلية
ير أو المشاهدين للمسرحيتين المتداخلتين بأن تغير الوجوه سيتبعه أاء الثانية، فلا يتخيل أحدر من القر 

 شخصية وتصرفاتها وأفعالها.تغير في ال

  لفكرة:لالمعالجة الدرامية 

تتناول مسرحية )الملك هو الملك( الواقع السياسي وتنتقده من خلال )لعبة مسرحية( تدور داخل 
المسرحية الأساسية، يضجر الملك من الروتين الذي يعيشه، يخرج متنكرًا يجوبُ الطرقات مع وزيره 

هو يتمنى أن  حين يسمع أبا عزة و و  ،أن  يعبث ليختف من ملله وضجره ليرفه عن نتسه قليلًا، ثم يقرر
أبي )حلم  قرر الملك أن  يحققيم ممن كادوا له وأفسدوا تجارته، يصب  ملكًا يملك البلاد والعباد لينتق

يضع الملك ووزيره المنوم لر)أبي عزة( ويضعانه في القصر، وحينما يستيقظ يجد أنه  .ليوم واحد (عزة
ش دوره حتى النهاية، ويبدو وكأنه ملك عا (أبو عزة)المتارقة تحصل حينما يتقمص و  ا،صب  ملكً قد أ
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، فيقبح على أمور البلاد بيد  من حديد، ويُمسك بزمام الأمور بقوة، (4)وترعرع في القصور وبين النبلاء
سريته عن نتسه لك تما تثور معه حتيظة الملك الحقيقي وتثير حنقه ودهشته في آن معًا، وتمنع عنه بذ

يحاول  ،الذهول مما يجري أمامهالتي كان يتوقعها من خوضه لهذه اللعبة، فعلى العكس تمامًا يُصاب ب
إنهاء هذه اللعبة قبل أن  تتتلت الأمور من بين يديه، يجن جنونه ويهيم مضطربًا في الملك السابق 
 النهاية ليقول: 

كالرسن..( هي لعبة. لبد أنها لعبة. أناهو. أو.. )وهو يدور، وزنار الملكة يتدلى من عنقه "
هو أنا.. مرايا.. مرايا مهشمة ووجهي ألف قطعة. من يلم وجهي! أين الوزير؟ أين الحراس؟ 
أين الجواري؟ أنــا الملــك.. كــانــت لعبــة.. وأنــا الملــك. إني الملــك. وأنق، الختم على بيــاض 

 .(0)"فينقضي أمري بلا اعتراض

تحصل في هذه الحكاية هي لبّ النص والتكرة الجوهرية التي يعالجها ونوس  إنَّ المتارقة التي
في مسرحيته، حين يتمكّن )أبو عزة(. هذا الرجل الذي فقد عقله تقريبًا بعدما خسر عمله وتجارته على 

ت يده يتثبتاج الملكية و ب تتويجهدارة بمجرد ارتدائه لباس الملك و يد أعدائه، من تقمص دور الملك بج
ولجانه، فسريعًا تبدلت شخصيته وأخذ يمارس مهام الملك بكل سهولة  بل وأكثر شدة وحدة، يتابع بص

المسررحية توضر  أنَّ تغيرير الأشرخاص  . إنَّ (3)كل مجريات الأمور وما يحصل حوله بكل فطنة ودهاء 
لبست ثياب  يفي السرلطة لا يعني تغيير السلطة نتسها، فها هو )أبو عزة( الشخصية المتنكرة الت

 .(1))الملرك الحقيقي( استطاعت تأدية دوره بسهولة  بل وأصرب  أشد بطشًا منه 

                                                           

 .478-479المسرح في الوطن العربي، صالراعي، يُنظر: ( 4)
 .174، ص4جعمال الكاملة )الملك هو الملك(، الأونوس، ( 0)
 .344صأثر برتولد بريخت في مسرح المشر  العربي، بوشعير، يُنظر:  (3)
ذياب، . 424حكى الطائر سرررررررعدالله ونوس، صالرويني، . 476المسررررررررح في الوطن العربي، صالراعي، ( يُنظر: 1)

مسرررح سررعدالله عطية، . 79الخطاب المسرررحي في مسرررحية "الملك هو الملك" لسررعدالله ونوس دراسررة بنيوية، ص
 .30عند سعدالله ونوس، صالمسرح السياسي مرينز ولعور، . 091-093ونوس قراءة سيميولوجية، ص



 

67 
 

متارقة أخرى تواجه المشاهد حينما تتوجه )أم عزة( وابنتها إلى الملك المزيف )أبو عزة/ زوجها( 
حتى  نتهاالزوجة وابولا يتعرفان إليه مطلقًا، فهل أنَّ اللعبة تأخذ مجراها إلى حدودها القصرررررروى، أم أنّ 

بين زوجها وهذا الملك، قد اسرررررتبعدتا حصرررررول ذلك. أي أن يكون  ولو كان خيّل إليهما تشرررررابه شررررركلي
 ملكًا؟ أم أنَّ الكاتب يريد أن يصل بتكرته حدّ النهاية؟

احية إلى إشررررررارة من ن يفي الوقت نتسرررررره تتخذ هذه النقطة موقعًا دلاليًا مكثتًا من الرمزيات، فه
ا عمق السرررررررررخرية ولا معقولية  عمق هزلية اللعبة التي مارسرررررررررها الملك الحقيقي مع )أبي عزة(. وأيضرررررررررً

الحدث، والتتكير السطحي الذي لا يخرج عن الدائرة المحدودة له، حين لم تتعرف الزوجة على زوجها 
 تلارتدائه لباس الملك وتاجه وتمسرركه بصررولجانه  هل الزوجة نتسررها شرراركت في هذه اللعبة، أو أثبت

( عزة( إلى ملك فلم تعرفه حتى هي؟ حتى حينما تعرفت )عزة الت )أبحقيقةً بأن هذه التتاصرريل قد حوّ 
  على )عرقوب( وأخذت تراقب الملك أخمدت الأم صوتها:

 عزة: )تلم  عرقوب. تجحظ عيناها( أماه .. انظري.. كأنه عرقوب."

 .(9)"الوزير الخطير وعرقوب؟أم عزة: )تنظر هامسة بغضب( ل تكوني حمقاء. أتخلطين بين 

حتى الملك )مصررررطتى( نتسرررره أصررررابه الذهول من هذا التمادي من )أبي عزة( حتى مع زوجته 
  وابنته، وكذلك من عدم تعرف أي منهم على بعضهم بعضًا:

 مصطفى: كأني الذي يتكلم.. امتدادي الذي يتكلم. من هو؟ من أنا؟.."

يتعرف أحد على أحد. أأنا مسحور أم أصاب عقلي مصـطفى: هي زوجته، وتلك ابنته. ولم 
 .(2)"أمر من الأمور؟

إلى  عزة( وجاء به وكما دُهش الملك الحقيقي عندما خالتت الأحداث جلّ توقعاته، لقد خدّر )أب
هذا القصر بغرح التسلية، انتظر أن  يستيقظ من نومه ليبدأ بالاستمتاع، فر"لا ينسى الكاتب أن يظهر 

                                                           

 .118، ص4ج، عمال الكاملةالأونوس، ( 4)
 .116-118ص، 4جالمصدر السابق، ( 0)
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، لكن (9)ظالمًا مستبدًا واثقًا من ثبات عرشه وكتاءة رجال أمنه وخنوع شعبه خنوعًا عربيًا" لنا هذا الملك
يحدث كل شيء خارج توقعاته، والدهشة الأكبر تكون من نصيبه  لأن حاشيته وأقرب الناس إليه لا 

، (2)لطاعةايلاحظون زيف الملك، بل يلتتون حوله متملقين، يرددون الأناشيد ذاتها، ويبدون له فروح 
 يلاحظ أي اختلاف يطرأ على الملك.ويستمر حال القصر على ما هو عليه، لا أحد 

ها اللعبة التي أصرّ ونوس على التأكيد عليها على مدار القصة، من خلال اللافتات والتعليقات إنَّ 
 التي تملأ الحكاية المسرحية، وكذلك من خلال تأكيد شخصيات المسرحية على ذلك مرارًا:

 بيد منادياا وسط الضوضاء هي لعبة!ع"
 أبو عزة: هي لعبة.
 الملك: نحن نلعب..
 عبيد: الكل جاهز!

 أصوات: )تتدافع دون تناسق( نعم.
 الكل جاهز.-
 .(1)"فلنبدأ-

هذا التكرار والتأكيد يحمل دلالات عديدة، فسواء قصد من ذلك السخرية والاستهجان أو قصد 
شعال تتكيره للمقارنة بين هذه اللعبة ما وراء ذلك من دلالات تسييسية  لإيقاظ المشاهد من سباته، وا 

وبين ما يحصل حقيقة على أرح الواقع وعبثيته، في كل الأحوال ونوس يعال  قضية حاسمة في 
 المجتمع العربي، لم تكن تلقى صدىً لدى المشاهد، ولم يتجرأ حتى على التتكير فيها.

                                                           

 .61المسرحية والرواية والقصة القصيرة، صالحاج،  (4)
 .94المسرح العربي: سقوع الأقنعة الاجتماعية، صعصمت، ( يُنظر: 0)
 .180ص، 4جعمال الكاملة )الملك هو الملك(، الأونوس، ( 3)
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مسرررررحيته ليس مجرد إحداث صرررردمة مما يحدث، والوقوف  إنَّ المعالجة التي يريدها ونوس من
كما الملك الحقيقي مذهولين عندما ارتدى )أبو عزة( زي الملكية شركلًا ومضرمونًا. إنَّ التكرة الأسراسية 
التي تتمخح عنها الحكاية المسررررررررررررحية تقف عند ما هو أبعد من ذلك، عند أسرررررررررررباب هذا الخلل، ما 

دم المشررررررراهد بالواقع السرررررررياسررررررري الراهن، حيث "تنعكس فيها حقائق أحدث الصررررررردمة حقيقةً، إنَّها تصررررررر
فيما "يبقى  (4)المجتمعات العربية وما أصرابها من فسراد سرياسري بسربب فساد حكامها وفساد سياساتهم"

التغير الحقيقي مرهونًا بممارسرررة سرررياسرررية تنضررر  عبر التناقضرررات وتتمثل في فكر جديد ونظام جديد 
 .(0)صة"يناهح فكر الملكية الخا

إنَّ ونوس لا يُقدمُ أفكاره كي يحدث تلك الدهشة التي جاء بها مسرح أرسطو القديم، وعلى أثرها 
النهاية إلى  يصل في يتشبع القارئ جمالية وتتيح مشاعره مع تقدم أحداث القصة وسير الحبكة حتى

فالتطهير، إنَّ الكاتب يقف على الأفكار لمعالجة الأسباب والمسببات، يعرحُ فكرته بالطريقة  لحظات
الحجري الذي رسرخ في أذهان المشاهد العربي  ليجبره على  (3)الأكثر درامية ومتارقة  كي يهزّ التابوه

 مخبولر من مكّن رجلر الالتتات إلى ما يحدث أمامه والتمعن فيه، إنَّه يصرررررخ فيه بقوة أن  انظر  كيف ت
حكم بلادك عندما سرررررررررنحت له الترصرررررررررة بذلك. وقد اتّبع في حكمه وسرررررررررلطته طريق من سررررررررربقوه بكل 
ا ممن سبقوه جميعًا، فهل السر في اللباس أو في كرسي العرش  بسراطة  بل كان أكثر اسرتبدادًا وبطشرً

 لتي يقردمهرا الكراترب، إنهاوتراجره وصررررررررررررررولجرانره؟! أم في مراذا؟ هنرا جوهر التكرة، والمعرالجرة الحقيقيرة ا
القضرررية المتصرررلية التي يسرررعى إلى تقويمها من جذورها، يريد من المشررراهد المشررراركة في هذه النقطة. 

 فهنا يكمن التغيير الحقيقي.

                                                           

 .00تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، صبلخير، ( 4)
 .424حكى الطائر سعدالله ونوس، صالرويني،  (0)
 لمقدسا تعني وقد ،الممنوع أو المحرم وتعني الهادئ، المحيط جزر سرركان لغات من أتى تابو كلمة أصررلالتابوه:  (3)

 لشرررريرةا الأرواح طلقيُ  هذا لأن  قول أو فعل من بها القيام الترد على الممنوع الأشرررياء إلى تشرررير وهي أحيانا،
 .(البدائية الشعوب كل لدى تقريبا موجودة والتكرة). داخلها الموجودة
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 فنيالبناء ال: 

تمثلت شررررخصرررريات هذه الحكاية المسرررررحية عبر شررررخصرررريات ثنائية تربطها علاقات ما، فبدأت 
أسرررراره ولا يتارقه أبدًا، ثم أظهرت شرررخصرررية )أبا عزة( ومسررراعده )عرقوب(. بالملك ووزيره الذي يعرف 

فيما شررررركل كل من )زاهد( و)عبيد( جوقة هذه المسررررررحية، ولعبا دورهما في كسرررررر حاجز الإيهام الذي 
يرفضه ونوس في مسرحه الذي يقوم على بناء ملحمي، إذ "كانا يقدمان الحكاية إلى الجمهور ويعلقان 

 المجموعة التي تتآزر معهما -غالبًا–وتدعمهما ( 4)ا ويشاركان في أحداثها من حين لآخر"عليها أحيانً 

 كجوقة لهذه المسرحية: 

زاهـد: وحتى لو تغير الملـك، فـإن الطريق الوحيـدة الممكنـة أمـام الملك، هي الإرهاب والمزيد "
 من الإرهاب.

 عبيد: ينبغي أن نتواقت مع اللحظة. ل نبكر ول نتأخر.
 زاهد: ألم تقترب اللحظة؟

 عبيد: إنها ليست بعيدة على كل حال.
 تروي كتب التاريخ عن جماعة.-
 ضاا سوادها بالظلم والجور والشقاء.-
 فاشتعل غضبها.-
 وذبحت ملكها.-
 ثم أكلته.-
 ثم أكلته.-
 في البداية شعروا بالمغص.-
 وبعضهم تقيأ.-
 الحياة. لكن بعد فترة صحّت جسومهم. تساوى الناس وراقت-

                                                           

 .328أثر برتولد بريخت في مسرح المشر  العربي، صبوشعير،  (4)
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 ولم يبق تنكّر، ول متنكّرون..-
 .(9) "ولم يبق تنكّر، ول متنكّرون..-

ا لرؤى ونوس الملحميرة التي تمنع الإيهرام، وتسررررررررررررررعى إلى تغريرب الحكراية وكل ما فيها من  تبعرً
لى تركيزها على تقديم أفكار معينة والإصرررررررار عليها حتى تُحدّث تأثيرها لدى المشرررررراهد   عناصررررررر، وا 

اهد ما بين الملكِ ووزيرهِ وحاشيته، )أبو عزة( في جاءت  المسررحية في شركل حلقات، حيث تتنقل الم شر 
 د( و)عبيد( ودورهما في المسرحية.بيته و)زاه

جاءت المسررحية في مقدمة وخاتمة وفصرلين، فيما تعتمد "في مستهل مشاهدها وفواصلها على 
عليها:  أو شررررحه، فيتتت  المدخل بلافتة مكتوب لتقديم المشرررهد -وهذا مظهر بريختي–تقنية اللافتات 

"الملك هو الملك.. لعبة تشخيصية لتحليل بنية السلطة في أنظمة التنكر والملكية" من البداية فإن تلك 
اللافتة تكثّف الغرح من المسررررحية بتناول تركيب السرررلطة في أنظمة التنكر والملكية، ولا يقصرررد هنا 

فحسرررررررب، بل إلى بنية السرررررررلطة والحاكم عمومًا في الأنظمة الاسرررررررتبدادية  بالملكية نظام الحكم الملكي
بتصررررور أنَّه قد ملك البلاد وأنَّه راع  يملك الأمر على رعيته، ومن البداية يصرررررّ ونوس على مبدأ لعبة 

. واللافتات تقانة من (0)المسرررررررررح وهو مؤشررررررررر موجّه نحو أداء الترجة في تلقيها للرسررررررررالة المسرررررررررحية"
ت التي يوظتها ونوس من أجل المسرررررررراهمة في منع عملية إيهام المشرررررررراهد واندماجه مع أحداث التقانا

 :القصة. ومن اللافتات في المسرحية

المشــــــــهد الأول لفتة: ))عندما يضــــــــجر الملك يتذكر أن الرعية مســــــــلية، وغنية بالطاقات 
 (1) الترفيهية(

 (4)ولنتراهن على النتيجة((  ( لفتة: ))نذكر بأنها لعبة..1فاصل )
                                                           

 .173-170، ص4الأعمال الكاملة )الملك هو الملك(، جونوس، ( 4)
 .091-091مسرح سعدالله ونوس قراءة سيميولوجية، صعطية،  (0)
 .186، ص4الأعمال الكاملة، جونوس، ( 3)
 .106، ص4، جعمال الكاملةالأ( 1)
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ا، أعطك ملكاا((4فاصل )  (9) ( لفتة: ))أعطني رداء وتاجا

تمتد على مسراحة المسررحية "سرلسرلة معقدة من عمليات التنكر الشركلي والجوهري، والتي تصل 
ذروتهررا في التجريررد المححّ إلى الملررك أو الحرراكم الررذي يتحلررل في مجموعررة  رموز هي الثوب والترراج 

لجان والعرش والحاشرررية.. تلك العلائم هي وحدها شررررع الملك، تسرررتمد فعاليتها من القوى التي والصرررو 
تمثلها "أعطني رداءً وتاجًا، أعطك ملكًا".. ولهذا عندما يسررررتيقظ المواطن "أبو عزة" ليجد نتسرررره ملكًا.. 

 .(0)يندم  قطعة قطعة في رداء الملك وتاجه ويصب  بالتعل ملكًا"

نذ العنوان تشي بعملية التكرار التي تبرزُ في النصّ من خلال فكرة )المسرحية إنَّ المسرحية م
نّ  ،ها الشخصياتتداخل المسرحية(، ومنذ بدء لعبة التنكر التي شغلت الحكاية، ومارس كرل شخصرية "وا 

ررروتين. التنكررت مرن أجرل إشرباعِ رغباتها وطموحاتها الخاصررة وتغيررير شرريء  في الررنتس وتحطرريم 
نكر . ويُمثل تهفر"الملرك" تنكررر هررو ووزيررره مررن أجررل التسرلية والخرروج مرن الجررو الممرل الرذي يعريش

 .(3)"الملك" وحبّه للهو في الواقع تنكر الطبقة الحاكمة واسرتغلال المنصرب مرن أجرل تحقيرق مآرب خاصة"
 غايته "الانتقررام والقضرراء علررى خصررومه "الشررهبندر" و"الشرريخ"، فيما تنكررر )أبررو عررزة( بدور الملك وكانت

. (1)"ؤولًا ة وكيف يكون اللا مسؤول مسفهررو رمررز للعبث الحقيقي المتواجد في الطبقات العليا البرجوازيّ 
عزة( لا تُدينه وحده  بل هي إدانة لمن يسم  لمثل هذه الشخصيات غير المؤهلة  يوعملية تنكر )أب

ن هبّ كل م ابأن تعتلي المناصب وتدير مصال  البلاد بكل سذاجة، وكأنّ هذا الأمر لعبة يقوم به
 هذا الأمر وعلى رد ونوس هنا الواقع مبرزًا أنودبّ بكل بساطة، ومن دون أي قيود أو ضوابط، ويج

هول  ،كثرأسخافته في الآن نتسه لا يجد من يعترح عليه أو حتى يُنبه أو ينتبه له، موضحًا بذلك 
ور في حكمه يجُ  عزة( في نهاية المسرحية إلى أن   االذي يقود )أب المأساويّ  والاجتماعيّ  الواقع السياسيّ 

                                                           

 .111، ص4المصدر السابق، ج( 4)
 .424-422حكى الطائر سعدالله ونوس، صالرويني،  (0)
 .33المسرح السياسي عند سعدالله ونوس، ص لعور،و  مرنيز (3)
 .31ص ،المرجع السابق( 1)
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وكذلك تنكر كل من )زاهد( و)عبيد( على طريقتهما في المسرحية، وشغلا  حتى على )ابنته/ عزة(.
مزان الإطاحة بالظلم فهما ير  دورهما فيها بامتياز في كل أحداثها "حتى يحققا الهدف الحقيقي وهو

. لقد شكلا أملًا وبعح التوازن لحالة (4)للحرية والحياة الهنيّة التي تختتي بين أضلع التساد والظلم"
اف حاول انصيي ذالتساد التي كانت عارمة جدًا في المسرحية ولا تجد من يردعها، فكان الميزان ال

ل جرأة لقد بيّن ونّوس في مسرحيته بك بها أحد. يعبأ الكتة الثانية التي على الرغم من منطقيتها لم
"سخط الحكام وتتاهة قراراتهم التي تجعل من الشعب الضحية وسط مؤامرات يحيكها صاحب السلطة 
ومن بيده زمام الأمور. كما أشار أيضًا إلى اعتباطية القدر وسخريته، ومساهمة الجميع في هذه اللعبة، 

 .(0)سواء عن قصد أو غير قصد"

بقاء صرررررروت الثورة حاول أن يضررررررمّ  ن هذه التجربة صررررررراعًا أقوى من خلال زرع بذور للأمل، وا 
والأمرل برالتغيير موجودًا من خلال )زاهد( و)عبيد( وعبر الحوارات التي جرت على لسررررررررررررررانهما، والتي 

ي فجراءت على صرررررررررررررريغرة "الثوريرة المبراشرررررررررررررررة، فرإن النتيجرة المنطقية التي ينتهي إليها التعل الدرامي 
المسرررحية هي أن  التسرراد لا ينتهي باسررتبدال الملك الظالم بآخر من بيئة مسررحوقة. بل لعل الثاني هو 
ا. بذلك يغلق ونوس الدائرة تمامًا في وجه أي حل وأيّ إصررررلاح أو أمل.  أسررروأ من الأول. وأشررررد بطشرررً

. وهذه المعادلة (1)"بثإنه حائر بين الحتميات التي تحكم تتكيره وبين حرية الشخصيات الغارقة في الع
لآن، فيما مرارًا وتكرارًا قبل ونوس وفي أيامه وحتى ا العربيّ  السرررررياسررررريّ  والتجربة أثبتها الواقع التاريخيّ 

  لا يزال مثقتو الأمة يحاولون بذر أمل التغيير في أضلاعه المتكسرة.

                                                           

 .33ص المسرح السياسي عند سعدالله ونوس، مرنيز ولعور، (4)
 .31ص، المرجع السابق( 0)
 .96المسرح العربي: سقوع الأقنعة الاجتماعية، صعصمت، ( 3)
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 :)بين )رجل برجل( و)الملك هو الملك 

ها مأخوذة تمامًا عن أنّ  عدّ حية ونوس )الملك هو الملك( و لقد انتقد الدكتور أحمد الحمو مسررررررررررررررر 
مسررررحية بريخت )رجل برجل( حتى في عنوانها الذي اختاره ونوس لها، وعليه رأى بأن الجديد الوحيد 
الذي يُضاف إلى مسرحية ونوس )الملك هو الملك( عنه في مسرحية بريخت هو "عرضه للعبة الحكم 

. كما قال بهذا الرأي الدكتور هاني الراهب، (4)زي من منطلق ماركسرررري"وتتسرررريره لطبيعة الحكم البرجوا
 الرجل ليس المهم بل ثيابه. وهو إعلان موافقًا الحمو، مؤكدًا أنَّ مسرررحية ونوس في مجملها "تعلن أنّ 

 .(0)يذكر بإعلان: أعطني ثيابك أعطك ملكًا"

كبيرًا بمسرررررررررررررررحية ونوس، وربما من جهتره، يرى الردكتور بوشررررررررررررررعير بأن "في هذا الرأي اجحافًا 
 ن شيئًا فشيئًا.ي. ولتحّ هذه القضية لنتناول المسرحيت(3)بمسرحية بريخت ذاتها"

لقد جاء عنوان ونوس لمسرحيته بكل بساطة، متناسبًا أيّما تناسب مع الواقع الذي حمله النص 
كة الوسائل خلال حب)الملك هو الملك( ومقصده من ذلك تجلى بكل دلالاته ومعالمه، وبكل الطر  و 

المسرحية التي أثبتت أنَّ المنظومة السياسية في الدول العربية فاسدة من جذورها، وأنَّ الحل لها ليس 
من الطبقة البسيطة المهمشة التي تشعر بهموم الناس، إذ عاشت حياة العوز والحاجة  جديد   بإيجاد ملك  

لك وبمجرد أن يتقلد الحكم ويرتدي لباس الموعرفت معنى التقشف، سيأتي ملك جديد من هذه الطبقة 
شبه من سبقه، وربما أكثر غطرسةً وقسوة، يوتاجه ويمسك بصولجانه، سوف ترى نتسك أمام ملك 

وكأنه شخص لم يعش أبدًا تلك الحياة  بل وكأنه لم يخرج أبدًا من تلك القصور المزخرفة، وحياة 
 الرفاهية والسلطة المطلقة.

                                                           

 .409ص لك هو الملك أم رجل هو الرجل؟،المالحمو، ( 4)
 .9ص ،ك هو الملك، كيف استيقظ هاملت؟الملالراهب، ( 0)
 .342أثر برتولد بريخت في مسرح المشر  العربي، صبوشعير،  (3)
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تي دار بسببها الجدل حول مسرحية ونوس، وأصلها، ومن أين استمدّها، أما مسررحية بريخت ال
فقد ارتكز الدكتور الحمو في اعتراضرررررررررره على المسرررررررررررحية، بدايةً، على التشررررررررررابه بين عنوانها وعنوان 
مسررررحية بريخت، وقد أخذ الحمو بترجمة )الرجل هو الرجل( التي سررريجد القارئ العادي تشرررابهًا نسرررقيًا 

كُم عليها من الوهلة الأولى  في هذا التركيب مع عنوان ونوس لمسرررررررررحيته )الملك هو الملك( ما سرررررررريح 
من بريخت الذي يعد ملهمه في المسررررررررح، ويُعرف جيدًا تأثر  -على أقل تقدير-بالأخذ أو الاسرررررررتتادة 

 ونوس بآراء بريخت وأفكاره وبنظريته للمسرح الملحمي ما سيعزز هذا الرأي.

لعنوان مسرررررررررررررررحيرة بريخررت هي )رجرل برجرل( وقرد أخرذ بهرا أغلرب النقرراد  الترجمرة الأكثر ثقررة إنَّ 
نوس عن و  هاالعرب والغربيين وقد أشررررررنا إلى ذلك في كلام سرررررابق، وهذه الترجمة التي دافع من خلال

نتسه بها، ورفح نقد الحمو لمسرحيته بناءً على هذه الترجمة، وأخذ يتحدث عن الأصول التي استمد 
في هذا المقام إلى حكايات )ألف ليلة وليلة( وعلى وجه التحديد حكاية )النائم  منها مسررررررررحيته مشررررررريرًا

، وحقيقةً ونوس في مسرررحيته هذه عاد إلى أصرروله ومصررادره العربية الشرررقية واسررتتاد منها، واليقظان(
 وكانت الأقرب إلى معالجته الدرامية من مسرحية بريخت.ووظتها في مسرحيته، 

تشرررررررررررابه العنوان بين المسررررررررررررحيتين في واقع الحال ليس برهانًا أكيدًا على  وهنا نريد الإقرار بأن
ا، بأنّ   اتحاد فكرتهما، وتشرررررررابههما، فلطالما تشررررررررابهت حكايات كثيرة واختلف مضررررررررمونها، ونقرّ أيضررررررررً
 التشررررابه بين نصررررين في أماكن مختلتة من هذا العالم الذي يتصررررل ما بين الشررررر  والغرب، وحتى إن  

تعبير ، إنّ الأدب في أساسه يقوم على الالأخذنطقتين متجاورتين، لا يعد دليلًا على كان يتصل بين م
الكثير من هذه التجارب  م وشرررررتى مشررررراعرهم، وبالضررررررورة، فإنّ عن تجارب البشرررررر وهمومهم وأحلامه

والمشرررراعر متقاربة، وما يحدث في زوايا الشررررر  من قصررررص، يحدث في زوايا أخرى من الغرب حتى 
 ت وأسماء ومسميات وتعابير مغايرة.ولو بمعادلا

 تجربة ونوس في الكتابة المسرحية:

برالنسرررررررررررررربة لتجربة ونوس فإنها انطلقت من أرح عربية خصرررررررررررررربة لمثل آراء بريخت وغيره من 
المثقتين الذين انشررررررغلوا بقضرررررررايا أمتهم، وحاربوا من أجل التحرر من ربقة كل القيود التي حاصررررررررتهم 
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، لاسرريما بما الحديث طابعًا رياديًا في مسرررحنا العربيّ  السرروريّ  رح العربيّ لسررنين طويلة، لقد أخذ المسرر
كل ب منطلقات قومية ومضررررامين طليعية، وكان طبيعيًا أن يرتبط هذا المسرررررح بالواقع العربيّ  حواه من

ة التي من ناحية، وتوجيه النقد للسررررلط للإنسرررران العربيّ  القوميّ  سررررلبياته وذلك من خلال تصرررروير الهمّ 
قيّدت حرية الإنسررررران من ناحية أخرى، وقد برزت في هذا السررررريا  مسررررررحيات ونّوس التي سرررررعى من 

ي ، وكل ما يحتشرررررررد فخلالها إلى إذكاء أفكار التحرر من كل القوى التي تهدد وجود الإنسررررررران العربيّ 
عكس رؤيته ة لتة، فجاءت نصررروصررره المسررررحيّ فيّ ة وثقاة واجتماعيّ حياته من صرررراعات مختلتة: سرررياسررريّ 

ياغةً صرررررررر امن خلال تمثل أبعاد التجربة، وتمريرها عبر الذات المبدعة ثم إعادة تشرررررررركيلها وصررررررررياغته
 .(4)تتوافق مع رؤيته الإبداعية وموقته التكري من الواقع

لرؤية امن هذه الرؤية انطلق ونوس في مسرررررررررررررحه، وكان اختياره للمسررررررررررررررح الملحمي وفقًا لهذه 
وليس تقليدًا عبثيًا، فحينما وجد القالب الذي يحقق له مطامعه اختاره دون سررررررررررررررواه، ولم يكن في تمثله 
للمسرررررررح الملحمي وفنياته مقلدًا  بل واعيًا لكل الأدوات وطبيعتها وما يصررررررل  لبيئته العربية، وللأفكار 

ةً الأشرررررررررررررركال التنية التي لجأتُ إليها تلبيالتي يعرالجهرا مسرررررررررررررررحيًا مؤكدًا "كررت مرارًا أنّي لم  ألجأ  إلى 
نَّما لجأت إلى هذه  لهواجس جمالية، أو لتأصررررررررريل تجربة المسررررررررررح العربي من الناحية الحضرررررررررارية، وا 
الأشكال وجربتها، بحثًا عن تقاليد أكبر، كنت أريد أن  أتواصل مع جمهور واسع، وكنت أريدُ أن  يكون 

فغاية ونوس وتصررررروره للمسررررررح كان يبدأ  .(0)ع هذا الجمهور"ا اجتماعيًا وسرررررياسررررريًا يتم ممسررررررحي حدثً 
 وينتهي عند حدود الجمهور وتطلعاته، وما يحتاج إليه في حياته الحقيقية، ويعينه عليها.

  

                                                           

 .022الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعدالله ونوس، صالمشابقة وعيسى، ( يُنظر: 4)
 .406تأصيل المسرح العربي بين التنظير والتطبيق في سورية ومصر، صحمو، ( 0)
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 التشابه والختلاف بين المسرحيتين:

ونوس الذي قرأ لبريخت كثيرًا وتأثر بكل ما جاء عنده  قد اطّلع على مسررررحيته  من المؤكد بأنَّ 
ختي يُ دون شررررعور منه، وهذا طبيعي، ولا  )رجل برجل( وتأثر بها، سررررواء كان ذلك بشرررركل قصررررديّ أو

ونوس حقيقةً في مسرحيته )الملك هو الملك( يظهر متأثرًا بشكل كبير بمسرحية بريخت المذكورة،  بأنَّ 
عيد البذور واللبنات الأولى التي شرررررركلت ملام  المسرررررررحية وأسررررررسررررررت لحبكتها، وهذه الوجوه على صرررررر

 :لتاليا في الجدولالمتشابهة تتمثل 

 مسرحية )الملك هو الملك( مسرحية )رجل برجل(

 يهفي المسرررررررررررررررحيرررة  عليهرررا البنررراء قرررائمالتكرة ال
 د.متقو  لجندي   إيجاد بديل  بة( تقضي )صتق

 تقوم على )لعبررة( تبررادل  مسرررررررررررررررحيررة ال بنرراءفكرة 
 دوار بين ملك مزيف وملك الحقيقي.للأ

البديل للجندي هو شررررررررخص بسررررررررريط من العامة، 
 يعمل بمهنة حمّال.

البديل للمك هو تاجر خسر ماله وتجارته بسبب 
 تجار آخرين، وأصب  مخبولًا على أثر ذلك.

الجنرردي البررديررل )غررالي غرراي( بمجرد أن يرترردي 
 ويحمل عدّته وسلاحه.زي الجندي المتقود، 

الملررك المزيف )أبو عزة( برررارتررردائررره لبررراس الملرررك 
مساكه بصولجانه وجلوسه على  ووضعه لتاجه وا 

 العرش، سرعان ما يتقمص الدور.

ا  )غررررالي غرررراي( يصررررررررررررررب  بمرور الوقررررت جنررررديررررً
 متعطشًا للدماء.

)أبو عزة( يتقمص دوره إلى أقصى حدّ، ويصب  
 .سابقلك اليًا وأكثر بطشًا من المملكًا قاس

 .)أبو عزة( يتنكر لزوجته وابنته )غالي غاي( يتنكر لحياته كلها وحتى لزوجته.

الجنود الثلاثة يدهشرررررون من تحوّل )غالي غاي( 
 السريع، ويكيدون له.

ينذهل من )أبي عزة( ويتقد متعته،  سابقالملك ال
 وسرعان ما يحاول إنهاء اللعبة.
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حلال البديل، الاسررررررتبدال الذي كما لقد تشررررررابهت حكاية المسرررررررحيتين من  حيث فكرة التحول، وا 
يشرررررررير العنوان في كل منهما  لا يُلاحظ، وعدم الملاحظة في حدّ ذاتها شررررررريء عبثي مقيت، وكأنّ ما 
يهم البشررررررر هو وجود شررررررخص في هذا المكان يرتدي هذا الزي، ولو أن الزي في كل مسرررررررحية يتعلق 

والقتل، ما يشي بأنَّ ذلك ما يمنع الملاحظة والتتريق ما بين بجانب من السلطة، ويتخذ مسار البطش 
ن أما الاختلافات بي الشرررررررخصررررررريات البديلة والأصرررررررلية، وهنا قمة المأسررررررراة والسرررررررخرية في الوقت ذاته.

 المسرحيتين فنرصدها على النحو التالي:

 مسرحية )الملك هو الملك( مسرحية )رجل برجل(

 عقاب رئيس كانت الغاية من الصرتقة النجاة من
 الكتيبة.

نه تسرلية الملك والترفيه ع من اللعبةكانت الغاية 
 من خلال هذه )اللعبة(.

)غالي غاي( قبِل  بعد عناء بالصررررررررتقة، ولم يكن  
 يخطر على باله أبدًا مثل هذا الأمر.

هررررا بكررررل ب )أبو عزة( وضررررررررررررررع في اللعبررررة وقبررررل
ثأر ي  لأنه كان يتمنى أن يصررررررب  ملكًا و سررررررهولة
 ه.من أعدائ

لم يكن  في المسرحية هذا الخادم أو الرفيق الذي 
 تتبدى من خلاله شخصية )غالي غاي( أكثر.

لتعزز دور )أبي  (عرقوب)جاءت شررررررررررررخصررررررررررررية 
 عزة( وفكرة المسرحية الجوهرية.

شررررررررررررركّلت الأرملة )بيبيغك( صررررررررررررروت بريخت في 
المسرررررررررررررررحيرررة لتعلق على الأحرررداث، وتكشررررررررررررررف 

 الأجواء،الشررخصرريات، وتجسررد الأحداث، وتبرز 
وتواصررررررلت مع الجمهور بشرررررركل مباشررررررر فعملت 

 على كسر حالة الإيهام.

ربما ما يقابلها في شررركل  آخر في المسررررحية هو 
تقنيررررة اللافتررررات التي اعتمررررد عليهررررا ونوس بين 
برازها  المشاهد والتصول للتعليق على الأحداث وا 
أكثر، وفي الوقررت نتسررررررررررررررره كسررررررررررررررر الإيهررام بين 

 العرح والجمهور.

ل بريخت على إيجاد تعادل في الصرررررررررررراع لم يعم
ما بين الخير والشرررررر، لقد قدم مسررررررحيته بشررررركل 

)زاهد( و)عبيد( شررررررررررررررخصرررررررررررررريات إيجابية أوجدها 
ونوس ورسرمها بشركل دقيق في مسرحيته، معززًا 
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هزليّ سرررراخر، وقاد حبكته لإبراز مصررررير )غالي 
 غاي( في النهاية.

كمررررررا لم يحرررررراول الحترررررراظ على بريق أمررررررل في 
 المسرحية من أجل أي تغيير مُنتظر.

من خلالهمرررررررا أمرين، الأول يتمثرررررررل في إثراء 
الصررراع في المسرررحية، بين الخير والشررر، وثانيًا 
من خلال جعلهما شرررررررعاع الأمل الذي لا ينطتئ 

 من أجل التغيير والإصلاح.

 

_____ 

ل )زاهررررد( و)عبيررررد( و )الجمرررراعررررة( جوقررررة شرررررررررررررركررررّ
المسرررررحية التي عملت على تقديم المسرررررحية في 

، وعززت مسار الحبكة، تناسرب المسررحية أجواء
 ت الأحداث، وأضتت عليها طابعًا خاصًا.وأثر 

ا  خرقه النهاية هنا مأسررررررراوية، الصرررررررتقة لا يمكن
 المقصلة.إلى بل وتنتهي بر)غالي غاي( 

مسررررررررررار اللعبة يمكن إنهاؤها  لكن المأسرررررررررراة بأن 
 اللعبة عزز من بطش الحاكم وضاعته.

ين ب إنَّ التشرررررررابه في التكرة بين المسررررررررحيتين منطقي وطبيعي كما سررررررربق وأكدنا مرارًا، خاصرررررررةً 
تجربتين تنطلقران في اتجراه فكريّ متقرارب  لكن هرل حقيقرة كرل هرذا التشررررررررررررررابره الذي تم رصررررررررررررررده بين 

ما دلل على أخذ ونوس لمسررررحية بريخت كي، ر عن التشرررابهات المذكورة آنتًاالمسررررحيتين، بغح النظ
 (4) ؟من الحكم والسلطة إضتاء رؤيته الأيديولوجية وموقتههي وبلورتها في سياقها العربي مع 

لقد عال  بريخت في مسرررحية سررابقة من مسرررحياته بعنوان )إنسرران سررتسرروان الطيب( أو )المرأة 
الطيبة من ستزوان( التكرة نتسها التي تتعلق بتغير الشخصية إلى شخصية أخرى بمجرد إضتاء جديد 

                                                           

 شاب نبيل بطلها(: م4600 الرابع هنري ) بيرانديللو مسرحية فكرة مع أيضًا تلتقي( الملك هو الملك) مسررحية فكرة (4)
( م4942 -4113) الرابع هنري  العظيم البائس الملك دور بتمثيل يقوم وهو. بالجنون  مصرراب أنه به المحيطون  يعتقد

 لملحمي،ا المسررررح مكاوي،يُنظر:  .الجنون  هذا من شرررتائه لمحاولة حوله من يدفع الذي الحد إلى شرررخصرريته ويتقمص
 .32-06ص
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مال ععليها من الملبس وغيره، حيث كلما اسررررررتبدلت البطلة الطيبة ثيابها ومكياجها تحوّلت إلى رجل أ 
، كما تقترب فكرة مسررحية )بجماليون( لبرنارد شرو من هذه التكرة الجوهرية التي تقوم (4)اسرمنتي القلب

ضًا لألتريد فرج أي، وهناك مسرحية يدةعلى تغيير الملابس وتبعًا له تبديل الشخصيات بشخصيات جد
 -ربي/التلسررررررررررطينيالصررررررررررراع العالمسرررررررررررحية )ترصررررررررررد ، 4671كتبها في عام بعنوان )النار والزيتون( 

سرررائيلية، إ بين شررخصررية عربية وأخرى لمجندة احوارً الكاتب ، وضررمن البناء الحكائي يعقد (الإسرررائيلي
س الجيش ارتدائها ملابمع  )الإسرررررررائيلية( أبعاد التحول التي تطرأ على هذه الشررررررخصرررررريةيتتبع خلالها 

حولت الشرخصية العربية بكل ودّ واحترام، تالإسررائيلي، فبعد أن كانت ترتدي الملابس المدنية وتعامل 
 بمجرد ارتدائها للزي العسكري إلى شخص آخر، مختلف تمامًا، عدواني ووحشي.

 تلك المجتمعات صنعهيعرح بريخت من خلال الحمّال )غالي غاي( نموذجًا للتحول الذي ت
ستهجان أو الا ىدعو إل، حتى الدم صار شيئًا لا يالتي فاضت حولها الحروب، وباتت شيئًا اعتياديًا

أنظمة إمبريالية متسلطة، تنشر الحروب أينما حلت، وضمن هذه الرؤية التتت بريخت  النتور، في ظلّ 
هذه الحروب  خضم يإلى نماذج تظنها ضعيتة جبانة في المجتمع لكنها متى حملت السلاح ووضعتها ف

الحالي الذي نحن فيه، حشود من  ستتحول إلى جنود مقاتلة ودموية، وهذا فعلًا ما بات سمة العصر
الشخصيات المهمشة الضعيتة في المجتمع صارت تتزعم جماعات مسلحة، تقاتل بشراسة تحت شعارات 

 واهية كما في قول الجندي )أوريا( عن قدسية الجندية.

لاده، ومن الذي يتسررررريد باهتم بريخت بمعالجة هذه التكرة أكثر من معالجته لقضرررررية تهم النظام 
  لبعح الشرررخصررريات في أن تكون على الضرررتة الثانية من الصرررراع لتنير الوجه المظلم ميسررر دون أن

ية في هذه الحبكة مكتتيًا بإبراز رأيه وشخصيته عبر شخص الهذه التكرة، ودون أن يجعل للمشراهد دورً 
 تالأرملة )بيغبيك(، وحتى نهاية المسرحية جاءت مأساوية دون أفق للحل والخلاص، لم يحاول بريخ

                                                           

. 18-19. بريخت.. رجل المسررررررررررح، رونالد جراي، ص419، ص3جالأعمال الكاملة، سرررررررررعدالله ونوس، ( يُنظر: 4)
 وبحث: معالجة الشخصية في مسرح بريخت الملحمي "مسرحية الإنسان الطيب أنموذجًا"، مظتر كاظم محمد.
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معالجة هذه القضرررررررية وطرح حلول في آخر المطاف لها، لقد حرص على تقديم صرررررررورة )غالي غاي( 
 ورسمها من البداية وحتى اللحظة الأخيرة، مركزًا على فكرة التحول بحدّ ذاتها.

عليرره،  ا ركزأمررا كيف عررال  ونوس هررذه التكرة، فلم يطرحهررا بطريقررة بريخررت، ولم يركز على مرر
المشرررررتركة بين المسررررررحيتين، كما لم يقدم ونوس مسررررررحيته في ثوبها العربي  ورمحتى مع كل تلك الأ

وحسب  بل وعال  فيها بكل جرأة ومصداقية الوضع السياسي العربي الذي عايشه، لقد قدم فكرة تحول 
كير، إلى ملك، في ظل منظومة سرررررياسرررررية واجتماعية واقتصرررررادية  ي)أب عزة( هذا الرجل المجنون السرررررّ

سررررررررراهمت جميعها في هذا التحول، في لعبة اعتلاء )أبي عزة( الحكم وتحوله إلى ملك  رديئة فاسررررررررردة،
ظالم قاس  لا يعرف الرحمة حتى مع ابنته )عزة(. لقد خلع )أبو عزة( كل ما يتعلق بحياته السابقة في 

الانتقام الذي كان دافعه للتحول إلى ملك  عن ماضرررريه، حتى و بضررررع سرررراعات فقط تخلى عن عائلته 
 .  لكنه ذهب بعيدًا في لعبته المسرحيةما اعتلى حقيقة عرش الحكممتى 

ونوس بما قدمه في المسرحية من شخصيات الواقع العربي الراهن بكل منظومته، مقدمًا ينتقد 
رموزًا عديدة تعكس هذا الواقع بكل تتاصيله، فر)الملك الحقيقي/مصطتى( كان نموذجًا للسياسي التاسد، 

اد في ر )الشيخ/ الإمام( عن فسكانت رمزًا اقتصاديًا فاسدًا هو الآخر، فيما عبّ وشخصية )الشهبندر( 
شكلت )أم عزة( و)عرقوب( و)الحاشية( وغيرهم ممن لم يتعرفوا على و لمنظومة الدينية في البلاد، ا

لى ع الملك الحقيقي والملك المزيف زيتًا وفسادًا متعتنًا داخل الطبقة الاجتماعية الراضخة التي اعتادت
شكل ومضمون اعتيادي )موثّن( للحكام، حيث الجبروت والتسلط والأمر والنهي، وما عليهم إلا الرضوخ 
وتنتيذ كل ما يطلبه دون نقاش أو اعتراح، فيما كان )زاهد( و)عبيد( رموزًا للتحرر والرفح، أصوات 

ا  هذه المنظومة تحاول أن تجد مساحة لها، تبحث عن اللحظة الحاسمة التي يمكن خلالها  اختر 
لى أصوات التاسدة، وبدء مرحلة التغيير الشاملة  لكنه أمر يحتاج إلى   .تيرةغوقت، وصبر وحنكة، وا 

لقد رسم ونوس كل تلك الشخصيات المتنوعة التي لم تتواجد في مسرحية بريخت )رجل برجل( 
لتي يعبر عنها، ه، والبيئة اوضمّنها في التوليتة المسرحية التي يريدها، والتي تتوافق مع أفكاره ورؤا 

كرار يؤكد له مرارًا من خلال السرد، وتو يُشرك المشاهد في تحديد مصيره، و ويعال  قضاياها الحاسمة، 
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العديد من العبارات، وعكس كل ردود التعل والملام  الداخلية والخارجية للشخصيات، الملك في مرحلة 
سبب ائف على عرشه، )أبو عزة( في انكساره بعبثه وتسليته وضجره ثم تحوله إلى شخص مذهول، خ

ا نقديًا إنَّ مسرحية ونوس تشكل درسً  الشهبندر والشيخ، ثم سطوته وتسلطه في زي الملكية، وهكذا...
قاسيًا للمشاهد، تجرد المجتمعات العربية بكل شتافية، وتبرز أن الأزمة لا تكمن في النظام السياسي 

 ته.من هذا الواقع على حجم سوداوياتجاه الحلول التي ستغير فقط، ثم يوجه الكاتب البوصلة في 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الرابع:

ة )القصة المزدوجة للدكتور بالمي( للكاتب الإسباني مسرحيّبين 

 ة )الاغتصاب( لونوسمسرحيّأنطونيو بييخو و

  



 

441 
 

 

م، أنّه "في 4686مسرررررحيّة )الاغتصرررراب( التي كتبها في عام يبرز سررررعد الله ونوس في مقدمة 
بناء الحكاية، اسررررتتدت من عمل الكاتب الإسررررباني أنطونيو بويرو باييخو ))القصررررة المزدوجة للدكتور 
بالمي(( وفي البداية كان مشررروعي هو أن  أعدّ نصّ باييخو ذاته للعرح المسرررحيّ، ولكن سرررعان ما 

 .(4)تابة نصّ جديد حول قضيتنا المحوريّة، قضية الصراع العربي الإسرائيلي"عدلتُ عن التكرة مؤثرًا ك

 لم قيالحقي المسررررررح إلهامكما يشرررررير إلى نقطة مهمة في معرح تقديمه للمسررررررحيّة، وهي "أنَّ 
نَّ  ذاتها، بحدّ  الحكاية الأيام من يوم   في يكن    شرررررررررطه أملت للمتترج تي تُ  التي الجديدة المعالجة ماوا 

يتوافدون منذ التجر حاملين سررلال طعامهم وشرررابهم  القدماء ن . وحين كان الأثينيو والوجودي التاريخي
معوا ليسرررررررر المسرررررررررح إلى تون يأ يكونوا لم على المدرجات الحجرية حيث تُقام المسررررررررابقات المسرررررررررحيّة،

 ون مسرحيّ لا يقدمها التي المعالجات ضوء في والاجتماعي الحياتي شرطهم ليتأملوا بل جديدة، حكايات
 .(0)"المعروفة للحكايات العظام

ويُعلق هشررررام بن الهاشررررمي في بحث يتناول مسرررررحيّة )الاغتصرررراب( على الملاحظات السررررابقة 
 لاستلهام بريرهت قدم قد ونوس كون التي طرحها ونوس قبل تقديمه لنصّه المسرحيّ، بالقول: "من هنا، ي

 هذا في نلمسُ و  .والقضية المحتوى  عربيّ  نص   في جديدةً  صياغةً  لصياغتها الإسرباني، الكاتب حكاية
 امسرررررحيّ  ادثً ح المسررررتقاة الحكاية من يجعل الذي للكتابة التاريخي بالشرررررع الحاد وعيه اأيضررررً  التبرير
. الانشررطار حُ ترف واحدة   بوتقة   في بالوافد والمحلي بالآخر الأنا ليمتزج الحاضرر، قضررايا عانقيُ  اجديدً 
 عناصر فقد ةالرحل مسافة وفي وحاضن، جديد   سيا    إلى الأصرليّ  سرياقه من الغربيّ  النصّ  انتقل   فقد

 .(3)"وقضاياه العربي السيا  مع التكيف من نتهمكّ  جديدة أخرى  عناصر واكتسب جوهرية

                                                           

 .93، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
 .93السابق، ص( المصدر 0)
 .482سعدالله ونوس في ضوء النقد ما بعد الكولونيالي: مسرحيّة الاغتصاب نموذجا، صالهاشمي، ( 3)
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أو )النظرية  الارتحال نظرية بخصرررررروص سررررررعيد إدواردويسررررررتعيد الهاشررررررمي هنا ما أشررررررار إليه 
 الظروفالمهراجرة(، حيرث يبرز أن القصررررررررررررررة في هرذا السرررررررررررررريرا  تمر برأربع مراحرل مهمرة وهي: أولًا: 

، ثالثًا: المثقتينو  الناس بين وذيوعها انتشرررارها ، ثانيًا:ونشرررأت النظرية تخلقت كنتها في التي الأصررلية
 قدا: أنه ، رابعً مغاير ومكاني نيازم سيا  إلى سيا  من والنظريات الأفكار تجتاز التي الرحلة مسافة
 تعتري  .يدالجد السررررررريا  في اسرررررررتيعابها أو احتضرررررررانها يتم وقد ترفح، وقد والنظريات الأفكار تقبل

 راءج كلية أو جزئية وتعديلات تحويرات دم  أو احتواء موضرررررررع أضرررررررحت التي والأفكار النظريات
 .(4)جديدين ومكان زمان في تحتله الذي الجديد الموقع خلال من أي الجديدة، استعمالاتها

ولعلّ من التقرات المهمة في تقديم ونوس لمسرحيّته  تبريره الواض  لماذا جاء بتلك الملاحظات 
الآنتررة الررذكر حينمررا أوضرررررررررررررر  "لقررد تعمرردت إيراد هررذه الملاحظررة لأنّ عررددًا من نقررادنررا لم يتهموا جوهر 

النصّ، وفي العمل المسرررحيّ كلّه هو الحكاية.  المسررح. وهم يعتقدون خطأً أنّ العنصررر الأسرراسرريّ في
لهامه الأصررلي إلى تلخيصرات سررقيمة للحكايات، ويمسررخون عملهم إلى  ولذا فإنّهم يمسرخون المسرررح وا 

 .(0)مطاردة عقيمة لتقصّي أصل الحكاية"

وبالتعررررل إنَّ الحيرررراة تثبررررت لنررررا بررررأنّ التجررررارب الإنسررررانية نتسررررها ومهمررررا اختلتررررت ملامحهررررا، أو 
البقعرررررررة الجغرافيرررررررة التررررررري شرررررررهدتها، أو تبررررررردّلت الوجررررررروه التررررررري عاصررررررررتها  فإنّهرررررررا تتشرررررررابه وتتلاقرررررررى، 
ن  لرررررم يطّلرررررع الآخررررررون علرررررى آداب بعضرررررهم بعضًرررررا، فكيرررررف  والتعبيرررررر عرررررن هرررررذه التجربرررررة يتقرررررارب وا 

ن  كان هناك تأثير وتأثر وتواصل.  وا 

دما همّ نذ البداية بأنّه عنيقرّ م حها ونوس في نصّ )الاغتصرررررررررراب( نجدهوفي التجربة التي يطر 
)القصررة المزدوجة للدكتور بالمي( إلا أنّه عدل  عن  على غرار ا كان ينوي إعداد نص  مسرررحيّ بكتابته

ه  ذلك بعدها  لكنه يعرف مسررررررررحيّة باييخو جيدًا وكانت النموذج الذي في رأسررررررره حين بدأ كتابة نصرررررررّ

                                                           

 .191-193العالم والنص والناقد، صسعيد، ( يُنظر: 4)
 .91، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 0)
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ا عن )القصررة المزدوجة( أو ما هي العناصررر هذا، فهل حقًا كانت )الاغتصرراب( مسرررحيّة مغايرة تمامً 
 والسمات التنية المشتركة بينهما؟

هذا ما يقف عنده هذا التصرررل من الدراسرررة، مسرررتقصررريًا الأمر، مجيبًا عن هذه التسررراؤلات وذلك 
 ا وفنيًا والمقارنة فيما بينهما.يً ا مضمونممن خلال الوقوف عند النصين المسرحيّين وتحليله
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  (:القصة المزدوجة للدكتور بالمي)مسرحيّة أنطونيو باييخو 
 

 :عتبة العنوان 

يجابي، توحي كلمرة  )المزدوجرة( برالتنراقح، أو أنّ لهرذه القصررررررررررررررة وجهران مختلتران، سررررررررررررررلبي وا 
 متعاكسان في اتجاهين متضادين، لذلك تُتهم القصة من جانبين مختلتين.

رز معهما الشرررررررررخصرررررررررية التي تتعلق بها ن تب)الدكتور بالمي( اسرررررررررم ولقب صرررررررررريحان ومباشررررررررررا
ة في القصرررررررررررة التي يُلم  إليها المقطع الأول من العنوان، وربما ترتبط بها هذه الازدواجيّ  ،المسررررررررررررحيّة

وتشررررررررررررررير كلمرة )الدكتور( إلى مكانته في المجتمع، فيما يترك للنص بقية التوضرررررررررررررري  إن كان دكتورًا 
شررررررررررررخصررررررررررررية واعية ومثقتة وذات مكانة اجتماعية مرموقة جامعيًا، أو طبيبًا، وقد أوحى العنوان بأن ال

 الذي تجري فيه القصة. ومقبولة في السيا  الاجتماعيّ 

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

يُقدم باييخو في هذه المسرحية )القصة المزدوجة للدكتور بالمي( معالجة درامية لقضية حساسة 
الذي سرررريطر على سرررردة الحكم فترة ليسررررت بالقليلة،  التاشرررريّ  المجتمع الإسررررباني في ظل التكرشررررغلت 

ويغوص باييخو في هذه المسرررررررررررررحية ليجرد مكاتب المخابرات الأمنية في الدولة، كاشررررررررررررتًا النقاب عن 
 ممارساتها القمعية والتعستية إزاء كل من يعارضها، أو لا يتماشى مع آرائها وسلطتها.

لسرررررررررررررررد والحوار، يتنقل بالقارئ في أماكن يعرح الكاتب المسرررررررررررررررحية معتمدًا على جدلية بين ا
محدودة ليتكشرررررف الحدث شررررريئًا فشررررريئًا، وتبرز شررررربكة العلاقات التي تجمع شرررررخصررررريات هذه القصرررررة، 

تي على سركرتيرته مذكراته الخاصة التي هي شبه تدوين للتجارب ال مليالدكتور بالمي طبيب نتسري ي
هذه  خصي لما يتعلق بتجاربه الخاصة تجاهيخوضرها في حقل المعالجة النتسرية مع اعترافات وبوح شر

 الحالات التي التجأت إليه طلبًا للعلاج والراحة.
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من بين هذه القصرررررص يبدأ الدكتور بإملاء سررررركرتيرته القصرررررة التي تعالجها المسررررررحية، وتدور 
حول رجررل اسررررررررررررررمرره )دانييررل( يعمررل في جهرراز المخررابرات أو الأمن الررداخلي للبلاد، وفي غيرراهررب هررذا 

تبدأ المعضررلة، وتتشرركل الحكاية الدراميّة، وتتضرر  الأزمة التي تُلقي بهذه الشررخصررية إلى عيادة العمل 
الطبيب النتسررري، بعد إصرررابته بعجز جنسررري مقيت، تتكشرررف حالته مع الاعتراف لتكون هذه الإصرررابة 
 نتيجة رفح داخلي لما يحدث في أقبية سررررررررررجون المخابرات ومكاتب التحقيق، يعترف هذا الرجل بأنه

 حعلى أمر من رئيسه، عقب أن رف أقدم على تجريد أحد المعارضين من رجولته بأبشع الطر ، بناءً 
 هذا الشاب الخضوع لمطالبهم والاعتراف بما يريدونه.

من هذا العجز أو المرح العصررابي تتشرركل كل أبعاد الحكاية، وتتجلّى التكرة الأسرراسررية للنص 
تلك الظروف المجحتة التي تحول إنسررررانًا تقلد منصرررربًا في  المسرررررحي الذي وضررررعه باييخو، إنّه يعال 

صررمها و سرات عبر هذه الشرخصرية التي وكأنه يأمن الدولة إلى رجل لا إنسراني، محاولًا نقد تلك الممار 
يحاول إصررلاحها على رضرروخها وقبولها لتلك الأفعال تحت غطاء واه  يتمثل  ،بذلك المرح العصررابي
سط بيئة تجعل منهم بشرًا متجردين ليس فقط من أي مشاعر  بل مسوخًا ها، و في حماية الدولة أو أمن

لا يتكرون، يتعلون ويتعلون تحررت دولاب مترردحرج من الأكرراذيررب والمزاعم والحج  الواهيررة التي تبرر 
 كل ما يرتكبونه من آثام.

 ثم تبدأ كل الأشررررررررياء بالظهور والتبدد،من هذا المرح العصررررررررابي الأزمة في الحكاية تتشرررررررركل 
الذي  بوتتسررررررراقط تباعًا كل تلك الأبراج العاجية والمسررررررررلمات التي آمن بها هذا الرجل يومًا، أما العقا

 ديها.ي بينأن يموت بجعة مته زوجته حتى ينتهي كل ذلك بمأساة ناله فقد كان وخيمًا، تنبذ

إنّ براييخو في هرذه المسرررررررررررررررحيرة ذات النهرايرة المأسرررررررررررررراوية يريد تأسرررررررررررررريس حياة عادلة في هذه 
 ة من عمرعيرردالمجتمعررات التي نخرت عظررامهررا وتكسرررررررررررررررت مرارًا عررديرردة، يتعمق في تلررك الأزمنررة الب

إسبانيا باحثًا عن أخلا  نبيلة، عن إنسان غير متقد بالظلمة، وغير خانع إلى الظلال، عن مجتمعات 
 سليمة معافاة في ظل حكم عادل وطبيعة بشرية سويّة.
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 البناء الفني: 

 ييخو بدعوة إلى الجمهور لعدم تصرررررديق كل الحكايات التي يسرررررمعونها ومنهاتُتتت  مسررررررحية با
  :حقيقية غير وربما ،التهويلتي ستمثل أمامهم أو يقرؤونها، لأن فيها بعح ال القصة

 الرجل: سيداتي"
 السيدة: سادتي

 الرجل: أصدقاءنا الأعزاء
 السيدة: نحن نعرف القصة التي سيحكونها لكم

 من قبلالرجل: حكوها لنا 
 السيدة: وهي زارفة

 الرجل: زارفة، أو على الأقل مبالغ فيها
 السيدة: وأنتم لم تجتمعوا ها هنا كي تصدقوا أي شيء. بل جرتم لتمضية وقت لطيف.

الرجل: وأنتم تعرفون الوسـيلة الناجحة، وهي السـتمتاع بما يحكى دون العتقاد في صحته، 
 ما يقال لهم من هراء. بعض السذ ج ممن يصدقون رما يوجد نريد أن نذكركم بذلك لأنه دا

 .(4) "))الميلودراما(( –السيدة: أو بعض الأشخاص ممن ل زالت لديهم هواية 

 ورللدكت المزدوجة القصررررررررة) وقائع سررررررررردتبدأ أحداث المسرررررررررحية بعد هذه الافتتاحية من خلال 
اصررة دكتور نتسرري له عيادة خ( حيث يجلس الدكتور بالمي الذي تتضرر  ملام  شررخصرريته فهو بالمي

هو يُملي عليها و  الكاتبة الآلة أزرار على بالنقر تقوم ا المرضرررى، تجلس إلى جواره سرررركرتيرةيعال  فيه
ما يشرربه المذكرات التي تتعلق بالنماذج البشرررية التي عالجها في عيادته، يبدأ برواية حكاية المسرررحية 

 دورترته في هذا الكتاب الذي يهم بكتابته وجمعه، على اعتبارها ثاني قصرررررررررررة يرويها لتدونها سررررررررررركرتي
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 ةقصررررر، ومن هنا جاءت تسرررررمية المسررررررحية بررررررررررررررررررر)الإليه جاءا لمريضرررررين قصرررررتينحكاية الثانية حول ال
 (، إذ تتعلق القصة بزوجين لجأ كل منهما إليه من أجل التكاك من أزمة عصابية.المزدوجة

ا أو لن لتي ا قل ممهدًا لأجواء هذه الحكاية المسرحيةيبدأ السررد على لسران الدكتور بالمي عاكسرً
  ا دور الراوي:يهم بسردها متخذً 

 تابك مثل ذلك في مثلهم ســــعيدة، نهاية تنتهي التي الحالت حكاية يفضــــلون  الأطباء "كل
 كثرأ كانوا ربما المهنية مهارتهم الشــك موضــع يضــعون  الذين هؤلء لكن الضــعفاء، القصــة

 إلى يهرعون  ما يوما لكنهم أخطاءنا، ننســـــــي أن نريد المرضـــــــي مثل نموذجية... نحن
 قالي كما لســنا ناأن على كتاب، في ذلك حصــيلة ننشــر -أيضــا يوم ذات- ونحن اســتشــارتنا

 شــفاءال نمنحهم أن نســتطع لم الذين هؤلء من التعســاء . فذكرى .الناس بعذاب نعبأ ل قســاة
ويجب عليّ أن أقرر أنه... في  .. اعترافاتنا بمثابة هي الكتب هذه ...حياتنا طيلة تطاردنا

هذه القصـة الثانية.. ل أظن أنني تصرفت كما ينبغي، فعلى الطبيب أن يحتفظ أمام المريض 
 .(4) بشعوره الشخصي بالنفور منه، وهذا ما لم أستطع مداراته بالحكمة اللازمة..."

يعود الدكتور بالمي إلى الوراء ليسررررررررد قصرررررررة هذا الرجل كاشرررررررتًا عن  بالنتورمن هذا الشرررررررعور 
 .ذلك على نتسه لومالسبب الذي جعله ينتر منه، وعن سبب 

تتركز الأحداث في هذه المسرحية في ثلاثة أماكن هي بيت الزوجين حيث يقطن دانييل وزوجته 
تور المسرحية وهو عيادة الدك ماري مع والدته وطتله الصغير، والمكان الثاني هو الذي افتتحت به

بالمي، أما المكان الثالث الذي تُحيلنا إليه الأحداث فهو مكتب التحقيق حيث يستعرح باييخو القضية 
التي يعالجها عن قمع الأجهزة الأمنية والسلطة في البلاد لكل من لا يوافقهم الرأي، ومن ذلك المكان 

ل( وليس وحده كما تظهر الأحداث، وفي هذا إشارة يتأسس المرح العصابي الذي يعاني منه )دانيي
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 سعة الرحاب تختص بهذا المكان ومن يعمل فيه، فهذا مكان من وحشيته لا يخرجإلى دلالة عميقة ومتّ 
 إلا أُناس مرضى. منه

ثر أن التجأت إليه زوجته قبل الزواج به إالذي سررررربق  بالمي الدكتورعيادة  يتوجه )دانييل( إلى
واضررررطرابات كانت تعاني منها، وكانت نصررررحته بالتوجه إليه بسرررربب )عجز جنسرررري( أصررررابه مشرررراكل 

ني خلاله مشرررررررررررررركلته وكم يعاتجلت ام عديدة وذلك أثناء حوار دار بينهما وبات يؤر  كل حياته منذ أي
، جيةالزو  اتهواجب أداء على اقادرً  يعد لم أنه يشتكي، يذهب )دانييل( سرًا إلى عيادة الدكتور و على إثره

 ويريد علاجًا لهذه الحالة التي تقحّ مضجعه.

من هرذه الزيرارة تبدأ ملام  عمل )دانييل( ويأخذنا إلى الأقبية المظلمة، أسررررررررررررررئلة كثيرة يطرحها 
ما  ةللتظاع ياالذي أدى به إلى هذا )العجز الجنسرررري(.  الدكتور عن عمله ومن خلالها يبرز السرررربب

، يكسررره حتى يهعل بالاعتداء رجولته هأفقد لجهاز المخابراتي، لقدأقدم عليه بناءً على طلب مديره في ا
ذا فيما قام زملاؤه بانتهاك جسرررررررد زوجته، خلال ه يتعله لم جرمب يعترفكي  جرده من قيمته الذكورية

الحوار يُلاحظ القررارئ أن )دانييررل( يعتمررد تبرير كررل أفعررال الجهرراز الأمني من خلال أكرراذيررب واهيررة، 
يرجع كل تلك البشاعة إلى شماعة حماية أمن الدولة واستقرارها، فيما تتصدر متردات الإرهاب وخيانة 

ؤلء عليه... إن ه م"لم أفعل شـــــــــيرا أندي هم يضررررررررررررررمحلون فيه. قائلًا: الدولة أكثر لتزيّف الواقع الذ
 .(4)الإرهابيين يستحقون الحتقار أكثر من أي مجرم عادي..."

هنا ينتر الدكتور أكثر وأكثر من هذه الشخصية وأمثالها، تعلو نبرته ولا يستطيع التحكم بانتعالاته 
ناجم عن هذه الوحشية، هو نتيجة إثمه الذي  وسط هذه البشاعة التي يسمعها، يواجهه بأن مرضه

ارتكبه بيديه هاتين، ويخبره بأنه لن يشتى إلا بعد أن يخسر شيئًا عظيمًا يُضاهي حجم ما فعله، ولا 
 يتردد في أن يعتذر عن علاجه.
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ى وغيرهما عمل عل )دانييل( المخابرات ضرررررررابطوبين  بالمي الدكتور بينالذي دار  حوارإنَّ ال
 عن يكشررررف. إنَّ باييخو أراد أن  من الأحداث والأمور، وبواطن الشررررخصرررريات وطبيعتها كشررررف الكثير

متجردين من كل مشررررراعر الإنسرررررانية، يتعلون دون أن يتكروا،  رجال أمن صرررررنع الجحيم الذي يتم فيه
وينتذون دون أن يعترضررروا، يقول في الدكتور بالمي معبرًا عن ذلك، وشرررخصرررية الدكتور بالمي نتسرررها 

 (4) تحمل مجمل آراء باييخو نتسه، يقول في خضم حديثه وأسئلته لرجل المخابرات )دانييل(:هي من 

احتقار الناس، فمنهم  "طبعاّ أظن أنه من الســــــــهل على الإنســــــــان في بداية الأمر أن يتعلم
المجرمون والنصـــابون والســـكارى واللصـــوص... ثم ينتقل بعدها إلى قســـم آخر حيث يمارس 

 ."...لسياسيينتعذيب المعتقلين ا

يعتذر الدكتور بالمي عن متابعة علاج )دانييل( ويتركه حائرًا في أمره بعد أن وجه إليه صردمة 
كبيرة، مؤكدًا أنّه في حالة عقاب ذاتي للنتس فعاقب نتسررررررررره بمثل ما فعل بذلك المعتقل )مارتي(، فإن  

 لم يعترف بلسانه بالندم فقد اعترف جسده بشدة بذلك.

الحوار  ظلشرررررركل اعترافات للدكتور وحينًا من خلال )دانييل( وفي  علىيتواصررررررل السرررررررد حينًا 
الذي يدور بينه وبين زوجته وأمه وبقية شرخصريات المسرحية، تتطور الأحداث وتتسارع، يُلقي باييخو 

 أحدة زوج، يتض  بأنها تدعى )لوثيلا( ،بتلميذة قديمة لررررررررررررررر)ماري( زوجة )دانييل( في خضم الأحداث
ين ومع الحوار ب، هنا زوج )ماري( )دانييل( يعمل حيثفي سررجون المخابرات  زجوا نالمعارضررين الذي

تصررررراب ، في عمله لا تدرك ماذا يتعل زوجهاكانت تبدأ لحظات التنوير لعقل )ماري( التي السررررريدتين 
 يتبعها قراءة وتحقيق إلى أن تصررررررل إلى الحقيقة، صرررررردمةر بصرررررردمة كبيرة على إثر ما تبدأ باكتشررررررافه، 

 منه. وتشمئز ثم ترفضه لتواجه زوجها

البحث عن الخلاص والتمسرررررررك بزوجته وعدم خسرررررررارتها كما خسرررررررر )دانييل( الضرررررررابط  يحاول
قيمته، بعد مواجهة شررررديدة اللهجة والقوة بينهما، كشررررتت من خلالها عن أشررررنع الصررررور التي يمكن أن 
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من خلال كتاب قرأته عن أسرررررار التعذيب والتنكيل التي كانت تمارس عبر العصررررور، ترتبط بالبشررررر، 
 ولا زالت قائمة، وجهاز المخابرات الذي يعمل فيه زوجها ضمن من يمارسون كل ذلك وأشنع:

 القرابين؟ ... هل اليوم تقدمون  رهيب إله أي إلى رراســـتكم؟ ... مقر في الآن يفعلون  "ماذا
 ه،تحت من النار ويشـــعلون  بداخله إنســـانا يحشـــرون  كانوا.. البرونزي؟  العجل قصـــة تعرف
وهل تعرف قصة الفتاة البرونزية؟ .. كان زفافا فاجعا يموت فيه العريس  ..يخور الثور وكان

 كانوا التي المقززة الكريهة الأخرى  ببطء والأســــيا. تخترقه في ظلمة هذا القبر... والأشــــياء
 يه .. وهذه! الشـــر أجل من الشـــر هو هذا! تنتزع وعفة تقطع ءأثدا النســـاء، في يفعلونها

 .(4)..." !والجبن القسوة بمنتهي قوة ول لهم حول ل أناس لتعذيب القذرة الرغبة الدماء نشوة

، فمن يدخل إلى ذلك المكان لا يمكنه يسرررررررررررتطيع لا لكنه  يقرر )دانييل( الاسرررررررررررتقالة من عمله
 بالابتعاد.الخلاص منه، أو التتكير 

عمل على وقذارته، وي الجهاز هذا عةفيما يعمد باييخو فيه كثيرًا إلى إبراز فظا حدثيستمر ال
بقوة باستمرار، ثم تكون الطّامة حينما تتعرح )ماري( نتسها للاغتصاب على يد زميل زوجها  فضحه

 ال له:ل( بها، حينما قفي ذلك العمل التاحش، وكأن ذلك هو النبوءة التي أخبر الدكتور بالمي )دانيي

 .(0) "أكرر لك أن الثمن الذي لبد لك من دفعه يجب أن يكون فاح، الغلاء..."

في هذه اللحظة يعمم باييخو نظرته لجهاز المخابرات وأمن الدولة مؤكدًا أن كله عا ، وحشي، 
تن بتكر مكان موحل عه ، إنّ سوي  رجلأي  بينهم يوجد لاكلُ من فيه لا يتمتع بأدنى القيم والأخلا ، و 

 غير بشري، من هنا يزرع الكاتب فكره للثورة على أجهزة الدولة التاشية.

بدرامية عالية، وبمشاهد قاسية، تعود )ماري( للعلاج على يد الدكتور  تستمر أحداث المسرحية
ية ليعود بها إلى حياته العائ بالمي للخلاص من عذابها هي الأخرى، وزوجها يحاول أن يجد طريقةً 
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المستقرة، والجدة الصامتة تواصل ما بدأت به، تترقب رافضة ترك ولدها لعمله الذي كانت السبب في 
إدخاله إليه  لكن أخيرًا ليس كل النهايات تُكتب كما نريد، وليس مصير كل القصص في النهاية 

عندها (، ويهرع ي السعادة، فهذه القصة تنتهي بتجيعة حيث يموت )دانييل( على يد زوجته الحبيبة )مار 
 السجن. زملاء العمل لزجّ زوجته في

إنَّ باييخو من خلال هذه المسرحية المشحونة بالمأساة، يتجر أمام القراء والمشاهدين الحقائق، 
يصور بكل جرأة ما يدور في ذلك الجانب الأسود من السلطة، ويعال  تلك القضية من خلال وجهة 

ن على قيمته الوجودية التي ترتقي بدواخله وبمشاعره وبأفكاره عنظر  تؤمن بالإنسان الحقيقي، تشدد 
 أي كائنات أخرى، ترفح أن يكون منقادًا، همجيًا، مريضًا.

في باطن التغيير الذي يأمله، أما الجانب الآخر من النهاية  متاجئة أما النهاية المأساوية فهي
المواصلة إشارة إلى التوالد، و تي ذلك ف ،رحيث استلمت )الأم/الجدة( بحرية الآن، تربية حتيدها الصغي

فليس هناك من رادع بعد، لقد مثلت هذه الجدة وجهًا مغايرًا من وجوه الأنثى الأم، فكانت هي من تهيئ 
أبناءها ليكونوا بتلك الصورة اللا إنسانية، ولعل الكاتب اختار الجدة دون غيرها رمزًا للزمن الذي تحمله، 

لجذور الممتدة التي تأصلت في عمق المجتمع بهذا التكر المريح الذي لا وهو يريد أن يشير إلى ا
يأبه بمعاناة البشر، هذا الجانب الذي يحب التسلط والنتوذ، ولا يهمه في سبيل ذلك أن يقترف ما يقترفه 

أو من الآثام  بل مع الوقت يجد نتسه على صواب وكل من حوله عبارة عن ثلة  من المجرمين 
  و الناس الدونيين.الإرهابيين أ
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  (:الغتصاب)مسرحيّة سعدالله ونوس 
 

 :عتبة العنوان 

)الاغتصررررراب( تعني أخذ شررررريء عنوة، وفي العقلية العامة ترتبط بتعل شرررررنيع يقدم عليه إنسررررران 
ما، ترتبط بالإناث بشررررررررركل دقيق عادةً، وأحيانًا تتصرررررررررل بأشرررررررررياء أخرى على غرار  باغتصررررررررراب حُرمة  

 أو ممتلكات وغير ذلك. اغتصاب مال  

المهم أن كل ما توحي به وتشرررري به هذه المتردة يُحيل إلى دلالات ومعان  سررررلبية مقززة، تأنتها 
الطبيعة البشررررية السرررويّة، وهو فعليًا بارتباطه بقضرررية الصرررراع العربي الإسررررائيلي يُحيل إلى اغتصررراب 

يحاءات  الأرح، وقد تقصرررررد ونوس هذه التسرررررمية دون غيرها من التسررررررميات لما تحمله من دلالات وا 
منترة، وقد ركز على هذه التكرة كما نجد في المسررررحية نتسرررها مع سرررير الأحداث، ليس فقط بتسرررليطه 
الضروء على فكرة )الاغتصاب( التي لم تختص بالتلسطينيين دون الإسرائيليين  بل أيضًا بكل ما بذره 

 ذه الكلمة وتنبئ بها.في هذه المسرحية من مشاهد وصور تحيل إلى دلالات ه

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

يقول ونوس في ملاحظاته على مسرررحية )الاغتصرراب(: "إن الرواية التلسررطينية نصر متتوح... 
. وهو يحاول من خلال هذا النصّ أن يُعيد قضرررية (4)لا تختم قولها بل تتركه مشررررعًا على أفق متتوح"

التي  ة، بعيدًا عن الاضرررررررطراب والحماسرررررررة القوميّ جديد   لوب  فلسرررررررطين إلى دائرة الاهتمام العربي، بأسررررررر
ا حتى إدخال الاسرررم العبري إلى الأدب العربيّ  كانت تتدفق في جسرررد الإنسررران العربيّ  في ذلك  ،رافضرررً

على وجه الخصررررررررررررروص  خرج ونوس بمسررررررررررررررحيته محاولًا تنوير العالم العربيّ  4686الوقت في العام 
 صب الأرح التلسطينية بكل ما فيها.الذي يغت بطبيعة الجلاد الهمجيّ 
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وبطريقررة واعيررة من نرراحيررة ثررانيررة، هو يريررد أن يعررال  بمنطقيررة مررا يجري حقيقررة في عمق هررذا 
الإسررررائيلي، ويلقي دائرة الاهتمام على جغرافية تلك الأرح وحدها، مبرزًا تاريخ الحقد  الصرررراع العربيّ 

ولادته، من خلال تنشرررئته على حقد كل ما هو الصرررهيوني المتجذر في نتس المواطن الإسررررائيلي منذ 
عربي، وزرع الكراهية في النتوس تجاه العرب وكل من ينتمي إليهم والتلسررررررررررطينيون أولهم، والشررررررررررعور 

بأنهم قومر أعلى، هم المختارون على هذه الأرح، والأحق بها، وما دونهم حشرررررات ليس  غير السررررويّ 
 دون أية رحمة.من يهم عن هذا الوجود كله، لهم أي شيء، ولا قيمة لهم، ويجب سحقهم ونت

 (4)"عليهم حاقدةوال للعرب هةالمكرّ  التربوية التنشئة قضية تظهر الأولى الترتيلة منذومن هنا فررررررر"
على لسران أكثر من شرخصرية من الشرخصريات الإسرائيلية في هذه المسرحية، ويتأسس معها  مجتمعةً 

 من الصراع المكويّ بالحقد والكراهية اتجاه العرب. ممتدر  حافلر  من البداية تاريخر 

ة واعية، عمل على تشررررركيل عناصرررررر هذه المسررررررحية ولمّا كان ونوس صررررراحب وجهة سرررررياسررررريّ 
تسع يو ل فكرة المواجهة بين نقيضين، بطريقة تُبرز معها كل واحدة منهما الأخرى، ومدركاتها من خلا

، المسررحية، بشكل تراتبي متت في امنهما مسراحتهحكاية أخذ كل حيث ت، منها الصرراع في كل جهة ال 
ب التلسررطينيّ تتبعها ترتيلة بدء الحكاية الإسرررائيلية بكل ملامحها ومعالمها، ثم نعود فتبدأ حكاية الجان

إلى مشرررررهد ولوحة جديدة من الحكاية التلسرررررطينية، ثم ننتقل إلى الحكاية الإسررررررائيلية من جديد، وهكذا 
كلا الجانبين، وتتجلى كل الأبعاد وتتكشرررررف الحقائق، وتتسرررررلسرررررل الأحداث حتى تابع الأحداث على تت

ذروتها. فيما تتجلى نماذج متقابلة ومتناقضة هي الأخرى في كلا الجانبين، وكل ذلك يؤج  من قيمة 
 الصراع ومستوى الحدث.

 رفينرالط شخوص خلال من ناقشها ثم أفكاراً " مإلى أن يقد مسرحيتهسعى ونوس من خلال  لقد
 لتعايشا إمكانية اليهود، من للصهاينة المعاداة الصراع، استمرارية ،مةالمقاو  من الهدفو  مةالمقاو  مثرل 

مكانية العنف، تولّد والعنف  والظلم التعذيب نتيجة الطرفين، برين الرسلمي  تعقليم مع الحوار وا 
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ني نتسه تمامًا في الصف التلسطي. وقد ناقش هذه القضايا بكل تجرد وجرأة، دون أن يضع (4)"اليهود
ة الصراع، إلى أن أدخل نتسه في النهاية، بصور  ى أن يقدم كلا الوجهين أو طرفيالعربي  بل سعى إل

حتمية تجبره عليها قوميته وعروبته، إلى هذا الصراع عبر حوار ثنائي بين نموذجين متقابلين من كل 
لكنهما نموذجان واعيان، يحاولان الوصول إلى  طرف من الطرفين )التلسطيني/العربي والإسرائيلي(

نقطة وسط في سبيل منع كل تلك الدماء من أن تستك، ولوقف أزيز هذا الحقد المتراكم الذي لا يجلب 
 إلا المرح ومواطنين غير أسوياء.

 البناء الفني: 

 لأولىا اثنتين، تقوم على عرح حكايتينمسرررررررررحيّة فنيّة  على )الاغتصرررررررراب( مسرررررررررحيّة تقوم
)فلسرررررطينية( تُؤسرررررس لنموذج من المعاناة والمأسررررراة التي يعايشرررررها التلسرررررطينيون بشررررركل يومي في ظل 

ل المتمثلة في التي ترتكبها آلة القت يةالقمع تُلقي الضوء على الممارسات (إسرائيلية) ثانيةوال ل،الاحتلا
لأخرى دورهما ا البنيات التلسطينية، فيتخذ البناء التني معهذا الاحتلال الغاشم الذي اغتصب الأرح 
 التعّال في إبراز الصراع المتولد من القصتين.

في القصررة الأولى تروي )التارعة( المأسررراة التلسرررطينية، وهي الشرررخصرررية التي يتقّنع بها الكاتب 
 .(0)نتسه، معبرًا من خلالها عن رؤاه ومواقته تجاه هذه القضية الحسّاسة في الشّأنين القومي والعربي

ة الثانية )الإسرررائيلية( فتتبدّى عبر شررخصرريتين إسرررائيليتين، أبرزهما شررخصررية الطبيب أما القصرر
ين متوازيين يخترقان البنى منوحين أبراهام) (، ومع هذا التشررررركيل الكتابيّ الذي يُبرزه الكاتب عبر نصرررررّ

 التلسطينية لمرأةا وتتلوه بالعرب، خاص أحدهما ،سماويين كتابين يتصت  هكأنَّ و  القارئ  النصية  يشعرُ 
 (منوحين اهامأبر ) النتسررري الطبيبكلّ من  تلاوته على يتناوب بالإسررررائيليين، خاص وآخر ،(التارعة)
 ةمسررررحيّ ال هايةن وفي ،( التي تتجلى عبرها بقوة التنشرررئة التربوية لجنود وضرررباع الاحتلالاسرررحق أم)و

                                                           

 .19قراءة تحليلية، ص -شخصية التلسطيني والآخر في مسرحية )الاغتصاب( لسعدالله ونوسالشيخ حسن، ( 4)
 .11القناع في مسرح سعدالله ونوس، صأبو ندى، ( يُنظر: 0)
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 الطبيب نتسررررررررره مع الكاتب يُجريه الذي المحتمل الاثنين بالحوار الكتابين بين الجمع ونوس يحاول
 الواقع، النص وخارجه على أرح في المتضرر العربي الجانب يُمثل على اعتبار أنَّ الكاتب النتسي،

 لصرررررراعا جوهر الحوار ليلخص )التارعة(، عليها وقتت التي الأرح من البقعة ذات على يقف فنراه
 .(4)القمعية وممارساتها بالصهيونية المتمثل

اختيار الكاتب للطبيب في محاورته هذه، نظرًا لأنّه مثّل أنموذجًا للشرررررررخصرررررررية الواعيّة وقد كان 
 التي تقبل الحوار والتعايش السلميّ مع العرب.متّزنة، ربما الوحيدة في القصة المثقتة وال

على طريقة الأستار، وهي دلالة على الآلام والأحزان،  )التلسطينيّة( ولىالأ قصرةال ونوس قدمي
تر هو التقسرررررريم المتّبع في الكتاب المقدّس في الديانتين اليهوديّة والمسرررررريحيّة، وهنا وكأنَّ الكاتب فالسررررررّ 

د ذلك ليجمع الديانات السرررررماويّة الثلاثة وابط التكر ت فيها ر على أرح هذه الحكاية التي تخلخل تقصررررّ
لغة  ولم تعرف يومًا إلا جلّ الأديان السماوية على ترابها المبارك، -أساسًا–والدين، في أرح جمعت 

 (،ةاليوميّ  الأحزانالتسرررام ، المهم أنّ الحكاية التلسرررطينية في النصّ قُدّمت في سررربعة أسرررتار )أسرررتار 
مأسرررررراة و  معاناةوما العنوان إلا إشررررررارةً تشرررررري بما يحمله النص  من أحزان التلسررررررطينيّ اليوميّة في ظل 

 التلسطينيّ على أرضه المُغتصبة.معجونة  بشتى أنواع الآلام التي تنخر عظام 

 لعلّ هذهو  النبوءات(، ستر) مقاطع تحت اسم تسعة( فجاءت في ةالإسررائيليّ ) الثانية قصرةال أما
 لتبرير ةهيونيّ الصر ةالشرخصريّ  بها نتتحصرّ  التي ةالدينيّ  ةالهويّ  عن الكشرف غرضرها مقصرودة" تسرميةال

فضلًا عن كل تلك المعتقدات التي  .(0)"المزعوم التتو   موه   تمنحه التي ةالهويّ  وهي ،الوحشيّ  سلوكها
تجعلهم يطمعون في كل الأراضري التي حولهم ويبررون من خلالها كل أفعالهم، وكأنّهم يستعيدون ما 
لب منهم، وهذا ما يلمحه القارئ في كثير من عبارات النصّ على لسررررران النماذج  هو حقهم، وكأنّه سرررررُ

 :بالغًا للعرب، ولا تختيه الإسرائيلية التي تضمر حقدًا

                                                           

 .047اسية للقضية التلسطينية في مسرح سعد الله ونوس، صالرؤية السيالمشابقة وعيسى، ( يُنظر: 4)
 .480سعدالله ونوس في ضوء النقد ما بعد الكولونيالي: مسرحيّة الاغتصاب نموذجا، صالهاشمي، ( 0)
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 الأم: كل مكان تدوســــــه بطون أقدامكم يكون لكم. من البريّة ولبنان، من النهر، نهر الفرات"
 إلى البحر الغربي يكون تخمكم.

مارير: وأما مدن هؤلء الشــعوب التي يعطيك الربّ إلهك نصــيباا، فلا تســتبقِ منها نســمة ما، 
 بل تحرّمها تحريماا.
. جدعون: أبسلهم  إبسالا

ا.  موشي: اذبحهم ذبحا
 الأم: ول تعفُ عنهم. بل اقتل رجلاا وامرأة، طفلاا ورضيعاا، بقراا وغنماا، جملاا وحماراا.

مارير: عليكم أل ترحموا حتى تدمروا نهارياا ما يســـــــمّى بالثقافة العربية، التي ســــــــوف نبني 
 .(9)"حضارتنا على أنقاضها

العقلية التي تعتصرررر أدمغة الصرررهيونية لا الدين اليهودي، يقدمها الكاتب  يُظهر الحوار السرررابق
منذ الترتيلة الأولى للقصرة )الإسررائيلية( واضرعًا القارئ مباشررة في أقبية التكر الإسرائيلي الذي يعشش 

تجاه العرب جميعًا، بصررورة لا يتصررورها بشررر، لا تترك ذرة للإنسررانية، حتى لطتل أو حيوان اأدمغتهم 
 لا يعقل.

 يُحاول أن  يتجرّد من مشررررررررراعره المتّقدة بالهمّ التلسرررررررررطينيّ وقضررررررررريّة الصرررررررررراع العربيّ  ونوسإنَّ 
، فيُقدم بتجريد وبموضررررررررروعيّة تدعو إلى التجريب والتأمل، قصرررررررررتين تدوران على فلك هذه الإسررررررررررائيلي

لشخصيات القصة، على حدّ سواء، البوح، والتعبير عن واقعها، وما  المجالالأرح المغتصربة، تاركًا 
 حضرررور اتذ فلسرررطينية امرأةتُعايشررره، في القصرررة الأولى تتصررردر )التارعة( المشرررهد من البداية، وهي 

تسرررررررد الموقف التلسررررررطيني، معبرةً عن مزي  من القسرررررروة والمأسرررررراة اليومية في حياة التلسررررررطينيّ  قوي 
وتحد  لا يكل ولا يمل على الرغم من كل تلك  خبز والطين، مقرونةً بصررررررررررررمود  البسرررررررررررريطة المعجونة بال

  المشاهد القمعية والتعستية من الجلاد:

                                                           

 .72-96، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
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 ناعد الأنقاض، ما بين من ننهض ونحن ينســــفون  هم نتوالد، ونحن يذبحون  هم: ة"الفارع
 يبالي ل الأناني العالم النواح، هذا عن أقلعت المآتم في نارحة كنـت التي وأنـا نولول،

 ل والحق...  نولولعدنا  ما...  ل مقاتلة جســورا، كانت إذا إل العدالة يميز ول بالضــحايا،
 .(9)مطالب" وراءه دام ما يضيع

ن حكاية جزءًا كبيرًا م العصررربية للأمراح نتسررراني طبيبمانوحين( وهو  أبراهام) الدكتوريروي 
الجانب الإسرررائيلي، فيما يقدّم الباقي منها في دراما حوارية بين الشررخصرريات في أماكن محصررورة، في 

 .عيادة الدكتور، وفي منزل التارعة، وفي مكاتب التحقيق

. (دلال)و (إسرررررررماعيل) وهما بالزواج، عهد   حديثي عروسرررررررين التلسرررررررطينية حول حكايةتدور ال
 بعدلي ه على يد جنود الاحتلال الإسرائيلااعتقتم  جهادية، فلسطينية خلية إلى ينتسب شراب إسرماعيل

 ،( مثقلة بالهمّ والحزن، تحمل طتلهما في أحشرررائهادلال) عروسررره تركلي ،زواجهفقط من  أشرررهر ثلاثة
 .، تتعهدها )التارعة( بالرعاية إلى حين عودتهالسري  فيما لم تكن تعلم بطبيعة عمل زوجها

 وزوجته (بنحاس إسرررررررررررحقرجل الأمن ) حول سررررررررررررائيليةالإ حكايةالجانب الثاني، تدور العلى 
 باقي على نتعرف خلال إسررررررررررررحق من ،نتسرررررررررررره البيتفي التي تقطن معهما  إسررررررررررررحق أمو  (راحيل)

التي تحتويها الحكاية وتبرز جوانب متنوعة ومتناقضررررة، تتكشررررف معها  الأخرى  الأمنية الشررررخصرررريات
( فهو راهامأب) الدكتوربي الإسرررررائيلي من وجهة نظر تتعمق في النتوس، أما رؤية ونوس للصررررراع العر 

 الحكاية. في اومشاركً  اراويً  اعتبارهفي هذا الجانب، على  الحكاية خيوعمن ينس  

وتبرز شخصيات  ،لعربوا للتلسرطينيين في غرف التحقيق والتعذيب تتضر  كراهية الإسررائيليين
التعذيب  ون شتى أنواعمارس( وهم يجدعون  إسحق، مائير، دافيد،مثل ) ينلضباع المخابرات الإسرائيلي

بين هذه و  .قسوةو  لهم المؤامرات والمكائد بكل سرطوة   ينسرجون بقتل التلسرطينيين، و  ون تلذذ، ويالوحشريّ 
 لممارساتاأيضًا ومكاتب هؤلاء الضباع وعلى لسان )أم اسحق(، يُسلط الكاتب الضوء على  القضبان

                                                           

 .حذفت هذه البداية، 0الأعمال الكاملة، ج، في 41ونوس، مسرحية الاغتصاب، ص( 4)
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قد جاء و  يهودي، غير هو ما كل بادةين، لإلتلسررررررطينيوأسرررررراليب قمعها ل ،العنصرررررررية للدولة الإرهابية
 لأحلاما مع يتوازى  بما المعنى إنتاج إعادة محاولاً  القديم العهد من الملوك وأستار المزاميرونوس برررررررررررررر"
 .(4)"الشعوب إبادة خلال من بالتوسع العدوانية الصهيونية

الحاقدة على كل بني الإنسررررران بجرأة وبأسرررررلوب مقبول بعيدًا يرسرررررم ونوس "صرررررورة الصرررررهيونية 
ظهار أيديولوجية هؤلاء الأعداء المنخورة في تشرررركيلها" مسررررلطًا الضرررروء على  (0)الانتعالية المتخبطة، وا 

وتصل ذروة الحدث والممارسات الهمجية على يد الضباع بأقذر  ،الممارسرات القمعية لهؤلاء المرضرى
الممكنة لقهر التلسررررررررطينيّ، في حادثة اغتصرررررررراب )دلال( أمام مرأى زوجها  الطر ، وأشررررررررنع الوسررررررررائل

 دون حول ولا قوة:من )إسماعيل( المكبل 

 لديك؟ ما بكل أخبرتنا هل: "مارير
ذا. رأسك ارفعي وقالت: دلل  .وجوههم في ابصقي ضايقوك وا 

 .به أخبركم ما لدي ليس: إسماعيل
 .العرس لنبدأ: مارير

 لىإ يتجهون  الجميع. ويدفعها دلل عجيزة يمسك وجدعون . إسـماعيل يجران وموشـي دافيد)
 (الداخلية الغرفة

 اي عروســـي أريد .شـــرســـة. أريدك هكذا. آه( عليه تبصـــق) الخيرات وافرة يا تعالي: جدعون 
 .جلعاد كجبل انتصب إنّي. رفاا

 .كلاب..  كلاب: إسماعيل
يشــــــبه الحشــــــرجة. يختفون في الغرفة )تتردد الكلمة بإيقاعات مختلفة، حتى تتحول إلى ما 

 الداخلية(.

                                                           

 .480سعدالله ونوس في ضوء النقد ما بعد الكولونيالي: مسرحيّة الاغتصاب نموذجا، صالهاشمس، ( 4)
 .026إشكالية التناص مسرحيات سعدالله ونوس نموذجًا، صالعمري، ( 0)
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مارير: ســــترى كيف ســــتحل عقدة لســـــانه. ل يهزّ المرء إل ما يمسّ زوجته. وهؤلء البهارم 
 يودعون كل كبريارهم في فروج نسارهم.

ذا لم يتكلم؟  إسحق: وا 
 صــاك،ع تمتشــق هل. الكهرباري التيار من فاعلية أكثر الوســيلة هذه. يتكلم أن بد ل: مارير
 .الحتفال وتبدأ

 .يبدأ جدعون  دع: إسحق
 .(4) معي" الحفلة ستدير..  يهم ل. البادئ أنك لو وددت: مارير

وهذه الحادثة لا تقتصرررررررررررر على )دلال( نتسرررررررررررها، إنَّ ونوس يسرررررررررررلط الضررررررررررروء من خلالها على 
ا ليس كل مالممارسررات اللاأخلاقية التي يمارسررها جنود وضررباع الجيش الإسرررائيلي بشرركل يومي، مع 

إسررررائيليًا، بدون أي رحمة أو شرررتقة، ومن دون أن يجد له رادعًا، وقضرررية )الاغتصرررراب( لا تتمثل في 
)دلال( وحدها ولا في العدد غير المعروف من السرررررررررررررريدات اللواتي نلنّ ما وقع بها  لكنها تحمل دلالة 

تسرررها غتصررراب فلسرررطين نأكثر بعدًا وعمقًا، رمزية تشرررير إلى الكل، فالقضرررية هي اغتصررراب الأرح، ا 
 من خلال كل تلك الوحشية والمرامي المنهجية من أجل تهويد هذه الأرح وطرد أهلها.

العنصررررررية الكامنة، والجوهر الأسررررراسررررري الذي بذر الحقد في  إسرررررحق( فتمثّل أم)شرررررخصرررررية  أما
 زيد عمقت له، وأمه القلوب، كنموذج لما تتعله بابنها الذي يحاول التكاك من كل ذلك  لكن لا مناصّ 

 (0):مأساته أكثر وأكثر

 )داخلة( لماذا تحطم نفسك يا بني؟: الأم"
ا. هل سمعت اعترافاتي كلها؟: إسحق  أميّ نعم تعالي أنت أيضا
 لك لماذا تحطم نفسك؟سمعت ما سمعت. أسأ: الأم

 إسحق: بل أحاول لملمة حطامي يا أماه. إننا نتشوه، ونحن نشوههم.
                                                           

 .442، ص0الأعمال الكاملة، سعدالله ونوس، جونوس، ( 4)
 .419، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 0)
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ا.   وما تفعلونه أقل مما أوصانا به الربّ.الأم: لن تزيدهم تشويها
 إسحق: ربما لم يتخيل الربّ أننا سنطور فنون التعذيب إلى هذا الحدّ.

الأم: ل تجذّف. أوصــــــــانا الربّ أل نغفر عنهم، وأن نقتلهم رجلاا وامرأة طفلاا ورضــــــــيعاا، بقراا 
 وغنماا، جملاا وحماراا.

 كانت تلك وصيته.إسحق: كان عليه أن يخلقنا على نحو آخر، إذا 
الأم. العيب فيك وليس في خلقه. ومن المخيّب أن أكتشـــف أن ما بذلته خلال هذه الســـنوات 

 لم يصل  ذلك العيب الوراثي. تلك جرثومة أبيك، ولن نسم  لها بالتكاثر والنمو..."

ذلك  بكل ( في المسرررررررررحيّة فهو نموذج يقابل تلك النتوس السرررررررراديّة التي ترضررررررررىإسررررررررحا ) أما
التنكيل والقتل والتدمير، بل تمارسرررره بتلذذ، وبأبشررررع الطر ، والوسررررائل، دون أن تتكر أو تتردد للحظة 

 هاحتمال عدمل عصررررربية أزمةالآخر الرافح لكل ذلك، درجة أنّه يُصررررراب ب الوجهواحدة، )إسرررررحق( هو 
لأمر ولا يتوقف ا ه،يعين أمام ( بكل وحشرريةإسررماعيل) زوجة اغتصررراب بعد ، لاسرريماالتعذيب هدالمشرر

 .النتس تعاقب الجسدلنقل إن داخلي، أو جنسي(، كردّ فعل  بر)عجز يُصاب عند حدود ذلك بل

لكثير من ا تجلىت، الذي يتعال  عنده )إسررحق( مانوحين( )ابراهام الطبيب وهنا تظهر شررخصررية
ل في تربية ة الاحتلامحاور القصررة على لسررانه، لاسرريما فيما يتعلق بمنظومة التربية التي تعتمدها دول

 (4) :يقول أبنائها،

 القدم أخمص من ســـقيم بجملته والقلب مريض، كله الرأس. والجنون  العصـــاب مملكة هذه"
 "بدهن تُلي ن ولم تعصب، لم طرية وجراح وحبط كلوم بل فيه، صحة ل الرأس إلى

                                                           

 .96، ص0ل الكاملة، جالأعماونوس، ( 4)
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 اوحً ر  تهمسرررررررحيّ  في أسررررررس"قد  ونوسنلاحظ بأن  -إسررررررحق والطبيب–عبر هذين النموذجين و 
 الصراع تعزز التي ةالدينيّ  أو ةالقوميّ  ةالهويّ  عن ابعيدً  عايشالتّ  على دوتشدّ  بالحوار تعتدّ  نبيلة إنسانية
 .(4)"الصهيونيّ  التعصب تُ تمقُ  إسرائيلية شخصيات ةمسرحيّ ال عوالم في أوجد حين يه،وتذكّ 

 المواقتهم نتيجة كبيرة تضرررررررحيات يقدمان وهما ودلال إسرررررررماعيل من كلاً  ونّوس أظهر مثلما
 دالجلا دور إسررررماعيل على مارس الذي( إسررررحق) إظهاره خلال من موازياً  حدثاً  لنا قدم فقد الوطنية،
 الذي (نوحينام) النتسي الطبيب إلى يلجأ فبينما الاغتصراب، لمأز   مشرابهًا مأزقًا يعيش وهو والمنتقم

 وهو تهمصيب من أعظم هو ما يكتشرف ما سررعان أنه إلا الجنسري، بالعجز لشرعوره نتيجة يعالجه أخذ
 لينتقالسررررررررررلطة وأخلا  )إسرررررررررررائيل(، وهنا  الذي يمثل صررررررررررديقه قبل من( راحيل) زوجته اغتصرررررررررراب
 :الهمجي (0)ييلالإسرائ التضاء إلى التلسطيني التضاء من الاغتصاب

 !أيضاا  أنا أغتصب أن ومجدها إسراريل لمنعة ضروري  وهل: راحيل"
 تقولين؟ ماذا: إسحق
 أيضاا؟ القصة هذه وما( باحتقار: )الأم

 .جدعون  الفعّال زميلك اغتصبني لقد: راحيل
 أعيدي ما قلت.: إسحق

 راحيل: لقد اغتصبني جدعون.
 !نهوي  حضيض أي إلى حقاا ..  إلهي يا

 الأم: الزنى شيء، والغتصاب شيء آخر.
 اي حفلاتكم عن حدثها .المجيد عملهم أثناء العربيات يغتصــــــبون  كما اغتصــــــبني: راحيل

 .المبتورة النهد حلمة عن حدثها إسحق.

                                                           

 .047الرؤية السياسية للقضية التلسطينية في مسرح سعد الله ونوس، صالمشابقة وعيسى، ( 4)
 .114البناء الدرامي في مسرحية لسعد الله ونوس مقاربة سيميائية، صالعابد، ( 0)
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 (4) !"نهوي  حضيض أي إلى.. إلهي يا: إسحق

 جهزيُ  أن   بلق الخطاب، دائرة عن التلسطيني الحضور استبعاد على يقوم الصهيوني التأويلإنَّ 
 ،خالتاري تدوين على صررررررررراع هو بل فقط  الأرح على ليس فالصررررررررراع ةمث ومن ،اعسرررررررركريً  عليه

 مصررائر في لتحكما نحو وتتجه بالتناقح مسرركونة إمبريالية شررخصررية بوصررتها الإسرررائيلية فالشرخصررية
 مغايرة، صررة  خا طينة   من هبأنّ  يحسّ  الإسرررائيلي تجعل عنصرررية شررخصررية هاإنَّ . إرادتهم وشررلّ  الآخرين
 صررررورة في توقهت لترسرررريخ ادينيً  اتبريرً  لنتسرررره أوجد ولذلك. الأخرى  الذوات كل تتتقدها مواهب ويمتلك
، هذه هي التربية التي يُجبل عليها الأطتال في تلك الدولة المغتصرررررربة، التي (0)العظمة بجنون  طافحة

تُجرد أطتررالهررا من كررل المشررررررررررررررراعر، وتحقنهم بررالحقررد والكراهيررة منررذ الولادة  فلا يخرج منهررا إلا نمرراذج 
إلى المرح العصررررابي والجنون، وتكون ناقصرررة، مريضررررة، فإما أن تكون من نموذج )إسررررحق( فتهوي 

ما أن تكون نماذج بشرررررررررررعة على غرار )جدعون ومائير(  ضرررررررررررعيتة لا تقوى على حماية حتى بيتها، وا 
 .وغيرهم، فلا يوجد أي نماذج سليمة في ظل تلك التنشئة المبنية على البغضاء

لمجموعررات نلاحظ دعوة ونوس إلى المقرراومررة بررالسررررررررررررررلاح، وتتعيررل الرردور الحقيقي للحركررات وا
الشررررربابية التي يتم تدريبها من أجل العمل العسررررركري ضرررررد العدو، على اعتباره طريق الخلاص الوحيد 
للتلسطينيين والعرب من المُغتصب، هذه الدعوة التي بدأها ونوس قبل ذلك، في مسرحيّته )فصد الدم( 

ممارسات خه كل تلك الويسرتكملها هنا. مؤكدًا أن التلسطيني لا يني عن الدفاع عن أرضه، ولن ترض
القمعية عن الثبات على أرضرررررررره، وأنّه في الوقت نتسرررررررره ليس شررررررررعبًا يحب القتل والدماء  لكن هذا ما 

 فُرح عليه وبات واقعه المأزوم الذي لا فرار منه، في ظل عدو لا يعرف لغة التعايش والرحمة.

وربما اصطنع ونوس هذا الحوار المتخيل ليثبت أكثر بأن المشكلة الأساسية، أو جوهر الصراع 
الإسررررائيلي غير مسرررتند على أسرررس دينية أبدًا، فلا مشررركلة بين العرب واليهود كديانة مطلقًا،  -العربي

يدة قوكل ما يحدث من تنكيل وقتل وتهويد ووحشررررررررررررررية على الأرح التلسررررررررررررررطينية وغيرها لا يمسّ الع
                                                           

 .417، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
 .481النقد ما بعد الكولونيالي: مسرحيّة الاغتصاب نموذجا، صسعدالله ونوس في ضوء يُنظر: الهاشمي، ( 0)
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 الصررراع ، فجلّ ةاليهودية بأية صررلة كما يحاول زعماء )إسرررائيل( الزعم، أو نقل الصررراع إلى تلك الدائر 
يكمن في العقيدة التكرية الصررهيونية التي تربّى عليها هؤلاء وصررنعت منهم هذه النماذج المسررخة التي 

على  عرف لغةً إلا القوة والعيشلا تعرف لغة للعيش أو السلام، ولا تملك أدنى مقومات الإنسانية، لا ت
  حساب محو الآخرين والاستيلاء على كل ما يملكون.
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  ة )الغتصاب(:مسرحيّ ة )القصة المزدوجة للدكتور بالمي( و مسرحيّ بين 

البناء  من (الاغتصاب) مسررحيّته عوالم تشرييد في -دون أدنى شرك– ونوسسرعدالله  اسرتتادلقد 
 القصررررررة) أنطونيو باييخو مسرررررررحيته الإسرررررربانيّ  بنى عليها المسرررررررحيّ الدرامي والتكرة المسرررررررحية التي 

وفي  ،(. وقد أشرار بنتسه إلى ذلك، كما سبق وأوضحنا، في مستهل مسرحيّتهبالمي للدكتور المزدوجة
هذا الجزء من التصررررررررل نقف عند أبعاد اسررررررررتتادة ونوس من مسرررررررررحية باييخو برصررررررررد وجوه التشررررررررابه 

 ذلك على النحو التالي:والاختلاف بين المسرحيتين، و 

 التشابه والختلاف بين المسرحيتين:

شكلت ي لبنات الأولى التالمذكورة، على صعيد البذور وال باييخومتأثرًا بمسرحية ونوس يظهر 
 :تاليلشكل التتمثل على ابين المسرحيتين  ، ووجوه التشابهحبكته من خلالها وأسس ،تهملام  مسرحي

 (الغتصابمسرحية ) (للدكتور بالميالقصة المزدوجة مسرحية )

قيقتها في ح التكرة الجوهرية في المسرحية قائمة
على صراع ما بين الخير والشر، ما بين التعل 
الشنيع والضمير، فتدور الحكاية في وسط مغيب 
عن البشر، وسط يدّعي مصلحة الوطن، فيما هو 

 .مسيس لأغراح شخصية للساسة ومصالحهم

كرة ف في المسرحية تقوم علىالتكرة الجوهرية 
صوره  متجسدًا في أشد الإسرائيليّ الصراع العربي ّ 

، حيث الصراع على الأرح عبر قضية فلسطين
يحتدم على أشده، كل طرف يكرس كل  والهوية

 .جهوده للانتصار في هذه المعركة

ة عقدة نتسررررررييعال  باييخو المسرررررررحية من خلال 
وظتًا م ( الذي يصرريبالعجز الجنسرري)تتمثل في 

كل ، فتتشررررررريعمل في سرررررررلك المخابرات في الدولة
عقدة المسرررررررررررحية وتواصررررررررررل الحبكة النمو مبرزة 
معاناة هذه الشررررخصررررية إثر هذه العقدة النتسرررررية، 

يستتيد ونوس من الطب النتسي وقراءاته فتتشكل 
ئد تلتصرررررق بقامسررررررحيته من خلال عقدة نتسرررررية 

من قوات الاسررررررتخبارات الإسرررررررائيلية، فتوقعه في 
هوة سررررررررررررررحيقرة من التتكير ومراجعرة النتس حول 
ذاترره، ووجوده، ونررراحيررة الصررررررررررررررراع المحتررردم بين 
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والحيرة التي يقع فيهرررا للخلاص من أزمتررره التي 
 .باتت تؤر  كل وجوده

ة ، والممارسرررررررات القمعيوالتلسرررررررطينيّ  الإسررررررررائيليّ 
 هجها جيش الاحتلال ضد التلسطينيين.التي ينت

في المسرحية تبرز شخصية )الطبيب( لتشكل 
أداة متصلية مهمة للكشف والتنوير، وتسريع 
الحدث، ووصوله إلى مرحلة الوعي والتنوير 
والحقيقة المرة، والتغلغل في نتسية الشخصية 
لتجلي الأسباب التي وصلت بها إلى هذا المرح 

لحقيقة حول الممارسات النتسي، وهنا تنجلي ا
القمعية التي تتوارى خلف القضبان في ذلك 
السلك الدبلوماسي الذي يمثل السلطة الحاكمة في 
البلاد، وهي سطلة قمعية لا تعرف أي معاني 

 .للإنسانية والديمقراطية الحقيقية

تتشكل شخصية )الطبيب( النتسي في المسرحية 
 مسلطةً الضوء على معاناة قائد المخابرات
الإسرائيلي، كاشتة أسباب ومسببات المرح 
النتسي الذي أصابه، والأفعال الشنيعة التي 
شارك فيها ضد أحد التدائيين التلسطينيين، وكيف 
مورس بحقه أشنع أنواع التعذيب، وكيف أقدم 
جنود الاحتلال على الاعتداء على زوجته 

 )العروس( أمام عينيه.

 

 تقف إلىتبرز شخصية الزوجة المحبة التي 
جانب زوجها في محنته على الجانبين، جانب 
الرجل الدبلوماسي أو الرجل الثوري الذي مورس 

 وتنال نصيبها من جرم زوجها في بحقه التعذيب.
 النهاية وتحاول الابتعاد عنه فيما يتمسك هو بها.

تظهر صررورة الزوجة المطيعة التي تسرراند زوجها 
ينية لسررطفي محنته سررواء على جانب الحكاية الت

 أو نظيرتها الإسرائيلية.

زوجة البطل الإسرررررررررررائيلي تتعرح للاغتصرررررررررراب 
 فيرتد جرم زوجها لها.

يحاول البطل الخلاص من عقدته النتسررررررية ومن 
تأنيب الضمير، من خلال التكاك من قبضة هذا 
 .العمل، فيجد أمامه الكثير من العوائق والعراقيل

ن بي رجررل المخرررابرات يقع في حيرة من أمره، مررا
ما يسرررمى بالواجب، وبين ضرررميره الذي أودى به 
إلى عقدة نتسررررررية مسررررررتعصررررررية، يحاول الخلاص 

 والنجاة ولكن الأمر ليس بالهين.
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 أما الاختلافات بين المسرحيتين فنرصدها على النحو التالي:

 (الغتصابمسرحية ) (القصة المزدوجة للدكتور بالميمسرحية )

ي ف وحدةً  صرامةً جاءت شخصية )الطبيب( أكثر 
التعامل مع الشخصية البطلة التي تعاني من 
عقدة نتسية، كونها جاءت رافضة هي الأخرى 

رتكب ضد المواطنين لكل الممارسات التي تُ 
 .والقمع الذي تمارسه السلطة عليهم

شخصية )الطبيب( جاءت متتهمة واعية ومثقتة، 
قابلة للحوار، فالكاتب يعرح من خلالها لنموذج 

ر في دولة الاحتلال يقبل التعايش متحض
ات والممارسالسلمي، ويرفح القتل والترهيب 

القمعية التي تمارسها سلطات الاحتلال ضد 
 .التلسطينيين

شررررررررررررررخصررررررررررررررية الأم على الرغم من أنها مزروعة 
بررالحقررد هي الأخرى، وتبحررث عن الغنى والمجررد 
إلا أنهرررررا لم تمثرررررل نواة حقرررررد ونه  من التربيرررررة 

 نها.العقيمة ضد اب

شررخصررية الأم جاءت لتكشررف عن النه  التربوي 
المبكر الذي تنتهجه دولة الاحتلال لزرع الكراهية 

 في نتوس أبنائها ضد كل ما هو عربي.

ولقد رسمها ونوس بعناية كبيرة لتبرز التتكير 
الإسرائيلي والحقد والكراهية المتجذرة في فكره 

 وعقله.

لى ع وقد رسم الكاتب أيضًا شخصية )التارعة(
الجانب التلسطيني لتكون الشكل الآخر الضدي 
للأم الإسرائيلية، فهي الصابرة المكافحة التي 
تحتضن أبناءها بحب وقوة، وتنتظر الزوج 
والحبيب على الرغم من ثقل سنوات السجن 

 والغياب.

الكاتب في المسرحية يعال  قضية التعذيب 
والممارسات القمعية التي تمارس بحق المواطنين 

النهاية عند ونوس كما القصررررررة تسررررررير في اتجاه 
حيادي موضرررررررررررررروعي، تحاول معالجة القضررررررررررررررية 
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في عصره، وتنال من كل شخص يعترح على 
الحكام والسياسة، من هنا جاءت النهاية مأساوية 

 حادة.

السررررررررياسررررررررية الشررررررررائكة بنوع من النقاش ومحاولة 
 الوصول إلى نقاع وسطى.

 

مل على كيف عو  ،التي عايشررها في بلاده( فرانكو) فاشرريةعال  من خلال مسرررحيته  باييخوإنّ 
جهته ونوس من هذه التكرة لأنها تلتقي مع و اقترب بالحديد والنار،  عسرررركرية ثكنة إلى سرررربانياتحويل إ

التي توجه إزاءها لكتابة مسررررحية )الاغتصررراب( وهي الكشرررف عن الممارسرررات الهمجية والقمعية التي 
ب تجاه العرب التلسررطينيين، معيدًا البوصررلة إلى القضررية الأسرراسررية للعر ايرتكبها الاحتلال الإسرررائيلي 

يناسب فكرته، وطبيعة القضية والمضمون الذي يريد طرحه،  جميعًا، لقد ركز ونوس على استسقاء ما
ا العلاقة  فأخذ من باييخو "حكاية العجز الجنسررررررررررري الذي يعانيه البطل، ودوافعه، كما أخذ عنه أيضرررررررررررً
القائمة بين أم البطل من ناحية، ورئيسرررررررره في العمل من الناحية الأخرى، كما أخذ عنه كذلك السررررررررمة 

 .(4)ه، وهي أنه رافح لما يحدث ومعاد  له"الرئيسة للدكتور بالمي ذات

نما الحرفية، بتتصرررررررريلاته بما جاء في مسرررررررررحية باييخو يلتزم لم ونوس لكنّ   ميقدلى تعمد إ وا 
 على لقضاياا بعح يطرح الحصرر لا المثال سربيل على فهو باييخو، عن تميزه أخرى  فكرية تنويعات
 حتيدها قنح على الأم حرص خلال من طرحتُ  التي التربوية التنشررئة كقضررية السررياسررية الرؤية هامش
 .(0)عليهم والحقد التلسطينيين العرب بكراهية

ونوس قضرررررية التنشرررررئة التربوية بحرص شرررررديد ليكشرررررف الانغماس الصرررررهيوني في كراهية يطرح 
العرب والحقد عليهم، إنه يشرررررير إلى البنية الأسررررراسرررررية المتجذرة في التكر الإسررررررائيلي كله، بكل أفراده 

برأجهزة الأمن أو من يلتحقون برالأجهزة الأمنية لهذه الدولة، يقول  لتحقون والتي تزيرد بشرررررررررررررراعرة فيمن ي
 الدكتور )مانوحين( معبرًا بصورة حادة عن ذلك:

                                                           

 .11)الاغتصاب( مسرحيّة جديدة لسعدالله ونوس، صعبدالقادر، ( 4)
 .721الاقتباس في مسرح سعدالله ونوس، صبوشعير، ( يُنظر: 0)
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"ويل  لي يا أمي لأنك ولدتني إنســــان خصــــام ونزاع للأرض كلها. لم تزرعي في قلوب أبنارك 
رء تلك الرهبة المليرة بالبغضـــــــاء التي تغذي بها إل الكبر وكراهية الأغيار. كيف ينســـــــى الم

! وحين يكبر كيف ينقذ روحه من العتلال، أو يتفادى القســـــــوة والعدوان! دفعت الكثير  طفلاا
من الوقت والعناء كي أتخلص من غداء طفولتي. ولكن هؤلء الذين يحرصــــــــون على غذاء 

 .(9) طفولتهم يدفعون ثمناا أغلى.."

 اتبعً  لكذ كل وقرأ الطارئة، المستجدات وفقمن باييخو  استعاره ما ريحو ت على ونوسلقد عمل 
 تراث على  ينتت عربي منظور من إنتاجه لإعادة الغربي للنص اسرررتيعاب هذا وفي ،واجتهاده لتأويله

 سررتيعابا أسرراسررها سررتراتيجيةا ونوس انته  فقد ضرريقة حدود داخل الانغلا  يرفحكما أنه  الشررعوب،
 من تثمارهاس وا عادة العربي، الواقع في المتجذرة والهموم الأسرئلة خصروصرية مع وصرهره الوافد، النص
 قضررريةال وهي القومية، همومه مع وتتتاعل عربي هو ما بخصررروصرررية تتصرررل جديدة دلالة إنتاج أجل

 .(0)اتحديدً  التلسطينية

النص من  مولقد أدخل سمةً أساسية فاعلة في مسرحيته لم تتوفر في مسرحية باييخو، وهي رس
طرح كل منهما بكل صرررررررررررررد  وموضررررررررررررروعية، من دون تهميش أي منها على خلال حكايتين اثنتين، ت

ن كانت مسررررررررحيّة باييخو  حسرررررراب الأخرى، أو إعطاء مسررررررراحة أكبر لواحدة على حسرررررراب الأخرى، وا 
ركزت على عرح ما يحدث في منزل )دانييل( فإن مسرررحيّة ونوس تنقلت بين منزل )إسررحق( ومنزل 

ارعة( وحكاية معاناة )إسررررماعيل( وزوجته )دلال(، فكانت المشرررراهد تتنقل ما بين المكانين، بشرررركل )الت
 تقابلي، بحيث تنمو أحداثهما معًا، إلى أن تتقاربا فعليًا.

 في الغوصو  والتعليق عليها الأحداث فيلونوس فرصرررة التحليل والتنويع  ا التقسررريمهذ فروقد و 
ولأنّ ونوس ينتمي إلى  .(3)مسرحيّة باييخو في تكن لميدة بينهما ات جدعلاق ونس   شخصياته، أعما

                                                           

 .422، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
 .484-482ما بعد الكولونيالي: مسرحيّة الاغتصاب نموذجا، صسعدالله ونوس في ضوء النقد الهاشمي، ( يُنظر: 0)
 .411-413المسرح السياسي عند سعدالله ونوس، صعلقم، ( يُنظر: 3)
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المسررررررررررح الملحمي البريختي فإنه لجأ إلى العديد من التقانات والتنيات الأخرى من المسررررررررررح الملحمي 
 عن لنا عبرلي"المسررررحيّة  هذه في السررررد أسرررلوب ونوس وظف لقدما لم يتوفر في مسررررحية باييخو فم

 نه  قدتين تقديم الحكاي في بعهاتّ  الذي الأسلوب هذا خلال من وهو التكرية، ومرتكزاته الصراع جوهر
فكان يقدم كل  (4)بين نقيضررررررررين" المقارنة إلىيحيلنا  كي الملحمي( بريخت) أسررررررررلوب من قريبًا انهجً 

التتاصرررررريل للقارئ أو المشرررررراهد عن النموذجين المتناقضررررررين أو طرفي الصررررررراع، على حد  سررررررواء، مما 
 يدعوهم إلى التتكر والنظر المتعمق في كل منهما، فيما تغذي كل واحدة دلالة الأخرى وتبرزها أكثر.

يسررررررية التوعوية التسرررررريأسرررررراليب تغريبية عديدة في المسرررررررحية من أجل تحقيق أهدافه كما وظف 
للمسرررحية، متمثلة في اللافتات التي كانت تختر  بنية النص، أو تشرركل فواصررل بين مشرراهد الحكاية 
المسرررررحية، فضررررلًا عن العديد من التدخلات الأخرى التي كان يعتمدها لمنع الإيهام، ومتابعة المتترج 

فق ات التي ركز على أن ترالكل التتاصرررريل التي يسررررخرها في نصرررره المسرررررحي، فضررررلًا عن الملاحظ
المسررحية من حيث الإضراءة الخافتة التي تركز على المشرراهد والعناصرر التي يريدها، وكذلك بسرراطة 

 الديكور والأثاث المستخدم في كل مكان، مع إضتاء واقعية شديدة على المسرح.

صررررررور ت الإسرررررررائيلي، وهو -التلسررررررطيني( إنَّ مسرررررررحية ونوس "تطرح تصررررررورًا للصررررررراع )العربي
على السررررررررررررررراحتين  -في الممررارسرررررررررررررررة–متكررامررل، يصررررررررررررررردر عن رؤيررة أكثر راديكرراليررة ممررا هو مطروح 

المتداخلتين. ولو شرررئنا أن نرسرررم تخطيطًا لتلك الرؤية أمكن القول إنه صرررراع عنيف ضرررار، وأنه ليس 
))هامة اليوم أو غد((، لكنه جزء من، متلاحم مع، بناء تاريخي كامل، يضرررررررررررررب في الماضرررررررررررري إلى 

ور )توراتية( عميقة، ويشرررررررررررتبك بكل معطيات الحاضرررررررررررر، على ضرررررررررررتتيه المتواجهتين. لكن هاتين جذ
 .(0)الضتتين ليستا مقطوعتي الصلة، واحدتهما بالأخرى"

                                                           

إشررركالية العمري، . 047ص ونوس،الرؤية السرررياسرررية للقضرررية التلسرررطينية في مسررررح سرررعد الله المشرررابقة وعيسرررى، ( 4)
 .027صالتناص مسرحيّات سعدالله ونوس نموذجًا، 

 .11))الاغتصاب((: مسرحية جديدة لسعدالله ونوس، صعبدالقادر، ( 0)
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من خلال هذه الوجهة فعّل ونوس دور العديد من الشخصيات والأدوات والأفكار في النصّ 
في مسرحية باييخو، ولم يبرز بتعالية، أما في  المسرحي الخاص به، مثل دور الأم الذي كان محدودًا

مسرحية ونوس فقد كان دورها أقوى، ومثّلت بالتعل رمزًا للصهيونية التي تحرصُ على زرع الكراهية 
جدنا عن التوراة، ولذلك و  خارجة   فة، وأقوال  والحقد في نتوس أبناء )إسرائيل( مرتكزة على مزاعم محرّ 

، وما يدسونه إلى التوراة في سيا  تسارع ومزاعمهم ات بني صهيون الكاتب يمرر الكثير من ادعاء
الأحداث على لسان الأم، ومائير وهذه الشخصيات التي تمثل نماذج للصهيونية التي تُحيك المؤامرات 

ال، ما يشكل من الأشك والتتن وتغتر بنتسها على بقية الأقوام، ولا تمثل الديانة اليهودية بأي شكل  
 هذا الصراع لا يرتكز على مسارات وعقائد دينية. الإسرائيلي العربي، وما يؤكد أنّ جوهر الصراع 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الخامس:

كنبوت من آلامه( للكاتب الألماني بيترفايس بين مسرحية )كيف تخلص السيد ما

 ومســـرحية )رحلة حنظلة من الغفلة إلى اليقظة( لونوس
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 (مهآل من كنبوتما السيد صكيف تخل) بيترفايس الألماني لكاتبمسرحيّة ا: 
 

 :عتبة العنوان 

فعل للاسررررررم خلاص الذي يعني التكاك من أمر ما والخروج من ربقته نحو حرية  إلى ص( )تخل
حد  ما، وفي الديانة المسريحية ارتبط متهوم )الخلاص( بتكرة صرلب المسري  عيسرى عليه السلام الذي 

آن على اختلاف ما جاء في القر -عُدّ صرررررررررلبه وموته على هذه الشررررررررراكلة التي يعتقد بها المسررررررررريحيون 
ا للبشرررررية جمعاء من الآثام والذنوب والشرررررور، فكان موته تضررررحيةً  -ول هذه الواقعةالكريم ح خلاصررررً

 وفداءً من أجل الآخرين.

المهم أنّ فكرة الخلاص التصررررررررررقت بأمور عظيمة، وفي هذه المسرررررررررررحية ومع اختلاف الترجمة 
لاص المسررررررحي، إنّه خفغاية الكاتب كانت هذه التكرة التي سرررررعى إليها، وأسرررررس لها منذ بداية النص 

من عدمية هذه الحياة التي تتقابل مع فكرة الموت التي شررررررركلت الخلاص  لكن كيف تم الخلاص، أو 
من هو التراعرل الرذي بره تخلص )ماكنبوت( من آلامه فغير موجود في عتبة العنوان، وهو موضررررررررررررررع 

عى لتاعل هو من يسرررالإجابة التي يعرضرررها العنوان من خلال صرررياغته بأسرررلوب الاسرررتتهام. أي أنّ ا
كرسالة  للمسرحية يظهر التاعل تدريجيًا ويتبدى ستتهام )كيف(، وفي المتن التنيللكشرف عنه اسرم الا

لنزع ثوب قديم بال  والتحرر من عبودية التكر إلى فكر مستنير، هذا التكر المستنير به وحده ستُمحى 
حتميًا، هذه الحتمية التي سرررررررررررتخلص آلام )ماكنبوت(، ومهما كان ذلك صرررررررررررعبًا  لكنه يجب أن  يكون 

 )ماكنبوت( من الآلام.

ه فعل وكل إليهو الشررررخصررررية التي تتجسررررد من خلالها فكرة الكاتب، وهو المُ  (ماكنبوت)الســـيد 
 ، وهو من يعاني الآلام التي عليه بنتسه التخلص منها.الخلاص الحتميّ 

هذه المتردة بعثت في العنوان مشاعر خاصة، لاسيما بتواصلها مع متردة الخلاص من  )آلمه(
جانب أفقي تقابلي، جاءت الأولى في مستهل العنوان والثانية ختمته، فتآزرتا معًا لتعطيا العنوان سمةً 



 

419 
 

 مخاصة فحدد الخلاص مع نهاية عتبة العنوان  هو خلاص من الآلام، إذن )ماكنبوت( يعاني الآلا
 الجسام ونحن في حضرة رحلة من المعاناة التي تكللت بالخلاص من كل تلك الآلام في النهاية.

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

 مواقع من بوتماكن السيد انتقالالذي بين أيدينا ) ه المسرحيّ نصّ  في فايسبيتر  علينا يعرح
 مواقع لىإ والأخلا ، والعدالة بالخير الساذجة المثالية معتقداته بسبب حوله يدور ما بحقيقة الجهل
 ترك ىإل منها صدمة كل تؤدي متتابعة، لصدمات الإنسان هذا تعريح من خلال الرفح(، ثم الوعي
 وتتالي الصدمات تراكمبمرور الوقت ومع  لكن به  يؤمن مما موقته رتغيّ  أن دون من  وعيه في ما أثر

 نظريةل مسرحي تحقيق هي الطريقة وهذه ،شامل وعي لحظة رنجد ماكنبوت يتج أخيرًا، ،تأثيراتها
 حيمسر  خط ماكنبوت عند التكري  التطور خط ويرافق ،«نوعي تغير إلى يؤدي الكمي التراكم»

 والتحرر لخطأا اكتشاف لحظة إلى المتعثر، والسير معكوس بشكل الحذاء لبس عملية تمثله كاريكاتوري 
 (4) اعالاقتن إلى الإضحاك طريق عن الكوميدي المسرح عناصر من الكثير فايس يستخدم كما منه،

وهذا كله ساهم في إثراء الحبكة بشكل واقع متسلسل دون مبالغة، أو إحساس بتدخل خارجي، فكان 
 .مسير ماكنبوت نحو الخلاص منطقي حتميّ في نهاية المطاف

يصف  رسالة الغتران للمعري وهو أعماقها إنّ مسرحية بيترفايس حين قراءتها تستدعي لنا في
 ردوس،الت إلى الجحيم من دانتي رحلةمشاهد من الجنة ونعيمها والنار وسعيرها، كما تستحضر لنا 

 للواقع الركون  من عامة الإنسان ورحلة العقل، نور إلى الجهل ظلمة من وبيالأور  الإنسان ورحلة
. وفعلًا ينطلق بيترفايس ببطل مسرحيته )ماكنبوت( في رحلة مشابهة خلال هذه (0) تغييرهإلى  للسعي

الحياة  لكنها رحلة تقتتي أثر رحلة الإنسان الأوروبي ورحلة الإنسان في العصر الحديث، رحلة لنتح 

                                                           

 .430، ص4686-4616المسرح القومي والمسارح الرديتة في القطر العربي السوري الكسان، ( يُنظر: 4)
 .http://www.masrahona.com رحلة حنظلة من الاستكانة للثورة المسروقة،عطية، ( يُنظر: 0)

http://www.masrahona.com/
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حيال  ادج غبار التكر وغياهبه نحو النور والمعرفة، من خلال التتكر والتدبر في الأمور، وأخذ موقف
 ا يحصل حوله، ورفح كل ما هو خارج عنه.م

 البناء الفني: 

 معتقداته ببسب حوله يدور ما بحقيقة الجهل مواقع من )ماكنبوت( شخصية انتقال النص يتناول
 هيضتعر  طريق عن وذلك الرفح، ثم الوعي مواقع إلى والأخلا  والعدالة بالخير الساذجة المثالية

، وتحول في مسار (4)شامل وعي   لحظة تتجير يؤدي إلى هاتراكمتواصلها و  صدمات،لمجموعة من ال
 هذه الشخصية وفي تتكيرها ونظرتها للأمور وما حولها من أِشياء وأحداث.

كشتت هناك حيث ت السرجن، مع أولى تجاربه التي أودت به إلى تشرظىتهذه الشرخصرية  مثالية
 كل منهما عليه، لكنه تواطؤحيث  والسرررجان، شرررخصررريتي المحامي خلال من ،التسررراد خيوع ولىله أ

والعدالة،  روالخي الحقمبادئ ب مثلةم المثالية بقناعاته امتمسرركً  يبقىمع صردمته واندهاشرره مما حصرل 
 يثح الأمر لا يتوقف عند حدود هذا الأمر، تتسرررررررارع الأحداث وتتشرررررررابك، وتتوالى التجارب القاسرررررررية

 قد التسراد أنّ ه بل عندما يتبينُ  ذهلُ يُ  به، يثق ذيال الطبيبيقصرد  وعندما بدايةً، زوجتهخيانة  يكتشرف
، ثم ويحرصرروا على أسرررارهم الناس صررحةإلى الذين حلتوا اليمين أمام الله ليحافظوا على  حتى وصررل

 تسرررررررادال ويحمون  الناس، مصرررررررائرب يتلاعبون  الذين المسرررررررؤولينما يتاجأ بعندتأتي الصررررررردمة الطامّة 
 جلر الإجابات الشررررافية لضررررميره ونتسرررره المثالية، فيقابل  عن لبحثهنا يبدأ )ماكنبوت( با والتاسرررردين،

 .حل معضلته عن عجزه له يعلن الذي الدين

ه عن الوج ،في المنظومة الاجتماعية عنه المسكوتبكل جرأة وصراحة  تكشفإن المسرحية 
لى  المظلم من الحياة الذي لا يرتضيه الضمير الإنساني، في دعوة من الكاتب إلى الوعي بالحقيقة وا 

 .ؤس الذي بات سمة تنخر عظام هذا المجتمع شيئًا فشيئًابال هذا من لخلاصالتغيير، إلى ا

                                                           

نرررررررررظرررررررررر: 4) -http://www.alالإعرررررررررداد والاقرررررررررتررررررررربررررررررراس فررررررررري الرررررررررمسررررررررررررررررررررررررح الرررررررررعرررررررررربررررررررري، عرررررررررلررررررررري، ( يرررررررررُ
jazirah.com/culture/42230223/masrah482.htm. 

http://www.al-jazirah.com/culture/10032003/masrah180.htm
http://www.al-jazirah.com/culture/10032003/masrah180.htm
http://www.al-jazirah.com/culture/10032003/masrah180.htm
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 يلتتت لايواجه )ماكنبوت( جشع وأطماع شرائ  متعددة في المجتمع، تكشف له المجاهل التي 
 إليها، أو لم يكن يدركها وينشغل عنها بيومياته وأحداثه الرتيبة.

)ماكنبوت( في السجن لتهمة لم يرتكبها ولا يعرف ماهيتها فقد أُلقي القبح عليه وتمّ  بداية يُزجّ 
ضربه ضربًا مبرحًا أثناء سيره في الشارع يستمتع بأشعة الشمس، ثم يتواجه مع أدوات العدالة وسخط 

ل التحقيق وممارساتهم التعستية، السجان والمحامي الذي يعرح عليه رشوة كي يساعده بالخروج رجا
طوال فترة سجنه يظل هذا المسكين يتكر بزوجته التي تنتظره في البيت ليحتسي القهوة و من السجن، 

 معها فيما تتواصل معاناته، ويصطدم بالعديد من الحقائق التي كان غافلًا عنها قبل ذلك.

عندما يخرج من السجن ليعود إلى أحضان زوجته ويختف عن نتسه وطأة ما حلّ به من 
مصاعب ومشا  يصطدم بحقيقة خيانتها له مع رجل غريب في بيته، وحتى مع هذه الصدمة يحاول 

 ت.تطرده زوجته من البي ه. إلى أن  مر على سذاجته مكذبًا ما رأت عينافي سباته ويست يظلّ  أن  

ت( خيباته ويتوجه إلى عمله الذي تركه بسبب الحادث الذي أفضى به إلى السجن  يلملم )ماكنبو 
لكنه يتاجأ بطرده من عمله وجلب بديل عنه بكل سهولة، ولا يكترث صاحب العمل لكل توسلاته 

 وكلامه عن حقوقه العمالية واعتذاراته ويلقي به إلى الرصيف بأقسى الطر .

بالتعب الشديد نتيجة كل ما واجهه من مآسي وصدمات  يتوجه بعدها إلى الطبيب عقب شعوره
وخيبات متتالية، هناك يتلقى صدمة جديدة وتدور أحداث فاجعة لا تمت للإنسانية ولا للطب بأية صلة 

 في هزلية مبالغ فيها، لا يقبلها منطق ولا عقل.

ته تلك ليذهب بتحريح من )فورست( إلى الحكومة ليبلغهم بما حل به، وما أصابه في رحثم 
من مصاعب فظيعة، وانتهاك لكل طبيعة الإنسانية، يتوقع أن يجد هناك الأجوبة الشافية التي تعينه 
على إدراك الأمور حوله، والتخلص من آلامه ومتاعبه الجسّام، والتخلص من تعاسته  لكنه لا يجد إلا 

 امًا.ما يزيد آلامه ومتاعبه أكثر وأكثر، فلا أحد يكترث به بل على العكس تم
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شخصية )فورست( في المسرحية هي شخصية مساندة لر)ماكنبوت( تشارك في الحدث وتسرعه 
حينًا، وتكشف عن الخبايا المظلمة التي يريد الكاتب تبيانها بقوة مترطة في النص، وغالبًا بسخرية 

علق يت عالية، فيما ظهر )الملكان( مثل جوقة مشاركة ومعلقة على الحدث، لاسيما حينما كان الأمر
استمرار هذه  نبشخصية )ماكنبوت( والصدمات التي تتقاذفه، فكانت تتدخل وتظهر في الحدث لتبيّ 

 الشخصية بالرغم من توالي الصدمات عليها لا تزال لا تدرك ولا تعترف بما يجري حولها.

هكذا تسرررررير حبكة الحكاية المسرررررررحية في شرررررركل ومضررررررات قاسررررررية حتى يتمكن )ماكنبوت( من 
فكريًا والوعي بما يحصررررررررررل في المجتمع، وكي يخرج من دائرة المثالية السرررررررررراذجة إلى الواقعية التحول 

الناقدة المدركة لكل شرررررريء يتعلق بها، ألا ينتظر وقوعه في براثن جهله فيقع فريسررررررة سررررررلبيته المترطة 
 التي لن ترديه إلا إلى القاع.
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  (:اليقظةرحلة حنظلة من الغفلة إلى )مسرحيّة سعدالله ونوس 
 

 :عتبة العنوان 

ل: منها والجمع .الارتحالُ ى معنى إل)الرحلة(  تشرررررررير كلمة وفي مجمل سرررررررياقات دلالاتها  .رِح 
التي جاءت بها المعاجم اللغوية فإنّها تدلّ على مشرررررا  السرررررتر وصرررررعوبة الترحال، لذا فهي تحيل إلى 
دلالات القوة والنجابة والاسرتعانة، وتقسريمها إلى مراحل، ولابدّ للرحلة من وجهة تنصرف إليها، وقصد 

ل ة  : }العزيز التنزيل في، وجاء (4)تؤمه ت اءِ  رِح  ي فِ  الشِّ  .(0: قريش) {و الصَّ

من هررررذه الرررردلالات تتضرررررررررررررر  رؤيررررة ونوس لاختيررررار هررررذه المتردة ليعبر من خلالهررررا عن فكرة 
المسرررررررررررررررحية، فكانت دلالات الرحلة تتطابق مع فكرته، فكرة التحول والانتقال والترحال التي تمر بعدة 

 ليصل في النهاية إلى المقصد. مراحل، وفيها قوة ومشقة وتحتاج إلى نجابة الراكب المسافر

تسرررررررتدعي المتردة الشرررررررخصرررررررية الكاريكاتورية السررررررراخرة سرررررررياسررررررريًا التي أبدعها رسرررررررام  )حنظلة(
( بنحو عام ونوس )اغتيل قبيل كتابة مسررررررررحية، وكان الأخير قد العلي ناجي الكاريكاتير الشرررررررهير

 يمثل صرررررربيً ا في ،المريرة و)حنظلة( شررررررخصررررررية كار يكاتو ر ية ظهر ت عقب هز يمة عام 4697 واحد،
العاشرررررررررة من عمره أدار ظهره للقارئ وعقد يديه خلف ظهره، وهو يمثل سررررررررن العلي حينما أُجبر على 
ترك فلسرررررررررطين ولن يزيد عمره حتى يسرررررررررتطيع العودة إلى وطنه، إدارة الظهر وعقد اليدين يرمزان إلى 

تقر، قعة وظهوره حافي القدمين يرمزان لانتمائه للرفح الشرخصية للحلول الخارجية، لبسه لملابس مر 
 و صرررار في ،متحديًا العالم بابتسرررامة سرراخرةوأصررب  حنظلة إمضرراءً للعلي، ورمزاً للهوية التلسرررطينية، 

 من هنا اتخذه ،ذلك بعد أنظمته تنهزم أن قبل 4673 عام جيشه انتصر الذي للعربي أيقونة ما وقت
 العربيّ. الإنسان اكتنتت التي للغتلة رمزا ونوس

( من ل هذا الإنسان العربي )حنظلةفترة تحوّ  لتي يشير إليها عنوان المسرحيةمسرار الرحلة اإنّ 
لكريمة ان تمثلان ثنرائيرة ضررررررررررررررديرة كراملرة ما بين الوجود واللاوجود، الحياة ا، حرالتر(الغتلرة إلى اليقظرة)

                                                           

 .7-1لكية، صابالمناسك المالرحلة التاسية الممزوجة ابن كيران، ( يُنظر: 4)
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هذه الغتلة تتمثل في سررررررربات الإنسررررررران العربي وخضررررررروعه وخنوعه للواقع المرير، أما  ،الكريه والموت
اليقظة فتتحقق بعكس ذلك، بانتتاضته ورفضه لهذا الواقع، بتحديه للأنظمة والتساد والمنظومة التكرية 

 .المنكر المنزوي ساكنًا غافلة، بأن يكون حنظلة شاهد الحدث والرافح له، لا الالمتعتن

"لم تكن إل برغياا في الآلة. والبرغي يمكن أن يبدّل ببرغي. عملك يؤديه الآن رجل آخر، وهذا 
 (4)ستغناء عنك واستبدالك"اليعني أن من الممكن 

وضوعها م سياسية بأفكار صارخة، استقىمسرحية )رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظة( رمزية 
 في زمن انتقاله التدريجي من مرحلة السررررررررررربعينيات، الكاتب السررررررررررروري الكبير "سرررررررررررعد الله" أواخر عقد،

 نته والكشررررف عن جوهر وجوده وحضرررروره في زمنه وأزمنتهنسررررأتسررررييس المسرررررح وتعليمية رسررررالته إلى 
مغة المواطنين العرب ومحاولة لرررررررر"د  جدار الغبار المعشعش فو  أد هي صرخته لنتحّ  .(0) اللاحقة

 الخزان" قبل فوات الأوان أكثر وأكثر.

 ة التي بنى عليها بيترفايس مسرررررررررررحيته وغيره من المسرررررررررررحيين، فكرةوجد ونوس في التكرة التني
 ة، من خلال وعي الإنسرررررررررررران وتطور فكره منالتغيير والتحول المبنية على التجربة العملية الإنسررررررررررررانيّ 

ى أخرى، لاسررريما بعد مروره بعدة صررردمات أو مواقف وأحداث تتكشرررف له من خلالها حقائق مرحلة إل
ما كان يعرفها، ولا ينتبه إليها قبل ذلك الوقت، مواقف تعرضره للخطر وهو منطو  على نتسه لا يدرك 

 ماهية العالم من حوله ليدهش من حجم الخراب الذي يض  في الحياة، وكان غافلًا عنه.

 لالأص في تعليمية مسرحيةونوس هذه )رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظة( " إنّ مسرحية
 من واحد لكذ أنّ  ختينّ  ولا (مجنون  يوميات) نقيح ،تقريبًا هاإنّ ...  يائها إلى ألتها من والاقتباس،
 درس هوو  ومباشرة، ببساطة يعرح واض ، هنا الدرس لاختيارها، بنا حدت التي الجوهرية الأسباب

 لوعيوا العون  بعح -نأمله ما هذا الأقل على أو -يقدم ولكنه الواعين، وعي إلى جديدًا يضيف لا

                                                           

 .08الأعمال الكاملة، صونوس، ( 4)
 .http://www.masrahona.com .42/0/0202رحلة حنظلة من الاستكانة للثورة المسروقة، عطية، يُنظر: ( 0)

http://www.masrahona.com/
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 منزئيًا ج ولو الخروج العمل هذا في نحاول إننا إذن، بأخرى، أو بصورة حنظلة يشبهون  الذين لهؤلاء
 .(4)"دري ي من.. هذا ومع.. إليه للوصول الوسائل وبمختلف سنعمل آخر جمهور لمحاورة النخبة، دائرة

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

يصرررررر النقّاد عند تناولهم لمسررررررحية ونوس )رحلة حنظلة( على الإشرررررارة إلى أنّ المسررررررحية هي 
وونوس نتسررررررررره لم يدّعِ خلاف ذلك من حيث اطلاعه  .(0)اقتباس أو إعادة إعداد لمسررررررررررحية بيترفايس 

على مسرررررحية بيترفايس وأنّها كانت النموذج الذي وضررررعه نصرررربّ عينيه، وقد صرررررح بنتسرررره إلى ذلك 
 موكينبوت لسريدا تخلص كيف بيترڤايس، لنص جديدة كتابةفجاء عنوان مسررحيته على النحو التالي: 

 ابة جديدة( للنص أي أنه ليس اقتباسًا كاملًا.  لكن الملاحظ أنه كتب بالتحديد )كتآلامه من

 اسرررررررررررعالو  بالمعنىإنَّ معنى الاقتباس أو الإعداد للنصررررررررررروص الأدبية مهما اختلف التن الأدبي 
 يتطابق مغاير فني شرررركل إلى لتوصررررلل  التني أو الأدبي العمل على تجري  تعديل عملية هو للكلمة

 ما، لعمل البسررريط التعديل بين تتراوح التي العمليات مختلف الإعداد تسرررمية وتشرررمل جديد، سررريا  مع
 مصررررطل  ةبالعربي عليه يطلق ما وهو التكرة، على الحتاظ مع كليّ  بشرررركل الكتابة إعادة عملية وبين

 دةجدي مواقف وخلق التكرة، أو للحكاية ةالرئيسرررررررر الخطوع أخذ خلاله من يجري  حيث ،(الاقتباس)
 فيو  الأدبي، العمل عنه اقتبس الذي الأصررررررررل ذكر الحالة هذه في يهمل ما وغالبًا ،تمامًا مختلتة
 .(3)الأصل إلى بآخر أو بشكل يشار الحالات بعح

                                                           

 .434السوري، صالمسرح القومي والمسارح الرديتة في القطر العربي الكسان، ( 4)
بداعات عربية حديثة كثقافة نقدية، ص ( يُنظر: حمدان،0) المسررررررررررررررح الكسررررررررررررران، . و 001الكتابة الحقيقية: تنظيرات وا 

المسرررررح العربي المعاصررررر: قضررررايا أبو هيف، . و 434القومي والمسررررارح الرديتة في القطر العربي السرررروري، ص
)قراءات  4667-4688لمسررررررررررررحي في سرررررررررررورية في مهب الرقابة: العرح اونوس، . و 476رؤى وتجارب، ص

 .86حداثة وأصالة، صعصمت، . و 181الأدب العربي عبر العصور، صالتميمي، ، و 020نقدية(، ص
 .11المعجم المسرحي، صإلياس وحسن قصابر، ( يُنظر: 3)
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)حنظلة( بطل مسرحية ونوس العربية مواطن مستقيم لكنه ساذج وبسيط بعح الشيء، في يوم 
وة كي شررمن الأيام يجد نتسرره يُزّج في السررجن من دون سرربب ظاهر للعيان، يضررطر بعدها إلى دفع ر 

 يتحرر  لكن خروجه من السجن خبأ له انكسارات بالغة فقد خسر بيته وزوجته وعمله.

 مديرو  والطبيب السجانررررررررررر)ب المتمثل المجتمع يسحقه الذي المواطنهذا  معاناة المسرحية تروي 
لألم، وكان تسبب له با كلر لم يسلم منها هي الأخرى،  زوجته وحتى( فياوالصرح الدجال والشريخ البنك

قاب التي يبرزها ونوس ويريد كشرررف الن القمعية السرررلطةمنظومة  في موقعه حسررربسرررببًا لصررردمه كلر ب
 عنها، وتمثلها عبر هذه الشخصية البسيطة.

شررررررخصررررررية  من بمسرررررراعدة يكتشررررررف السررررررلطة ليزاده عبر المضررررررنية رحلة )حنظلة( خلال من
القوة والثورة في نتس هذه الشررررررخصررررررية المسررررررتكينة، ويكون  وبثّ  تحريحلل رمزًا مثلي الذي (حرفوش)

المثير الررذي يرردفعهررا للرفح، في هررذه الرحلررة يجررابرره )حنظلررة( الكثير من الأمور التي تجهلهررا، ومع 
، هنا يحقق المعادلة التي يشررررررررير إليها العنوان/ فنقطة حوله يجري  ما حقيقة يكتشررررررررفنهاية المطاف 

 يتمّ التحول وينتقل )حنظلة( إلى حالة اليقظة. البداية تكون في الغتلة قبل أن

)الغتلة( هنا هي رمز للرضوخ والسلبية والاستكانة فيما )اليقظة( تمثل طرف المعادلة المناقح 
ا فهي حرالرة الوعي و  التي يحتكم فيها الإنسرررررررررررررران إلى عقله، محللًا كل ما  فحوالر  والثورة التمردتمرامرً

 .ا اتجاهه موقتًا إيجابيًا بناءً يجري حوله، معايشًا الواقع، واقتً 
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 البناء الفني: 

تنبني المسرحية على المعضلة التي تتأسس منذ العنوان، فكرة التحول والانتقال، رحلة سريعة 
تض  بالتجارب والصدامات يُرافق فيها ونوس المشاهدين كدليل ومرشد تسييسي، في محطات مركزية 

حقيق ت من رحلة عداد التراطة المُضلّل )حنظلة(، وذلك بدءًا من غتلته وحتى بلوغه اليقظة، ومن أجل
رسالة النص  يستخدم سلطة الكاتب البارع في كشته عن الحقيقة وراء الأقنعة المخاتلة لوجوه القوة، 
مستخدمًا شخصية البهلوان )حرفوش( الخارج عن نظام السيطرة، يعرح سبعة أمكنة، ستة منها تابعة 

إعلامي،  -يب البسيكولمؤسسات، لكل منها )نظام حقيقة(: السجن، البيت، مكتب المدير، عيادة الطب
عند الدرويش وعند الحكومة، أما المكان السابع فيتجلى في الهواء الطلق، وهو الحيز الإبداعي الذي 
يتي  له الربط بين المشاهد، وتطوير الحدث وتصعيده، ولحنظلة، بلوغ اليقظة تدريجيًا، ولنا، استنشا  

في وطن المهمشين )الهواء الطلق( عبر  أكسجين الحقيقة، خارج قضبان أنظمة الحقائق المؤسسية،
ذلك البهلوان الساخر، بيد أنّ الدليل التسييسي يمر بنا أيضًا في ثلاث محطات أخرى: عند الحكيم، 
في جمعية التآخي الاجتماعي، وفي قسم الرقابة الشعبية التابع لجريدة الوطن، إنما أهم ما في الأمر، 

بأنّ الخيوع كلها تؤدي إلى الحكومة، أي إلى المؤسسة العليا  رغبة المؤلف/ أن يتض  في نهاية نصّه،
 .(4)التي هي رأس القوة 

البناء  ( دوره في الكشف عنتتشكل معالم شخصية )حنظلة( السلبية من البداية، يتخذ )حرفوش
ي وعن شررررررررخصررررررررية )حنظلة( عبر حوار مركز على شرررررررراكلة التحقيق، أو مسررررررررجل يدون البيانات، التن

  هذه الشخصية البسيطة الساذجة:ليعرفنا على 

 المهنة. حرفو،:"
 عدّاد فراطة في بنك الازدهار والعمارة. حنظلة:
 الزمرة الدموية. حرفو،:
 سالبة. حنظلة:

                                                           

بداعات عربية حديثة كثقافة نقدية، صحمدان، ( يُنظر: 4)  .001الكتابة الحقيقية: تنظيرات وا 



 

411 
 

 المبدأ. حرفو،:
 المبدأ. حنظلة:
 ما هو مبدؤك في الحياة؟ حرفو،:
 امشِ الحيط الحيط وقل يا ربي السترة. حنظلة:
 )متسارع اللهجة( المبدأ؟ حرفو،:
 خبئ قرشك الأبيح ليومك الأسود. حنظلة:
 المبدأ؟ حرفو،:
 بينك وبين الجار سمّك الجدار. حنظلة:
 المبدأ. حرفو،:
 (4) الطاقة التي يأتيك منها الري  سدها واستري .." حنظلة:

ضية سلبية قكما في مسرحية ونوس )مأساة بائع الدبس التقير( يعال  ونوس في هذه المسرحية 
يعاني منها المواطن العربي، وهي انشرررررررغاله عن أمور أمته ومصرررررررير مجتمعه وشرررررررعبه الذي هو جزء 
منه  بأمور الحياة اليومية العادية الرتيبة، وانسرررررررررررررحاقه بعيدًا عن محيطه إلى أن يهوي مسرررررررررررررحوقًا في 

 صنعه بيديه: الذيغياهب الظلم والبؤس 

هذا هو طالع صـــاحبنا حنظلة. يعي، الآن في محنة. وســـتشـــتد  بؤس وتعاســـة..حرفو،: "
عليه المحن، وتزيد.. إنه ل يعرف سبب مصاربه، ول يدرك سر محنته، إذن عليه أن يتحمل 
العـذاب فوا العـذاب، وأن يمشـــــــــي طويلاا على درب الآلم. ل أحـب الشـــــــــماتة كما ل أحب 

له عينان ســــليمتان ول يبصــــر فهذا الشــــفقة. أن يكون المرء أعمى هذا شــــيء. وأن تكون 
 .(2)شيء آخر. لكن لنبدأ القصة من أولها"

                                                           

 .8-7، ص0الأعمال الكاملة، جوس، ون( 4)
 .8، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 0)



 

419 
 

يقدم ونوس في هذه المسرحية أفكاره الخاصة التي حملها على عاتقه منذ البداية  لكنها وجدت 
س )كيف نّ مسرحية بيترفايطريقها الأكثر تأثيرًا مع توسّع قراءاته واطلاعه على الآداب الغربية، إ

 لجهافكار التي يعاالأ تحملد ماكنبوت من آلامه أو تخليص السيد ماكنبوت من آلامه( تخلص السي
، وينتمي إليها، ويريد إبرازها من خلاله أدبه المسرحي، من هنا اختارها ونوس ونوس في مسرحياته

كما  سرحيتهلكنه لم يقدم م  ليقدم من خلالها معالجته لرؤاه التكرية، وقد استتاد مما طرحه بيترفايس
ها،   بل استتاد من التكرة الأساسية التي تشكل جوهر مسرحية فايس وبنائها التني هي نقلًا كاملًا عن

وهي فكرة تعريح شخص لمجموعة من الصدمات، ومحاولة كشف الحقائق والخبايا أمامه حتى تتم 
ا. والتكرة تصبّ نعملية التغيير والتحول المتصليّ في حياته. فكرة التغيير هي التي يتبناها ونوس ه

دراك تامّين بحقائق مجتمعه، متمسكًا  في الجانب السياسيّ  لرؤيته، ونوس يريد مواطنًا عربيًا على وعي وا 
بأحلامه، قادرًا على خلق مصيره والحتاظ على الأمل وعلى حياة كريمة حرة له وللأجيال من بعده، 

 مواطن يرفح ويصرخ في وجه كل من يتعدى على حقوقه.

في مسرررررررررررحيته منذ البداية ليبرز معالم الحكاية وبؤس مصررررررررررير )حنظلة( قبل أن  ونوسينطلق 
 بمشكلته: يصرح علانيةً 

"البداية هي أســـاس كل المصـــارب، وهي أول ما أتمنى أيها الســـادة الموقرون أن توضـــحوه 
 .(9)لي. أنا رجل مستقيم"

بعة، هي جوهر مسرح هذه المواجهة التي تقف عند حدود الذات، وتجلدها عبر صدمات متتا
لا يجبر )المشاهد/المتترج( على التغيير  بل يقدم له الحقائق تباعًا بالتجربة  الذيونوس التثويري 

الخارج،  من العملية الواقعية حتى تنجلي الحقيقة بكل شتافية وموضوعية أمامه، من دون تدخل أحد  
ومن هنا فإن ونوس من خلال مسرحيته )رحلة حنظلة( فعل مع حنظلة ما يتعله مع )المشاهد/المتترج( 
العربي الذي يتوجه إليه، فهو يعرضه هو الآخر إلى صدمات متتابعة، ويقدم له عبر حنظلة وجهات 

ويتوصل في  ع وقائع حياته،يجمع الحقائق ويقارنها م حياته المخبئة، يبين له المستور، وعليه هو أن  
                                                           

 .11، ص0الأعمال الكاملة، جونوس، ( 4)
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النهاية، كما حنظلة، إلى ذلك الوعي الشامل بطبيعة المشهد والتجربة التي يقبع فيها، عليه وقتها أن 
دراك تام.  يقف موقتًا حاسمًا مع نتسه، أن يسلك الطريق الصحي  النابع من فكر عميق وا 

ين إفراغ كلية للتتاوت السررررررررحيق بإنّ من أهم الأمور التي تبرزها المسرررررررررحية هو تقديمها لعملية 
المقموع الراضررخ الذي يغر  في سرربات عميق ويجب هزه كثيرًا حتى  .(4) حقيقة القامع وحقيقة المقموع

يسرررتيقظ من هذه الغتلة، والقامع الذي يتمظهر في شرررخصررريات عديدة ويتغلغل في النسررري  الاجتماعي 
كالأخطبوع لينزرع في كل معالم الحياة،  ويتلون بأشررررررررركال عديدة، ليس في السرررررررررلطة وحدها بل يتمدد
 ويشتد مع وجوع أشخاص سلبيين خانعين كمثل )حنظلة(.

يواجه ونوس نماذج متنوعة تمثل أدوات السلطة والتساد في المجتمع، تتسلسل الأحداث في 
النص تباعًا فيما مركز المسرحية يدور حول شخصية )حنظلة( كل الأضواء تركز عليه وهو ينتقل من 

ربة إلى أخرى، وفي كل تجربة تظهر شخصية جديدة كعامل مساعد في طريقه نحو التحول، تج
"تدريجيًا، يكتشف حنظلة أنه أضاع نتسه في كل هذه المحطات. حنظلة هو ليس حنظلة. هو مجرد 
موظف صغير كالبرغي، وهو زوج مستضعف، وسجين متهم، ومريح لا يتكيف مع واقعه كنزلاء 

أميركي طويل، وتائه عن طريق الرضى، ومواطن مقموع، ومستهلِك بالترح  العصتورية في فيلم
ومستهل ك رخيص... حنظلة الباحث عن العدالة، لا يدرك في غتلته، قبل تبدّدها، أن مصدر الظلم، 

 .(0)قوانين مجحتة تعتمدها مؤسسة فاسدة تسيّر حياة البشر"

اج الكبير والأهم "هل يكمن الحل بالاعوج في النهاية فإنَّ ونوس يُقدم رؤيته، ويطرح التسرررررررررراؤل
والمكر والخراب؟ قد يكون هذا الحل وليد المنطق النظري المطلق، الخارج عن كل سرريا  واقعي، إنما 
الرحلة الشرررراقة التي يخططها ونوس لحنظلة من الغتلة إلى اليقظة، هي رحلة التعرف اليومي إلى كنه 

مجتمع ومؤسساته وسلطاته، مشكلة حنظلة إذن ليست استقامته، القوانين التي تحدد لعبة القوة داخل ال
إنما جهله للاعوجاج الذي يسرررريّر المنظومة الاجتماعية والسررررياسررررية التي تصررررقل قدرته وتقرر مصرررريره 

                                                           

بداعات عربية حديثة كثقافة نقدية، صحمدان، ( يُنظر: 4)  .007الكتابة الحقيقية: تنظيرات وا 
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بالكامل، طالما هي غائبة عن وعيه. الاسرررررررررتقامة كأسررررررررراس كل المصرررررررررائب هي نتيجة مباشررررررررررة إذن، 
سررررررروبة من طرف القوة، وبين عتوية الحقيقة! أما إذا كنت تريد أن لتناقح عنيف قائم بين اللعبة المح

 .(4)تنجو بجلدك دون روحك، فما عليك إلا أن تتلوى وفق أهواء وشروع ومطالب صاحب النتوذ"

وعبر هذه المعادلة ووفقًا لمعطياتها التي طرحها في المسرحية، معادلة القمع، والقوة، يكشف 
يبرز و ه المنظومة التي تترح معادلتها الخاصة على المواطن، ونوس عن فكر السلطة وطبيعة هذ

الماضي والحاضر بعقدة واحدة هي خطاب الهيمنة )أعلنا ونعلن(، ثم يقوم  ،كيف يربط صاحب القوة
ثارة القلق والخوف من المجهول لتثبيت هيمنته، وفيما هو يُملي تعليماته يحثّ على  بعملية ترهيب، وا 

حتجاج ستئصال بذرة الالالمثول المطلق له معرّفا التمرد كشغب وكمرح نتسي الاستكانة والولاء وا
يجعل من المجتمع ومؤسسات الدولة كتلةً واحدةً لا تنتصم، ثم يرسم حول علاقة القمع هالة من و  ،كليًا

القدسيّة. في النهاية، وبعد أن أحكم السيطرة على الماضي والحاضر، لا ينسى صاحب القوة أن يعلن 
 .(0)نته على المستقبل أيضًا من خلال عزمه على تصميمه، وفق هدف هلامي لا يدركه أحد سواههيم

خانته في غمرة الغياب، والسجان والمحامي علماه درسًا قاسيًا لوجه العدالة  (حنظلة)زوجة 
الآخر البعيد عن كل الشعارات والقوانين والتعريتات المحتوظة ظهرًا عن قلب، وكذلك فعل الطبيب 
الذي لم يفِ أبدًا بما أقسم عليه قبل مزاولة مهنته، ثم جاء الدرويش ليمثل الوجه الآخر من السلطة 

تي تترح على المواطن العربي، الوجه المظلم للدين الذي لا يمثل أبدًا التعاليم الإسلامية، ينبثق عن ال
ر في هذه تسي تي تقود كل الشخصيات السابقة حيثشهوات ومطامع سلطوية لا تختلف عن تلك ال

وجل  ،الحياة لا يهمها إلا مصالحها الشخصية، وفي طريقها إلى ذلك تضيع كل معالم الإنسانية
 الأخلا  والتعاليم، ويُغيّب الضمير.
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ا قاسررررررريًا، مضررررررراعتًا مرات ومرات أجبره في النهاية على أن يسرررررررتتيحنظلة لقد أخذ  من  قدرسرررررررً
 :غتلته، ويعترف بأخطائه، وباستحقاقه للصدمات والمصير الذي لقيه

 "حنظلة: كانوا يسخرون مني دارماا وأنا غافل.
 حرفو،: ثم ماذا؟
 اتي السابقة كلها خدعة، وينبغي أن تتوقف هذه الخدعة.حنظلة: كانت حي
 حرفو،: ثم ماذا؟

 حنظلة: أستحقُ ما جرى لي.
ا أن أخيرا العناء. فهم  .. كانت الرحلة شــــاقة، لكنها تســــتحقوهكذا اســــتفاا حنظلةحرفو،: 

 .(4)"سبب آلم حنظلة هو حنظلة، وأنّ حياة حنظلة ل يغير مجراها إل حنظلة

أو القارئ  ه للمتترجللنص المسرحي الداخلي، أما النص المسرحي الكبير فهو موجّ هذا بالنسربة 
الذي يواجه مسرح ونوس، عليه هو الآخر الإدراك، المواجهة، الاعتراف، ثم التوجه نحو تغيير واقعه، 

 الثورة والرفح والبناء من أجل غد  أفضل.
  

                                                           

 .18، ص0ج الأعمال الكاملة،ونوس، ( 4)



 

492 
 

 

  ة رحلة حنظلة )مســرحيّ ( و آلمه من ماكنبوت الســيد صكيف تخلة )مســرحيّ بين
 (:من الغفلة إلى اليقظة

من مسرحية )كيف تخلص السيد ماكنبوت من آلامه( واعترف هو نتسه بذلك  ونوس استتادلقد 
في مقدمة نصره المسررحيّ )رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظة( أنّ مسررحيته إعادة للمسرحية الأولى، 

ة المسرررررحيتين والذي يسررررتعرضرررره هذا الجزء من الدراسرررر ومن هنا يتلمس القارئ التشررررابه شرررربه التام بين
 على النحو التالي ذكره. بالتتصيل

 التشابه والختلاف بين المسرحيتين:

لى ع أسست حبكتهاتو ونوس )رحلة حنظلة من الغتلة إلى اليقظة( تشكلت ملام  مسرحية 
 كما يبرزها يتينالمسرح بينوجوه التشابه تتمثل ، و الأساس نتسه الذي قامت عليه مسرحية بيترفايس

 الموض  أدناه:جدول ال

كيف تخلص السيد ماكنبوت من مسرحية )
 (آلمه

 (رحلة حنظلة من الغفلة إلى اليقظةمسرحية )

التكرة الجوهريرررة في المسرررررررررررررررحيرررة قرررائمرررة على 
تعريح شررررررررررررررخصررررررررررررررية ماكنبوت لمجموعة من 
التجرارب حتى يتخلص من آلامه بنتسرررررررررررررره من 

 الوعي.خلال وصوله إلى مرحلة 

حلة ر  التكرة الجوهرية في المسرررررررررررررررحية تقوم على
شرررررررراقة من الصرررررررردمات التي يلقاها )حنظلة( كي 
تتكشررررررررف له الحقائق وينتقل من حالة الغتلة إلى 

 .الوعي واليقظة ويكف عن سذاجته وغتلته

)ماكنبوت( شررررخصرررررية بسررررريطة مترطة بالمثالية 
درجة الخنوع والاسرررررتسرررررلام إلى الواقع، راضرررررية 

 الرتيبة لا تريد شيئًا عدا ذلك.بحياتها 

)حنظلة( شرخصرية بسيطة ساذجة، لا تعي أكثر 
من حررردود الزوجرررة والعمرررل وواجبررراتررره البيتيرررة، لا 

 .يهتم بشيء خارج هذه الدائرة مطلقًا
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حبكة المسررررررررررحية تسرررررررررير على مركزية مواجهة 
)مرراكنبوت( لمجموعررة من التجررارب لينتقررل من 

 .في النهايةمعالم الجهل إلى المعرفة والوعي 

حبكرة المسرررررررررررررررحيرة تسررررررررررررررير في اتجاه مواجهات 
حاسمة لررررررررررررررر)حنظلة( مع واقعه حتى يستيقظ من 

 غتلته في النهاية ويعي حدوده ومكانته.

شررررررررررخصررررررررررية )فورسررررررررررت( كانت الدليل والمحتز 
لشرررررررخصررررررررية )ماكنبوت( لمواصررررررررلة البحث عن 

 الحقيقة والتخلص من آلامه ومتاعبه.

والمسررررررررررراند شرررررررررررخصرررررررررررية )حرفوش( كانت الراوي 
لشرررررررخصرررررررية )حنظلة( وعونه ومعينه للتحول من 

 حال الغتلة والسلبية إلى اليقظة والوعي.

الزوجة كانت ضررررمن الشررررخصرررريات التي عبرت 
عن المنظومة السررررررررررلبية وأدوات السررررررررررلطة التي 
تقهر الإنسرران وتسرربب له المتاعب، وذلك ليس 
ا برررل إشررررررررررررررررارة إلى عمق التغييرررب الرررذي  تعميمرررً

ا إلى قرب وصرررلت إليه هذه الشررر خصرررية، وأيضرررً
 السلطة والتسلط من الإنسان إلى هذه الحدود.

ا أداة من أدوات  زوجررة )حنظلررة( كرررانررت أيضررررررررررررررررً
السرررررررلطة التي تسرررررررببت بأذيته. يجدها تخونه في 
فراشررره لكنه مترع في سرررلبيته وسررررذاجته حدّ عدم 
فهمه لما يحصررل، ويظل يتسرراءل عن صررحة ما 

 انرأى بأمّ عينيه وعن سرررررربب ما حصررررررل وهل ك
 السبب في ذلك.

النهررايررة تحمررل وعي )مرراكنبوت( أخيرًا ومعرفترره 
بمرررا يررردور حولررره بعرررد تعريضرررررررررررررررره للعرررديرررد من 

 التجارب والمواجهات الصعبة.

في النهررررايررررة وبعررررد خمس صررررررررررررررررردمررررات متترررراليررررة 
وبمسرررررررررراعدة من حرفوش يسررررررررررتيقظ )حنظلة( من 

 غتلته ويعي واقعه وطبيعته الرمادية.

 

 وحتى جميع العناصررررر والشررررخصرررريات من حيث فكرة التحول، لقد تشررررابهت حكاية المسرررررحيتين
المكونة لكل منهما، وكانت الشرخصرية الأساسية في كل مسرحية سواء )ماكنبوت( أو )حنظلة( والذي 
جاء ذكر كل  منهما في العنوان  وكان )حنظلة( النسررررررررخة العربية لشررررررررخصررررررررية )ماكنبوت( تمامًا، وقد 

قررال كررل منهمررا إلى مرحلررة الوعي والمعرفررة بمررا يرردور من أمور دارت كلتررا المسرررررررررررررررحيتين في اتجرراه انت
وأحداث، ووقتت كدرس قاس  أو صرررررررررررررررخة قوية في وجه كليهما كي يتجردا من سررررررررررررررلبيتهما ويحتكان 
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بالواقع الذي يعيشان فيه، ويقتان موقتًا واضحًا وحاسمًا مع وجودهما وحياتهما، ومع ذلك فهذا لا يمنع 
 النحو التالي:ين النصين، والتي تتمثل على من وجود بعح الاختلافات ب

كيف تخلص السيد ماكنبوت من مسرحية )
 (آلمه

 (رحلة حنظلة من الغفلة إلى اليقظةمسرحية )

شررررررررخصررررررررية )فورسررررررررت( دليل )ماكنبوت( ظهرت 
سلبية في بعح الأحيان، وبالغت في التصرفات 

 .وردات التعل، لاسيما في موقته مع الطبيب

كانت الدليل الواعي واليد شررررررررخصررررررررية )حرفوش( 
الحرانيرة الرشرررررررررررررريردة التي نراسرررررررررررررربرت أجواء النص 
وسرررررررراعدت على سررررررررير الحبكة بطريقة سررررررررلسررررررررة 
ومنطقية في طريق الوصول إلى النهاية وتحقيق 

 .يقظة ووعي )حنظلة(

وظف بيترفرايس الجوقرة بطريقرة الإغريق القدماء 
ومن خلالها أبرز الأحداث بصررورة أقوى، وسررلط 

ية )ماكنبوت( وتأرجحه فكريًا الضررررررروء على سرررررررلب
وموقته مع كل صررررردمة وحدث حتى وصرررررل إلى 

 النهاية المرجوة.

لم يوظف ونوس الجوقة في مسرحيته، فقط ركز 
على الملاحظات، وشرررررررررررررركل )حرفوش( في كثير 
من الأوقررات لسررررررررررررررران الجوقررة والراوي في الوقررت 

 نتسه.

مسررررررحية بيترفايس كانت تعليمية سررررراخرة وهزلية 
مواقتها ومشرررررررررررررراهدها كانت مترطة في كثير من 

في الشرررررررررررررررح حررردّ المبررالغرررة كونهررا أخررذت منحى 
 تعليمي إلى آخر درجة.

ونوس يعمد في مسررررررررررررحياته كلها مسرررررررررررارًا واحدًا 
يعتمرررد توفير كرررل المعلومرررات والبيرررانرررات والأمور 
للقارئ أو المشررررررررررررراهد حتى يصرررررررررررررل إلى الحقائق 
بنتسرررررررررررررره من خلال تتكيره وربطه ووعيه، فكانت 

 .والوقائع منطقية طبيعية كما في الواقع الأحداث
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ع إشررارة ونوس مكما سرربق وأكدنا مرارًا، خاصررة  شرربه تامإنَّ التشررابه في التكرة بين المسرررحيتين 
ه له نج  في إعادة إنتاج النص في حدوده العربية، وشررركّ نإلى أنه اعتمد إعادة إعداد النص الغربي  لك

 يه ضمن الجو العربي.على الرغم من كل التتاصيل العالقة ف

أنه لا  ، فمع اعتماده للنمط التعليمي إلاّ في الوقت نتسرررره لم يقدم ونوس نتسرررره ضررررمن بيترفايس
يأخذ الطابع المبالغ فيه عند نظيره  بل يعتمد الكشررررف عن كل الأحداث وما يعلق بها، وتوضرررري  كل 

الأمور  ويتدخل ويحكم على مآلالأمور، وتكرار الأفكار بأكثر من شكل ثم يترك المتترج ليجد طريقه 
 ومساراتها، وكيف سيتعامل مع ما يجري في نهاية المطاف.

ا منرررذ  ا وفكرًا ثرررابتررً ا وأيررديولوجيرررً لقررد جرراء نص ونوس حررراملًا لتكره الرررذي انتمى إليرره وتبنرراه نهجرررً
 أمل اقهأعمفي  اكامنً ( اليقظة إلى الغتلة من حنظلة رحلة) عنوانهذه  مسرررررحيته نص حملالبداية، ف
 لشررررهيرةا الغتران( في )رسررررالة المعري  برحلة أشرررربه رحلة في الغد، ليقين الحاضررررر زيف من الانعتا 

 الاجتماعي حالها من الخروج في الدنيا الطبقات بأحلام عصررررررررري  مزج وفي ،الجنة إلى للوصرررررررول
 الأفضررل وبأنّ  ،ذاته المتردي بالواقع بالوعى إلا يتمّ  أن يمكن لا ،أفضررل لحال ،المتردي والاقتصررادي

 ،العربية بلدانال في المسررحيين من الكثير الرحلة هذهفي  هام لهذا ،ولازمًا امطلوبً  احقً  بل  احلمً  ليس
 ابهةمشررررر رحلة في المتلقي بيد الأخذ هو  الأخيرة العقود في المسررررررح مهام أهم من أنّ ب يرون  الذين
نتسررره الذي سررربق  (4)الونوسررري النص صرررياغة بإعادة فقاموا ،بها المادي المرور دون  ،"حنظلة" لرحلة

وأن أعاد ونوس صررياغته عن النص الألماني وقدمه بنكهة عربية محقونة بالتكر الواعي وأمل التغيير 
ه، ر الشررامل الذي يخلص الإنسرران العربي من كل سررلطة تتحكم به، ويجعله حرًا قادرًا على تقرير مصرري

وتحديد توجهاته، والإصرار على تلبية تطلعاته وتنتيذها واقعًا دون أي قيود.

                                                           

 .http://www.masrahona.comرحلة حنظلة من الاستكانة للثورة المسروقة، عطية، يُنظر: ( 4)

http://www.masrahona.com/


 

 

 

 

 

 الفصل السادس:

)ملحمة ومسرحية ٍ جيتهبين مسرحية )فاوست( للكاتب الألماني يوهان  

 السراب( لونوس
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 (فاوست) (4)الألماني يوهان جيته لكاتبمسرحيّة ا: 
 

 :عتبة العنوان 

ه يمثل نموذجًا للإنسررران السررراعي إلى القوة والكمال شرررير كتب الأدب إلى أنَّ هو اسرررم علم تُ ( فاوســت)
الخارج عن الطبيعة الإنسررررانية مسررررتعينًا بالسررررحر والشررررعوذة. و)فاوسررررت( شررررخصررررية تاريخية قيل إنّه ولد في 

ه ذأواخر القرن الخامس الميلادي، كان عرافًا متشررررررررررررررردًا وسرررررررررررررراحرًا وكاهنًا وكاتبًا متجولًا. وقد اشررررررررررررررتهرت ه
الشررخصررية في أماكن عديدة حول العالم، وما يجمع بينها جميعًا  فكرة ممارسررة السررحر وفعل العجائب التي 
لا يصرردقها عقل، وتناقل الناس سرريره في البلدان حتى تحول إلى أسررطورة، وهناك قصررة شررعبية أخرى تسرررد 

حر لعلوم والتنون ومنها السرررررررحكاية )فاوسرررررررت( الدكتور العالم الذي أبحر في العلوم حتى عرف الكثير من ا
وأمور الشرررياطين وأسررررارهم، حتى أراد أن يُرغم الشررريطان على المثول أمامه، فحاول ذلك مرارًا فكان له ذلك 
أخيرًا، حيث اتتقا على إبرام عقد أبدي بينهما مقابل شروع عديدة ينتذها كل جانب ويلتزم بها، ملخصها أن 

ه، ويُعلمه جلّ فنون السررررررحر ويكشررررررف له كل الأسرررررررار والغيبيات، يحقق له الشرررررريطان السرررررراحر كل ما يتمنا
ويمثُل لكل أوامره، فيما يقدم )فاوسررررت( روحه مقابل هذا الميثا  ويكتر بالمسرررريحية ويعاديها ولا ينقح بهذا 

 .(0) العقد أبدًا، وأُبرم هذا العقد بعد موافقة كليهما  بصك موقع بدم )فاوست(

حكائية للعديد من الكتّاب حول العالم، ومنهم جيته الذي سررمى مسرررحيته هذه هذه القصررة كانت بذرة 
ة التي تشررررررري للعارف بها والقارئ عنها بشررررررريء مما تدور حوله أحداث باسرررررررم هذه الشرررررررخصرررررررية الأسرررررررطوريّ 

المسرررحية، فرررررررررررررررر)فاوسررت( وحده يشرركل بذرة دلالية عميقة للنص المسرررحي بما يحمله من حمولة دلالية ثرية 
رها في التاريخ والأدب والتكر الأسرررطوري، ما يجعل المسررررحية تسرررلك هذا المسرررار من الدلالة تضررررب بجذو 

 التي يوجهنا إليه )فاوست( وفقًا لهذه الدلالات السابقة التي تحضر بمجرد قراءة عنوان النص المسرحي.

                                                           

استخدم  -وهي النسخة المعتمدة في التحليل خلال هذا التصل من الدراسة-( في ترجمة الدكتور عبدالرحمن بدوي للمسرحية 4)
 ترجمة )جيته( والدارج في الكتب والمراجع الأخرى ترجمة اسم الكاتب إلى العربية )غوته(.

 .09-4ص فاوست،جيته، ( يُنظر: 0)
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ر حتقوم على تصرررررروير "الشرررررريطان على أنه ملجأ الإنسرررررران إذا حزبته أمور السرررررر (فاوسررررررت)أسررررررطورة 
وتجديتًا في حق الله، وينتهي  (4)والشررررعوذة والملاذ الحسررررية الدنيئة. وأنه يتقاضررررى ثمنه من الضررررحية هرطقة

 .(0)بروحه إلى الجحيم"

جرة ة قديمة قدم الإنسان، فآدم قد أغواه الشيطان فأكل من الشيإنَّ فكرة المسرحية أو لنقل "التكرة التاوست
المحرمة، وحكم عليه أن يقضي الحياة كادًا ليصل إلى غايته بسعيه. ومن هنا أصب  للشيطان على الإنسان 
سلطة، فتولته منه الخشية، ونشأت عنده فكرة الاحتتاء به بالقرابين إما ليبتعد عنه أو ليستعين به عن طريق 

 الذي يتخلى عن روحه للشيطان جزاء   Theophilusحر. وفي القرن السادس ظهرت أسطورة ثيوفليس الس
في العالم أينما كانوا، فاستتاد منها  (3)دنيوية. واستمرت هذه الأسطورة موضوعًا محببًا لكتّاب المسرح" متعة  

ة فاوست ت التي تقتبس حكايالكتّاب الغرب كما العرب في نس  نصوصهم الأدبية، وتدور أفكار المسرحيا
الصراع السرمدي بين الخير والشر، مسألة الخلود: وا عادة الشباب، البحث  حول أمور معينة تتمحور حول:

وهل هذه الحياة التي نحياها تستحق أن تعاش  -عن السعادة.. أو الحقيقة أو المعرفة، وأخيرًا مغزى الحياة 
 .(1)لنموت -ما دام، أننا نعيش

  الدرامية للفكرة:المعالجة 

جيته في مسرررحيته )فاوسرررت( منذ البداية عالمًا أسرررطوريًا، يُدخل القارئ في جو  غرائبي  علينا يعرح
. والغريب (1)غريرب، فالغريب: عجيب خار ، غير مألوف، فذ، نادر، قليل الوجود، فريد، وحيد، شرررررررررررررراذ..."

                                                           

 خاصةو  مستقرة، معتقدات منظومة أو عقيدة في تغير هيو  ،الزندقة أيضا عليها ويطلق (heretic: بالإنجليزية)هرطقة:  (4)
 المعتقد عم متوافقة غير التغير بعد يجعلها بما ،منها أساسية أجزاء إنكار أو عليها جديدة معتقدات إدخالوذلك ب الدين

 .الهرطقة هذه فيه نشأت الذي المبدئي
 .016مسرحيات، صالشيطان في ثلاث بهي، ( يُنظر: 0)
 .36مأساة الدكتور فاوستس، صفهمي، ( 3)
 .40بحثًا عن السعادة، قراءة في مسرحية )فاوست(، صيُنظر: صقور، ( 1)
 .7عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، صالقزويني، ( 1)
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ر بين ي الاسررررررتهلال يعرح الكاتب لحواوالعجائبي عند جيته في مسرررررررحيته يبدأ باسررررررتهلال في السررررررماء، ف
الرب و)متسررررررررررتوفيلس( الذي يمثل الجن وملائكة السررررررررررماء الثلاثة )رفائيل/ جبريل/ ميكائيل( الذين يمجدون 
الرب بأجمل العبارات فيما )متسرتوفيلس( كعادته يأتي إلى الرب للشكوى والتأفف، لا يعجبه شيء مما على 

العبد )فاوسررت( ويراهن الرب على أن يتقده الصررواب والطريق وأن  الأرح من بني البشررر، يذكر في حديثه
 يضله عن معرفة الله وخدمته.

في الأسررطورة القديمة المتداولة عن )فاوسررت( كان فيها "رجلًا مشررعوذًا، يسررتخدم السررحر، أما فاوسررت 
. كما تعمق مجيته  فهو: دكتور وعالم، اسرررتوعب التلسرررتة، والتقه، والعلوم، والطب، واسرررتخلص سرررر كل عل

لقاء المحاضرات على  باللاهوت. وهو متتون بهذه المعارف والعلوم، وأمضرى عمره، في البحث والتنقيب، وا 
ه متتو  على الجميع، من دكرراترة ومعلمين، وفقهرراء ورجررال دين،  التلاميررذ وهو في قرارة نتسررررررررررررررره يرردرك أنررّ

 الحرمان، ولم يحصرررررررررررررل على بهجة ...لكن، لكن... لم يحصرررررررررررررد من هذه المعرفة، ومن كل هذا الجهد إلا
الصررتاء والسرررور والسررعادة، وفو  ذلك يعيش في فاقة وعوز ويصررل به الأمر ليقول: إن الكلب ليعاف مثل 

 وتكون هذه المعضلة هي منتذ )متستوفليس( لإغواء )فاوست( الباحث دائمًا عن المعرفة. (4)هذا العيش"

معرفة، الإنسرررررران الذي يريد أن يسررررررتكشررررررف ويصررررررارع إنّ )فاوسررررررت( يمثل "رمز الإنسرررررران النهم إلى ال
. وهذه النعمة أو الميزة التي يتمتع بها هي في الوقت نتسرررررررره نقمة توديه في هذه (0)المجهول في أي ميدان"

المسررحية إلى مصرير مأسراوي شرقي. "إن كان القدر قد رمى أوديب بالشرقاء السرمدي، فحكم عليه أن يقتل 
يعاقب نتسرره تلك العقوبة الرهيبة والمخيتة، هي أن لثم عينيه، فإن شررقاء فاوسررت أباه ويدنّس سرررير أمه، ثم 

من نوع آخر. حاول فاوسرت أن يتخلص من الشرقاء، فباع روحه للشريطان في سبيل استرداد شبابه، معتقدًا 
 رحيةلكنّ توقعاته كانت خائبة تمامًا كما توضررررررر  حبكة الحكاية المسررررررر (3)أن من يعود شرررررررابًا، يعود سرررررررعيدًا"

 والنهاية التي وصل إليها.

                                                           

 .42بحثًا عن السعادة، قراءة في مسرحية )فاوست(، صصقور، ( 4)
 .1بي، صفاوست والأدب العر النقاش، ( 0)
 .42بحثًا عن السعادة، قراءة في مسرحية )فاوست(، صصقور، ( 3)
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عن "الصراع بين الإنسان الذي يتطلع دائمًا إلى السماء ويشتا  إلى الخلود،  اتعد مسرحية جيته تعبيرً 
اللذات المختلتة يمكن أن تغويه وتقنعه وترضررررريه، أو هو الصرررررراع داخل  أنّ بوبين الشررررريطان الذي يتصرررررور 

))الإنسررران المسررركين(( نتسررره بين نتسرررين ))تتشررربث إحداهما _كالدودة النهمة_ بالطين بأعضررراء متشرررنجة(( 
يسير جيته برررررر)فاوست( نحو هذا  (4)وتحن الأخرى إلى الكمال الأسمى وتتو  إلى ))نعيم الجدود الأعلين(("

ع حتى نهايته، يجعله يبصررررررر ما حُرم منه من ملذات أثناء انشررررررغاله بالبحث عن المعرفة واكتشرررررراف الصرررررررا 
جوهر الحقيقررة لهررذا الكون على يرردي الشرررررررررررررريطرران، فيرى عوالم أخرى لم يعهرردهررا، ويتررذو  مررا حرم منرره في 

بع أسررررئلته ولا  يشررررحياته، ويواجه الوجهة الثانية من الحياة التي لم يعتدها لكنه في مشررررواره السررررحيق ذلك لا
يتوصرررررررررل من خلاله إلى الأسررررررررررار التي تؤر  فكره، ويبقى في حالة الصرررررررررراع التي يعايشرررررررررها إلى أن يقرر 

 الانتحار في النهاية.

 البناء الفني: 

وظّف جيته الحكاية الشررررعبية التي انتشرررررت في ألمانيا وكثير من بلدان أوروبا في القرون الوسررررطى، 
ع روحه للشررررريطان. واعتمد في التشررررركيل المسررررررحي على اقتباس من التوراة  وهي حكاية )فاوسرررررت( الذي با

. فنتازيا غرائبية في (3)باسرررتحضرررار روح من يشررراء (0)ولاسررريما ما يتعلق بسرررتر أيوب، كما اسرررتخدم التانتازيا
 أسطورة تبدأ من السماء.

ولقد عمد جيته إلى مخالتة "كل السرررررررررررابقين له في أن وضرررررررررررع مقدمة للمسررررررررررررحية  وهي تمثل عملية 
اسرررررررررتهلال أو فاتحة في السرررررررررماء، يتغنى فيها الملائكة الأبرار بعظمة الواحد القهار، ثم يظهر إبليس لينتقد 

ا الهوان. ويسررررأله رب العزة عن العباد الراضررررين ة عن ، وبخاصرررربني الإنسرررران، وكيف يذيق بعضررررهم بعضررررً

                                                           

 .93-90ص قصة،-صرعن مأساة فاوست لجوته وبعح ظلالها في الأدب العربي الحديث في ممكاوي، ( 4)
 إلى نتميي كان إن الرواية عالم في شكًا هنالك أن يعني ما مألوفة، غير رؤية من الحياتي الواقع تناول هيالتانتازيا:  (0)

 نوعًا نتازياالتا تُعد حيث ش،المعي للواقع المألوف عن خارجة بداعيةإ معالجة هو هنتس الوقت وفي يرفضه، أو الواقع
 .ةلرئيسا والتكرة الروائية، للحبكة أساسي كعنصر للطبيعة الخارقة الأشياء من وغيره السحر على يعتمد أدبيًا

 .44-42قراءة في مسرحية )فاوست(، صبحثًا عن السعادة، صقور، ( 3)
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فاوسررررت. فينتقده إبليس، مدعيًا أن فاوسررررت لم يعد  من الصررررالحين  فقد تمادى في أحلامه وأوهامه، متخيلًا 
. ومن هنا ينطلق )إبليس/ متسرررررررتوفليس( (4)أن العلم على كل شررررررريء قدير. ولم يعد هناك شررررررريء يرضررررررريه"

 لكسب الرهان والنيل من )فاوست( والسيطرة على روحه الإنسانية:

لرب: أما عندك شــيء آخر تقوله؟ أتأتي دارماا لتشــكو؟ أليس على الأرض في نظرك شــيء "ا
ا؟  سليم أبدا

ا. إن بني الإنســـــان يثيرون  مفســـــتوفليس: كلا، أيها الرب! إني أجد الأمور هناك ســـــيرة حقا
إشـــــــــفـاقي على أيــامهم الحــافلــة بــالشـــــــــكوى، حتى أني ل أود أنــا الآخر أن أعــذبهم، هؤلء 

 المساكين.
 لرب: هل تعرف فاوست؟ا

 مفستوفليس: الدكتور؟
 الرب: خادمي!

ا إنه يخدمك على نحو غريب! ليس أرضـــياا شـــراب هذا الأحمق ول طعامه.  مفســتوفليس: حقا
لقد دفعه التّطلع إلى ما هو بعيد، ووعيه بحماقته نصـــــف وعي، ومن الســـــماء يتطلب أجمل 

ب والبعد ل يرضـــيان صـــدره المضـــطرب النجوم، ومن الأرض يُريغ إلى أعلى الشـــهوات. والقر 
ا.  اضطراباا عميقا

الرب: إن كان يخدمني الآن على نحو مشـــــــو،، فســـــــأقتاده إلى الوضـــــــوح عمّا قريب. إنّ 
 البستاني يعرف، متى اخضّرت الشجيرة، إن الأزهار والأثمار ستزينانها في الأعوام المقبلة.

 نت لي بأن أقتاده بهدوء في طريقي.مفستوفليس: بم  تراهن؟ لبدّ أنك ستفقده إن أنت أذ
 الرب: طالما يحيا على الأرض، فلا شيء ممنوع عليك: الإنسان يخطئ طالما هو يسعى.

ا أن أتورط. وفي الغالب أؤثر الخدود  مفســــتوفليس: شــــكراا لك، لأنّي من الأموات لم أحب أبدا
 ط مع الفأر.المليرة الطرية. أمّا الجثة فليست من شأني: بل من شأني هو شأن الق

                                                           

 .034فكرة فاوست منذ عصر جوته، صرضوان، ( 4)
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 نأ وســــعك وفي ها،واقتد الأصــــيل ينبوعها الرب: حســــناا، ليكن ما تريد! جرّ هذه الروح من
حين تضطر إلى الإقرار بأنّ الإنسان الطيّب  .... طريقك في بها تنحدر وأن بتلابيبها، تمسك

 .(4)في اندفاعه الغامض إنما هو على وعي بالطريق المستقيم"

إنَّ فاوست هو نموذج "المعرفة المطلقة التي تريد أن تصل إلى أصول الأشياء وغاياتها، وتتهم كيف 
وسررررت على نحو ما يعبر فا–ترتبط هذه الأشررررياء جميعا بالكل، وكيف يحيا كل شرررريء ويؤثر في كل شرررريء 

إلى  الذي لا ينتهي... التعطش الذي لا يرتوي أبدًا إلى الأبدي أو المطلق أو الله، أو هو السرررررررررعي -نتسررررررررره
الوجود الكلي، والقلق الذي لا يهدأ إلى اللامتناهي واللامحدود من جانب الكائن الوحيد الذي يعلم تمام العلم 

. ولذلك فإنه حينما تعاقد مع الشرررريطان على وهبه روحه ربط ذلك بشرررررع وصررررروله إلى (0)أنه متناه ومحدود"
يبحث عن سرررعادة رخيصرررة زائتة من ملء بطن أو إشرررباع حالة الإشرررباع والرضرررا، لم يكن )فاوسرررت( جيته "

شرررررهوة... للشررررريطان الحق في أن يأخذ فاوسرررررت إذا ما جاءت تلك اللحظة الجميلة التي يحس فيها فاوسرررررت 
 التي كان يأمل بها. (3)بالرضا وبالسعادة الكلية"

ستو إلى عى متيتسرير أحداث المسررحية متنقلة ما بين السرماء والأرح "حيث تبدأ خيوع المأساة: يس
فاوسرررررررت، ويحاول أن يغذي شررررررركوكه في أن العلم لن يأتيه بما يريد. في حين يسرررررررتطيع متيسرررررررتو أن يغمره 
بملذات الدنيا ومتع الحياة، وفي اللحظة التي يشرررررررررعر فيها فاوسرررررررررت بأنه نال ما تمنى، ويشرررررررررعر بالسرررررررررعادة 

. ويجوب وبدأ إبليس يمارس مهمته ع فاوست ومتيستو الاتتا .والرضا. فإنه يصب  من حزب الشيطان. وقّ 
به الآفا . كان كل ما يبتغيه فاوست هو التزود من المعرفة والوقوف على أسرار الكون، بعد ما عجز عن 
تحقيق ذلك عن طريق دراسرراته للعلوم والتلسررتة والأديان. لم يبق أمامه إلا أن يطر  باب السررحر، مسررتعينًا 

 المعرفة المطلقة: ليصل إلى ما يعتقد أنه (1)بالشيطان"

                                                           

 .096-098فاوست، صجيته، ( 4)
 .90قصة، ص-عن مأساة فاوست لجوته وبعح ظلالها في الأدب العربي الحديث في مصرمكاوي، ( 0)
 .42فاوست والأدب العربي، صالنقاش، ( 3)
 .034جوته، صفكرة فاوست منذ عصر رضوان، ( 1)
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"فاوســــــت: اســــــمع! الأمر ليس أمر ســــــرور. فأنا مســــــتعد للنشــــــوة، وللمتعة الأليمة، وللكراهية 
المحبوبة. وللســـــــخط المنع، على قلبي. وقلبي قد شـــــــفي من دافع العلم، ينبغي عليه أل يغلق 

م لكنســــانية كلّها أريد في أعماا ذاتي أن أســــتمتع به، و   أريد بكلنفســــه دون أي ألم، وما قســــّ
روحي أن أبلغ الأعلى والأعمق، وأن أكدّس سـعادتها وشـقاءها على قلبي، وهكذا تتّسع ذاتي إلى 

 .(4)ذات إنسانية، وفي النهاية أتداعى كما تتداعي هي"

ا حينما يقبل بتسررليم روحه للشرريطان مبرزًا يأسرره في بحثه عن المعرفة التي لم يصررل إليها  يقول أيضررً
 ل جهوده وتقديمه عمره كله في سبيلها:كما يرى بالرغم من ك

"فاوســـت: أنا أدرك هذا: فعبثاا كدّســـت على نفســـي كلّ كنوز العقل الإنســـاني، فإنّي حين أقعد في 
النهاية ل تنبثق منّي مع ذلك أية قوة جديدة، ولم أزدد ســمواا بما مقداره عرض شــعرة، ولم أقترب 

 .(2)من اللامتناهي"

 مسرررررريحي–لقد "رسررررررم فاوسررررررت صررررررورة للشرررررريطان مسررررررتتيدًا من كل ما كان تحت يده من تراث ديني 
وكذا تراث شعبي وميتستوفيليس عند جوته هو: ))نقيح الإيمان والتتاؤل وتجسيد لروح السخرية  -ويهودي

في مغرامرترره من هنرا انطلق )فراوسررررررررررررررت(  (3) فقليلون الرذين أمكنهم أن يهربوا من نظرتره التهكميررة المريرة(("
الجديدة مطلقًا "لنتسه العنان، وانطلق مع حليته الشيطان، ليريه دنيا الإنسان، وما فيها من ضروب وألوان، 
يقوده متيسررررررررررتو إلى حانة أورباخ في ليبزج، ليعيش في جو الطلبة والمرح، وجو الشرررررررررراربين والمخمورين. ثم 

ثر ى شرراب يعيد إليه صباه. ويظهر عليه أيدلتان إلى ما يسرمى بمطبخ السراحرة، حيث يحصرل فاوسرت عل

                                                           

 .324صفاوست، جيته، ( 4)
 .320صالمصدر السابق، ( 0)
 .012الشيطان في ثلاث مسرحيات، ص بهي،( 3)
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الشرررباب في الحال، فتثور في نتسررره الشرررهوات، ويتو  إلى الملذات. ويقف هناك أمام المرآة المسرررحورة فيرى 
 . الجميلة التي يثور رغبة بها.(4) فيها صورة غادة حسناء هي آية في الجمال، وهي صورة هيلينا"

 ها ثم يتشراجر هو ومتيسرتو مع أخيها إلى أن يرديه متيستوثم يصرطدم بمارجريت التي ينال من شررف
قتيلًا وقبلها يقتل أمها لإشرررررررباع رغبات )فاوسرررررررت(. ثم تترك مارجريت المسررررررركينة حاملًا بطتل الخطيئة من 
)فاوسرررررت( ويحكم عليها بالإعدام، وقتها يتيق )فاوسرررررت( في ليلة البروج يعيد التتكير في مصررررريره وما جرى 

لة الشرررريطانية، وما سرررررببه لمارجريت من مآس  انتهت بسرررررجنها، فيحاول التكتير عن ذنوبه معه في هذه الرح
 من خلال إرغام متيستو على إنقاذ مارجريت.

في الجزء الأخير من المسرررحية نجد بأن )فاوسررت( يمر بمرحلة متصررلية تغير مسررار حياته، وتحول 
شرخصريته، فينتقل إلى فعل الخير بصرور شرتى، وحينها يجد نتسره، ويشعر بالسعادة وبالرضا الذي لم يجده 

ستحق معها موتًا بية، االتي ارتكبها خلال حياته السابقة، فكانت خاتمة إيجافي كل الأفعال الشريرة والسيئة 
 طاهرًا.

تي نهاية الحكاية يتبارز جوقة الملائكة مع متسرررررتوفليس وجند الشرررررياطين على روح )فاوسرررررت( التي ف
فارقت الحياة، يمنعه الملائكة من أخذ روح )فاوسررررررت( الإنسررررررانية ويحملونها إلى النعيم  ليصررررررل )فاوسررررررت( 

 بذلك إلى الحقيقة المطلقة بعد الموت:

 ركة:"جوقة الملا 
 أيتها النيران المقدسةّ 
 إن من تحيطين به

 يشعر أنه في الحياة
 سعيد مع الأخيار.

                                                           

نساء الأرح، جميلة الجميلات التي تغنى بها الشعراء، / هيلين أجمل 030ص، كرة فاوست منذ عصر جوتهرضوان، ف (4)
 ولأجلها قامت حرب طروادة الشهيرة.
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 أنتم مجتمعين
 اسموا بأنفسكم واحمدوا!

 الهواء تطهّر
 فلتتنفس الروح!

 )يصعدون إلى أعلى حاملين معهم الخالد من فاوست(
! القاصـــــــــرة، لقد فاجأتنيســـــــــتوفليس: )يلتفت حواليه( لكن كيف؟ وأين ذهبوا؟ أيتها الجماعة مف

الفريســـة طارت مني إلى الســـماء، لهذا الســـبب جاءوا يحومون حول القبر! أفلت مني كنز عظيم 
 .(4) فريد: الروح السامية التي ره نْتُ نفسها لي، قد انتزعوها مني بمكرٍ ودهاء..."

جو  مشرررحون  في ته مسررررحيته من حيث بدأ  فينتقل إلى العالم السررررمدي البعيد عن الأرحغو يختتم 
تنتمي إلى عالم آخر وكأنه في السرماء أو في العالم الآخر الذي انتقلت إليها روح )فاوسرت( الإنسانية  بلغة

 السامية التي كانت تبحث عن العلو والسمو بالمعرفة المطلقة.

  

                                                           

 .170صفاوست، جيته، ( 4)
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  (:ملحمة السراب)مسرحيّة سعدالله ونوس 
 

 :عتبة العنوان 

ــ قصيد قصصي طويل. تحيا أبطاله وأفعاله ولغته على المستوى البطولي. ويكون أسلوبه  )ملحمة(الـ
رفيع البلاغة إلى أقصرررررررررى درجة. والخصرررررررررائص الكبرى المميزة للملحمة هي: مشرررررررررهد ناء من حيث الزمان 
والمكان، أسررلوب موضرروعي عال  رصررين في فخامته، حبكة بسرريطة، حادثة مركزية أو سررلسررلة من الأحداث 

ول مادة أسرطورية أو بطل سرامق العلو في ارتتاع قامته المعنوية، قوة جسمية وعقلية تتو  البشر وقوى تتنا
نيادة فرجيل والكوميديا الإلهية  غيبية تتدخل في التعل. أمثلتها المشررررررررررهورة: الإلياذة والأدويسررررررررررة لهوميوس وا 

 .(4)لدانتي والتردوس المتقود لميلتون 

الخصوص سردر قصصي شعري مسهب رفيع الأسلوب يحكي عن أعمال والملحمة الأدبية على وجه 
 .(0)بطولية موضوعة إلى حد ما على غرار الملاحم المبكرة مجهولة المؤلف

 بها، اقً لاص بالأرح الاطئً  النهار نصف يكون  الذيويعني السراب في )لسان العرب( " و)السـراب(:
من قعور القيعان فإذا اتصررل به ضرروء الشررمس أشرربه من السررراب بخار رقيق يرتتع . و (3)"... جار ماء كأنه

 في هواءال من ترقر   ماواشرررررترع فيه التراء اللصرررررو  بالأرح، وقيل: هو  بعيد الماء السرررررارب أي الجاري،
الذي يرى نصرررف النهار عند اشرررتداد الحر في البر  الشرررعاع ، وقيل هوالمنبسرررطة الأرح فيافي في الهجير

 .(1)يخيل للناظر أنه ماء سارب

                                                           

 .021ص، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرةعلوش، ، 311معجم المصطلحات الأدبية، صفتحي، ( 4)
 .311ص المرجع السابق( 0)
 .494، مادة )سرب(، ص7ابن منظور، لسان العرب، م ( 3)
 .482، ص48يُنظر: الألوسي، روح المعاني، ج (1)
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 يظنهف الشررمس، حرارة تشررتد عندما الأرح من الشررعاع انعكاس سررببُها ضرروئية ظاهرة السررراب أي أنّ 
 وهو ليس ذلك.، الأرح وجه على ويتلألأ يجري  ماء المرء

والسررررررراب لتظ على معناه السررررررابق يشررررررير إلى دلالات الوهم، والتخييل الكاذب، فيخيل للإنسررررررران من 
 حقيقة، أي لا وجود لما يتخيل رؤياه.الأمور ما هو في الأصل كذب لا 

 مندلالات ملحمية لهذا )السراب(، فه يريد والكاتب حينما ربط بين كلمة )ملحمة( وكلمة )السراب( فإنّ 
 فالملحمة"وبين السراب الذي يعني غير الموجود،  عظيمةالتي تدلل على معان   لملحمةا المتارقة أن يجمع بين

 كاتبلا وكأن موجودة؟ غير تكون  أن لها ىفأنّ  خيالية، أو وهمية وليست ومادية، محسوسة ومتجسدة، بارزة
 وهنا نها،م صحوته بمجرد ناظريه أمام من يزول لكنهو غتلته   في يراه ازائتً  احلمً  منها يجعل أن أراد هنا

 وعلى عليه لببالس تنعكس لا حتى سرابا، تكون  أن ويتمنى بالصراعات، امليئً  واقعا يعايش هأن لنا يتبدى
، أو على العكس هو يُعايش هذه المتارقة حيث يتطاحن الناس ويتقاتلون في ملحمة تاريخية ممتدة (4)"غيره

الجذور لأحلام وأهداف واهية كالسراب، فيستمرون في طريقهم الكاذب هذا ولا يجدون أمامهم إلا السراب 
 ولكنهم لا يعقلون أيضًا.

 :المعالجة الدرامية للفكرة 

ن الخير ما بي ملحمةً حقيقيةً للصررررررراع الأزليّ )ملحمة الســــراب( عال  سررررررعدالله ونوس في مسرررررررحيته يُ 
 لمالِ ا والشررررررر بأشرررررركاله المتعددة، وفي صرررررروره القاسررررررية  صررررررراع الانتتاح على العالم الذي لا يعرف إلّا لغة  

لا  دوء وراحة بال والمدينة التيوالثروة والأرباح، الصررررررررررراع القائم ما بين القرية بكل ما فيها من بسرررررررررراطة وه
 تعرف إلّا الظلمة والسواد وحياة البزخ والشرود.

خلال مقدمة وخمسرة فصول من المشاهد الدرامية وخاتمة  يقدم الكاتب ملحمةً متكاملة لهذا الصراع، 
ي ظل ف بواقعية شررررديدة بالغة القسرررروة  يأخذك إلى عوالم واقعية مصررررورًا تحولات البشررررر وطبيعتهم الإنسررررانية

الانتتاح الاقتصرررررادي الاسرررررتهلاكي، وتغيّر معالم المكان وما يتبع ذلك من تغيّر في البشررررررر بطريقة متزعة. 
                                                           

 .16مسرح سعد الله ونوس، صيُنظر: سعدي وبوخشم، سيموطيقيا العنونة في ( 4)
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تجد نماذج عديدة من البشر يتغيرون ويتبدلون ويتحولون من دون أدنى شعور منهم، ينجرون انجرارًا سحيقًا 
 لية في عصررررر المادة والإغراءات الكثيرة مننحو التغير بتعل الشررررهوات الكامنة في قلوبهم ومطامعهم الداخ

 حولهم.

يسرلّط الكاتب الضروء على العولمة التي يشرهدها العصر عبر حكاية درامية تبدأ من ميثا  وقّع بالدم 
بين شخص  يُدعى )عبود الغاوي( لينال من اسمه نصيبًا فيشكل في هذه الدراما العميقة )الغاوي الذي يتبعه 

ية، أما الطرف الآخر الثاني في الميثا  فيدعى في المسررررحية بررررررررررررررررر)الخادم( وهو بكل الغاوون( في هذه القر 
معطياته يتبدّى في وجه  خارج  عن حدود الآدمية، سررواء من ناحية الكشررف عن طبيعة الميثا  الموقّع بالدم 

–ه نبين هاتين الشررررخصرررريتين، أو من ناحية الشرررركل الخارجي له، وحتى من ناحية ما تكشررررته المسرررررحية ع
سرواء عبر الحوار أو من خلال الوصرف، فكل الصرتات والسرمات الداخلية التي تظهر ويوسّم بها  -تدريجيًا

تجرّده من الإنسررررانية وجلّ صررررتات الآدمية  ليظهر في شرررركله الشرررريطاني الغاوي، العابث بتصرررررفات البشررررر 
 ومصائرهم.

المسرررررررررحية من أهل القرية من المتارقات في المسرررررررررحية  الاجتماع الذي شررررررررهد أغلب شررررررررخصرررررررريات 
ليتناقشرررررروا بعودة )عبود( والاتتا  على منعه من الزواج بتتاة جديدة وتركها منهوبة القوى دون سرررررربب، وبعد 
شررردّ الهمم وبعث العزيمة في النتوس ضرررده  سررررعان ما خارت القوى وهوّت بحضررروره وانقلبت كل المشررراعر 

مه الودود المنمق، فوقف الجميع مشررردوهًا أمام المشرررحونة ضرررده إلى إعجاب وتقدير لشرررخصررره على إثر كلا
سحر كلامه الجميل ووعوده المغرية، هنا يذكرنا ونوس بمسرحيته )التيل يا ملك الزمان( التي أخذ فيها أهل 
المدينة الذين تضررررروا من فيل الملك يحشررردون الكلام ويبثون الهمم ليواجهوا الملك ويطالبوه بكفّ أذى فيله 

ذا بهم ف ي حضررررته يتقدون أصرررواتهم، إن هذه المتارقات التي يصرررنعها ونوس في حكاياه المسررررحية عنهم وا 
من أشررررررررد الرمزيات أو لنقل الصررررررررتعات المدوية التي يوجهها ناقدًا وناقمًا على الحالة العامة التي تعايشررررررررها 

 المجتمعات العربية، ويصرّ على مواجهتهم بها بأقسى الطر  علّ ذلك يحدث فيهم أمرا.

الأفق الرحب للصراع في المسرحية يجعل شخصياتها العديدة تتشكل ضمن سياقات متناقضة في  إنَّ 
مثار النواة الأسراسرية للصرراع، ليتشكل الحدث الدرامي الرئيس في هذه الملحمة من مجموعة من الصراعات 
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الخير والشرررر  راعالجزئية، أو لنقل مشررراهد مختلتة للصرررراع في ثنائيات متناقضرررة  صرررراع القديم والجديد، صررر
متمثلًا في أشرد صوره بين الجن والإنس، صراع التقر والغنى، صراع القناعة والرضا والطمع، صراع الأخوة 

 )مأساة هابيل وقابيل(، حتى صراع النتس مع النتس.

)عبود( و)الخادم( كانا المهيّ  لتتيل الصرراعات في المسرررحية، بعد أن وقعا عقدهما )الإنسررشرريطاني( 
العودة إلى القرية بمغريات المال وشررررررررعارات التطور والتقدم والحضررررررررارة، ولم يغادراها إلا بعد أن بدّلوا وقررا 

 فيها واحتالوا على كل سكانها.

تتضررررررري الحكاية المسررررررررحية في النهاية إلى مآس  كثيرة، فرياح التغيير التي هبّت على القرية الهادئة 
 الأسى والألم وسيل  من الدماء.البسيطة سريعًا لم تتركها إلا بعواصف من 

ا وعظيةً  على عادة ونوس الذي يضررررع المشرررراهد  تحمل المسرررررحية من مقدمتها وحتى خاتمتها دروسررررً
أمام الحقيقة/ الواقع بكل صررراحة وشررتافية وجرأة، يحثه على التتكير والتدبر بما حوله، واتخاذ موقف حاسررم 

 ن واقعه الحقيقي.وجاد مما يشاهده على خشبة المسرح فكل ذلك جزء م

 البناء الفني: 

تنبني المسرررررررحية من عالم متكامل من الشررررررخصرررررريات التي تشرررررركل طبيعة المكان الذي اختاره ونوس 
ا لحكايته المسررررررحية، تبدأ بشرررررخصرررررريتي )عبود الغاوي( و)الخادم( حيث يدور الحوار بينهما مع بداية  أرضرررررً

 بينهما تتض ، وتتحدد معالم الحدث:المسرحية في المقدمة وتبدأ ملام  العلاقة التي تربط 

 "عبود: إن بيننا اتفاقاا وميثاقاا. أليس بيننا اتفاا وميثاا؟
 الخادم: وهل قصّرت يوماا في تنفيذ التزاماتي؟

 عبود: ماذا تنتظر إذن! أل ينصّ الميثاا على أن تجدد قواي، كلما وهنت أو خارت!
 الخادم: ومتى مانعت؟
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 .(4)افت  صندوقك، وأخرج ما لديك من خلاصات السحرة والأدوية المركزة" عبود: لماذا ل تبدأ إذن؟

علاقة غريبة تدعو إلى الدهشرررررة والتعجب  اتتا  وقّع بالدم، تلبية للنداء، وميثا  مشرررررترك نحو الثراء 
 المطلق، وا عادة القوة والشباب عبر تعويذات سحرية: والتحش

"الخادم: ... في تلك الليلة الجليدية، بدوت لي قاسٍ كالماس، صـــلباا كالفولذ. لم يكن في رأســـك 
أوهام، ولم يكن في قلبك شفقة أو حنان. كنت تنادي.. وكنت تشعّ. ولم يكن بوسعي تجاهل هذا 

 النداء المشعّ. لسيما وأني كنت أجتاز وقتاا من الضجر والخمول.
 الخمول؟! عبود: أنت تضجر، ويصيبك

الخادم: نعم.. إني أضــجر، وأقرف أيضــا! خدمت ســيدين متواليين، كان كل منهما بلصــة حقيقة 
بالنسـبة لي. الأول صـاحب مصـنع، وكانت الصـناعة معجزة العصر. والثاني رجل أعمال مفلس، 
تعـاقـد معي على القتـل مقـابـل إنقـاذه. وحين انتعشـــــــــت أعماله، وكثرت أمواله، غرا في الندم، 

ردته الوســــــاوس حتى نقض الميثاا، وراح يجوب العالم بحثاا عن الغفران، أما الأول.. أوف وطا
دعنا منه. باختصــــــــار.. كان وقتي معهما أغبر، وكان بين الخير والشــــــــر تداخل وميوعة، أثارا 

 .(0) قرفي ونفوري..."

تلعب دورًا أسررراسررريًا في المسررررحية، هي محرك الصرررراع  )الخادم(هذه الشرررخصرررية التي وسرررمت باسرررم 
ه، محراك الشرررررر الذي يخرج في وصرررررته عن الآدمية، وفي اتتاقه ا تبذر الشرررررر في كل مكان تطأه قدماكونه

عن كل معاني البشر والإنسانية، يخطو محملًا بالأفكار السوداوية والخطط الظالمة  لكن ما يسم  له بكل 
ي التمادي والتغلغل بالشرررر والمخططات السررريئة الشرررريرة هو الميثا  الذي يوقعه من ذلك ويتي  له المجال ف

البشررررررررررر، وفي هذه المسرررررررررررحية مع )عبود الغاوي( الذي عقد معه ميثاقًا مبنيًا من طرفه على إعطائه روحه 
 الإنسانية في مقابل أن ينال كل ما يتمنى:

                                                           

 .921، ص0ج الأعمال الكاملة،ونوس، ( 4)
 .921، صالمصدر السابق( 0)
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 دم. أليس بيننا ميثاا؟"الخادم: لبيت النداء. وعقدنا ميثاقاا ممهوراا بال
 عبود: نعم.. بيننا ميثاا، لم أشعر يوماا بالخوف أو الندم على توقيعه.

 الخادم: وهذا ما يجعلني أتفانى في خدمتك. وفّرت لك ما تحتاج من الثراء والقوة.
 عبود: وبالمقابل أهديتك روحي اللطيفة.

 .(9) لة..."الخادم: هدية ثمينة أخشى أن تنزلق من بين يدي في لحظة غف

هذا الخادم يظهر بوجه شرررررررررريطاني بعيدًا عن الآدمية كما يظهر في كل من الوصررررررررررف والحوار على 
مراحل متتاوتة، البداية كانت من طبيعة الاتتا  الذي وقعه مع )عبود( وقدراته السحرية التي ضمنت لعبود 

ر يشتهي من أمور الدنيا، ثم من خلال تعبيالحيوية والشباب والثراء والمكانة المرموقة والزوجات الحسان ما 
شرررررررررخصررررررررريات المسررررررررررحية الأخرى ووصرررررررررتهم له، أو الحوار الذي دار بينهم، أو حوار )الخادم( نتسررررررررره مع 

 شخصيات المسرحية في تلك القرية التي لُعنت به.

تقول فضررة وهي واحدة من سرريدات القرية تصررف الموكب الذي حضررر به )عبود الغاوي( إلى القرية: 
 .(2) . في الأولى يتربع الخادم الأحدب، الذي صحبه في كل زياراته...""..

ثم حضوره كلما ذكر أشخاص من القرية اسمه وكان له مطامع ومكاسب في الحضور، فحينما باحت 
كل من )كريمة( و)زهية( بمكنونات نتسيهما ورغبتهما في العودة إلى نعيم )عبود( الذي كان تزوج كل منهما 

لة ثم تركهما دون أي سبب  فسرعان ما لبّى الخادم النداء وحضر بينهما، وحاك خططه الشيطانية لتترات قلي
لهما، واعدًا إياهما بكل سعادة الدنيا ومغرياتها، وأن يحولهما إلى سيدتين يرغبهما كل الرجال ويتهافتون 

 .(3)عليهما، فقبلتا وختمهما بميثا  سحره

وكذلك حينما كان )يوسرررررف( يتحدث مع زوجته )الزرقاء( في دكانهما الصرررررغير عن توسرررررعته ليجاري 
ا مغريًا  التغير والتطور الذي سرررررررريواكب القرية عما قريب  فسرررررررررعان ما يدخل حليته ليعرح عليهما عرضررررررررً

                                                           

 .913، ص0الأعمال الكاملة، جونوس،  (4)
 .940، ص0ج ،مصدر السابقال (0)
 .901، ص0، جيُنظر: ونوس، الأعمال الكاملة( 3)
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ا من المواقف . وغيره(4)يضررررمن لهما الشررررراكة مع )عبود( وافتتاح متجر  كبير على غرار المحلات الأجنبية
ا على عقب، ويضرررررمن لسررررريده  والأحداث التي أشررررررف عليها ليضرررررمن نجاح خططه وقلب القرية وأهلها رأسرررررً

 ولنتسه الثراء والغنى التاحش، وتظل رياح الشر مزروعة أينما حل وارتحل.

للمسرحية العديد من القصص في ثناياه، القصص التي تُحاكي الواقع وتصنع من  يضم البناء التني
لمسرحية شبه محاكاة أو اقتطاع لوقائع حياة كاملة في أرح تلك القرية التي يعصف بها )الخادم وعبود ا

الغاوي(. أولًا )الزرقاء( وزوجها )يوسف( وولديها )أمين ومروان( اللذين أعادا قصة قابيل وهابيل إلى الواقع 
ود عليه من بيع أرح أهله، مع أنّ مرة ثانية حينما يعود )مروان( من غربته طمعًا في المال الذي سيع

)أمين( تتانى في الأرح ليرسل لأخيه المال في غربته ليكمل دراسته حتى صار رجلًا بوظيتة مرموقة 
 وبعدها لم يسأل عنهما أبدًا ولم يرد لأخيه ولأمه المعروف:

 "أمين: لن تبيع شيراا.
 مروان: أتنكر أنّ لي نصف الأرض؟

حاول أن تتذكر ما عليك. منذ عشـــــــــرين ســـــــــنة، وأنا أعمل كأجير، أمين: قبـل أن تتـذكر مالك. 
وأعطيك معظم ما تغلّه الأرض. دون أن أســأل عن حصــتك أو حصــتي. والآن بعد أن قطفت ثمرة 
كدي وشــقاري، تأتي لتطالب بحصــتك من الأرض. أل يحق لنا بعد أن توظفت، وصــارت لك مكانة 

 .(2) ..."ورواتب، أن نستغل هذه الأرض كي نأكل ونشبع

لكرررررن لا حيررررراة لمرررررن تنرررررادي، ولا رجررررراء مرررررن )مرررررروان( الرررررذي ينهررررري هرررررذا الجررررردال بقترررررل أخيررررره مرررررن 
أجررررل المررررال والهرررررب بعيرررردًا قبررررل أن يرررردخل السررررجن، لكنرررره لا يكررررف عررررن المطالبررررة بحقرررره بررررالرغم مررررن كررررل 

لتُعيررررررل مررررررا فعلرررررره ويتأكررررررد مررررررن أخررررررذه فرررررري النهايررررررة حينمررررررا تضررررررطر )الزرقرررررراء( أمهمررررررا لبيررررررع الأرح أخيرررررررًا 
 نتسها وعائلتي ولديها.

                                                           

 .933، ص0، جمصدر السابقاليُنظر: ( 4)
 .992-916، ص0الكاملة، جالأعمال ونوس، ( 0)



 

484 
 

ثمة قصررررررررررص وحكايات أخرى تدور في بيت )ياسررررررررررين( عازف الربابة والمغني الشررررررررررعبي الذي يحلم 
بالشرهرة وبأن يجوب العالم يعزف على ربابته مغنيًا وباعثًا للترح فيما زوجته )فضة( تحلم بالمال والثراء ولا 

سرررررررنوات طوال ومسرررررررتعدة لتزوي  ابنتها الجميلة الرقيقة تشررررررربعها الحياة، تخون زوجها مع )عبدالرحمن( منذ 
التي لم تتجاوز الثامنة عشرة من عمرها )رباب( لر)عبود الغاوي( الذي يبلغ الستينيات من عمره مقابل المال 
ا للأمر في البداية حتى  والغنى، وهذا ما يحصررررل في النهاية لكن على يد والدها )ياسرررررين( الذي كان رافضرررررً

لشرررررررررب والديون الكثيرة بعد أن وقع في شررررررررباك )الخادم( الذي حاك المكائد من حوله حتى وقع في شرررررررررك ا
 يصل في النهاية إلى مراده وهو تزوي  )رباب( للغاوي.

في النهاية تقترب الأم )فضة( من الله نادمة غير مكترثة بكل ما في هذه الدنيا من ثروات وملذات 
سين( أصابعه ندمًا لتقديمه ابنته الصغيرة قربانًا للغاوي لينجو تاركةً كل أحلام الماضي، ويعحّ الأب )يا

من السجن فيشرب الخمر حتى تزهق روحه فيما المسكينة )رباب( يأخذها )عبود( و)الخادم( معهما حينما 
 يهربان بالأموال التي جنياها من القرية ويسافران إلى بلد أجنبية.

الذي يشكل كل منهما مسارًا دلاليًا في المسرحية،  وهناك شخصيات مثل )المختار( و)الشيخ عباس(
لاسيما الشيخ عباس الذي ينقاد سريعًا وراء مغريات )عبود( و)الخادم( ويكون من أوائل من يبيعون أرضهم  
بل وينص  الناس بالبيع، ويضغط على )محمد القاسم( وهو شخصية مرموقة في القرية، تمتلك أراح وأموال 

ويل في هذه الأرح، تتمسك بالأرح كشيء نتيس يستحيل بيعه، وقبل ذلك تنطلق وحسب ونسب وتاريخ ط
رمزيات كثيرة من خلال الشيخ، في بداية المسرحية عندما علم أهل القرية أن )عبود( قادم إليهم خافوا أن 

ركها تتكون عودته هذه المرة أيضًا من أجل الزواج من صبية من صباياهم، يتزوجها كنزوة لبضعة أشهر ثم ي
تندب حظها كما فعل بكل من )زهية( و)كريمة(، وأنّ الدور الآن على )رباب( ابنة )ياسين(. وقتها تلمس 
أهل القرية الجواب الشافي الوافي عند الشيخ عباس الذي يمثل سماحة الدين واتزانه، فماذا كانت ردوده، قال 

 الشيخ وقتها:

 الشيخ عباس: أخشى أن نخالف الشرع."
 وفيم  نخالف الشرع يا شيخ؟المختار: 
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ا على الأصــــول. رجل يريد الزواج على ســــنة الله  الشــــيخ عباس: ل أدري.. وجدته دارماا حريصــــا
ورسـوله، ويطلب رضى الأهل قبل رضى البنت، ويدفع ما اتّفق عليه في العقد، بل ويزيد. أي أنه 

 يراعي شرع الله في كل ما يفعله.
ه متخمة بالمال، فلماذا ل يراعي هذه الشكليات؟! كلّنا نعرف أن بسّام: نعم يا شيخ ما دامت جيوب

المسـألة في جوهرها، ليسـت أن يتزوج، ويكمل نصـف دينه، بل أن يشتري البنت كي يستمتع بها 
 خلال زيارته، ثم يرميها لمصيرها.

 ا، إل أنه يفعل ذلك كله في حدود الشرع.الشيخ عباس: ربم
ن كنت أعتقد أن الشرع في  ما تقوله يا شـيخ سـليم، محمد: هو فعلاا يتصرف في حدود الشرع، وا 

 جوهره ل يقرّ أن يستغل المرء غناه، وأن يتزوج على نية فاسدة.
 .(9) ..." الشيخ عباس: وما أدرانا بالنوايا يا سيّد محمد؟

لذين اكيف ينتهي هذا الشررررررريخ في النهاية؟ في الحانات التي أسرررررررسرررررررها )الخادم( في القرية وكان أول 
حر هو و)محمد القاسررم( الرجل الكبير المتزن صرراحب الأصررل والتاريخ والمال  بكل  من  أغواهم درجة أن سررُ

 )زهية( و)كريمة( اللتان حولهما )الخادم( إلى أدوات سحر وا غواء تتعلان ما يريد.

ما  ،ثمة شخصية )أديب( ابن الناطور الذي يتحول في كنف )الغاوي( إلى شخصية ذات مكانة ومال
يجبر )محمد القاسم( في النهاية للموافقة على زواجه من ابنته )سميرة( بعد أن رفح ذلك من قبل وأهان 
)أديب( معتبرًا إياه وأجداده صعاليك وخدم له ولعائلته. لقد كان )أديب( مثالًا للشخصية المتسلقة في الوقت 

 نتسه غيّرت ميزان النظرة الاجتماعية.

يجابية )الزرقاء(، أي أنها نماذج من البشر الذين لا يغترون بسهولة بالمال، في المسرحية شخصيات إ
ويقدرون قيمة ما بأيديهم فيتمسكون بالأرح التي لا يعتبرونها مجرد تراب أو مكان يشترى ويباع كأي 
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لتي ا ممتلكات، وكانوا في المسرحية نماذج للوعي وصدىً للدعوة إلى التتكير والتدبر فيما يحصل في القرية
 قلبت رأسا على عقب كما تقول فاطمة التي تعرف بر)الزرقاء(:

"في حياتي لم أر  الضـــــــيعة مهتاجة إلى هذا الحدّ. تقول إن موجة عاصـــــــفة ضـــــــربتها، وزلزت 
 .(9)كيانها"

من الشرخصريات التي تتمسرك بالأرح وتمثل رمزية صرارخة ضد العولمة الاقتصادية والليبرالية التي 
شرررخصررريتا )ضررررغام( و)أبو راغب(، جاء على لسرررانهما في حديث مع الشررريخ الذي هوى  تسرررحق العالم كله،

 أمام الأحلام الوردية الملونة:

 ضرغام: الأرض غالية يا شيخ."
الشـــــيخ عباس: وابن الغاوي يبدّل ترابكم تبراا.. أي ذهباا. الأرض غالية، لكنها ليســـــت أغلى من 

 الثروات التي يبادلكم بها.
 كان أجدادكم يقولون من باع أرضه هان عليه عرضه.أبو راغب: أما 

 .(2) الشيخ عباس: إذا دخلتم في الأمثال والسوالف ضعتم ..."

إنّ كل القصص التي تُروى خلال المتن الحكائي للمسرحية إنما تنس  خيوطها معًا لتصل بها في 
لهذا النصّ المسرحي الناطق النهاية إلى أفكار واحدة معينة، تخدم الرؤى الأساسية التي ضمنها ونوس 

بالكثير من المآسي في هيئة ومضات فكرية للإنسان، تموج المسرحية بلغة صادقة واقعية، وتنطلق المشاهد 
مقتربة من الحياة دون تزييف أو تغيير، تُحاكيه وتعبر عنه، تبرز هذا المزي  العجيب الذي تتركب منه القرية 

عية والبشر المختلتين حيث تتباين رغباتهم وأفكارهم وتصوراتهم التي تمثل عجينة من الطبقات الاجتما
وميولهم، كما تتتاوت ردود أفعالهم، لقد انطلق ونوس مركزًا عليهم جميعًا ثم استمر مسلطًا الضوء على كل 
واحد  منهم لتأتي النهاية المأساوية مناظرة للمسار الذي اتخذه كل منهم بإرادته التامة، فجاءت التاجعة 
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ماعية حتى على أولئك الذين لم تغرهم أموال )الغاوي( وسحر )خادمه( ولم يتخلوا عن أرضهم، كلهم كانت ج
 .خص وآخربين شكل ما في طريقها ولا تتر  ب عصفنهايتهم بحجم المأساة العاصتة التي حينما تحل ت
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  لونوس (ملحمة السرابة )مسرحيّ و لجيته ( فاوستة )مسرحيّ بين: 

يطان مع الشررررر من البذرة الأولى لمسررررررحية )فاوسرررررت( وهي فكرة إبرام اتتا  إنسررررريّ  ونوس اسرررررتتادلقد 
بتسرررررررررليمه روحه له مقابل سرررررررررنوات من حياة اللهو والعيش في مغريات دنيوية. وعلى هذا الأسررررررررراس يتلمس 

 ،تشابهًا بين المسرحيتين، يستعرح هذا الجزء من الدراسة بالتتصيل أوجه التشابه والاختلاف بينهما القارئ 
 وتتمثل على النحو التالي ذكره.

 التشابه والختلاف بين المسرحيتين:

ونوس مسررررتندة على التكرة الجوهرية لمسرررررحية )فاوسررررت( لغوته وعليه فإن تشرررركلت ملام  مسرررررحية 
 الموض  أدناه:جدول ال بين المسرحيتين بناءً على ذلك، وهو ما يبرزهوجوه تشابه هناك 

 (ملحمة السرابمسرحية ) (فاوستمسرحية )

نيت عليه المسررررررررحية  فكرة إبرام الأسررررررراس الذي بُ 
عررالم  لاتتررا  مع الشرررررررررررررريطرران فيسررررررررررررررلم لرره روحرره 
الإنسررررررررررررررررانيرررة مقرررابرررل أعوام من المتعرررة الررردنيويرررة 

ة بحثرره عن المعرفرروالملرذات التي حُرم منهرا أثنرراء 
 وتبحره في علوم الدنيا.

البرردايررة في المسرررررررررررررررحيررة تقوم على ميثررا  بين 
إنسرررررررررررررران عادي وشررررررررررررررخص بقدرات السررررررررررررررحرة 
والشياطين، فيسلم الإنسان روحه الطيبة مقابل 
ضررررررررررمان حياة مليئة بالثراء والشررررررررررباب والطاقة 

 والحيوية.

تدور المسرررررررررررررررحية في فلك ومسررررررررررررررار حصررررررررررررررول 
)فاوسرررت( على ما يطلبه من الشررخصرررية الرئيسررة 

ملرذات الردنيرا وتعرفه على ما فيها من شررررررررررررررهوات 
ورذائرل فينقراد فيهرا إلى حردود بعيردة وشرررررررررررررريطانية 

 على يد )متستوفيليس(.

المسرحية تسلك مسار تحقيق أهداف الشخصية 
الرئيسة )عبود الغاوي( والالتزام بالعقد المبرم 

ليه إبينه وبين )الخادم( لإعادة الحيوية والطاقة 
وتمتعه بالثراء والمركز الرفيع  لكنها تحمل في 
طياتها الكثير من القصص التي تعبر كل منها 
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عن دلالات عديدة ثرية في أرح الحكاية 
 الأولى.

تشرررررهد المسررررررحية حوادث مأسررررراوية ومحزنة  قتل 
واغتصررررررراب وزنى ومجون وفظائع عديدة على يد 

 .الشيطان الذي لا يعرف رحمة أو حدًا للأشياء

تشرررررررهد المسررررررررحية ضرررررررمن أحداثها وقصررررررررص 
شرررررخصرررررياتها خيانات ومطامع وحادثة قتل أخ  
لأخيره وشررررررررررررررجارات عديدة وتغير للنتوس كلها 
بعرررد أن تلاعرررب )الخرررادم( الرررذي يمثرررل الوجررره 
الشرررررررررررررريطرراني أو لنقرررل غير الآدمي، ومعرراونررره 

 البشري بحياة أهل القرية وبنتوسهم.

هي ف كان للمرأة في مسرررحية )فاوسررت( دور مهم،
أسررررررررررررررراس المغريررات الرردنيويررة التي يجري وراءهررا 
)فاوسرررت( ويسرررخرها )الشررريطان( في طريقه، وفي 
الوقت نتسررررررره كانت الصرررررررتعة التي جعلته يتراجع 
ويتكر فيمررا اقترفرره من مررآس  ويحرراول حررلّ عقررده 

 الذي أبرمه مع الشيطان.

المرأة في مسرررررحية ونوس تلعب دورها كما في 
اية. والتاصرررررررل )فاوسرررررررت( فكانت مصررررررردرًا للغو 

الذي جعل البطل المتعاقد مع الشرررررررريطان يظل 
يراوح بين الحق والشررررررررررر، وأقعده محتارًا معاتبًا 
نادمًا للعودة إلى رشرررررررررده ونقح ميثاقه وعندما 
لم يتل  كررانررت خيرراره الررذي هرب برره بعيرردًا ولم 

 يتركها.

أو  رات سرررررررررررررحريةعقد اتتا  مع طرف يتمتع بقدلقد تشرررررررررررررابهت حكاية المسررررررررررررررحيتين من حيث فكرة 
ن ه ثمة العديد مشررررررررريطانية، وتسررررررررررليم الروح لإنسررررررررررانية مقابل ملذات وشررررررررررهوات مادية دنيوية، ومع ذلك فإنَّ 

 النحو التالي:الاختلافات بين النصين المسرحين، ويتمثل ذلك على 

 (ملحمة السرابمسرحية ) (فاوستمسرحية )

 ونوس كتبت نثرًا فقط.مسرحية  مسرحية جوته مكتوبة بالشعر المرسل والنثر.
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مسررررررررحية جوته تتناول شرررررررخصرررررررية )فاوسرررررررت( 
مسلطة الضوء على هواجسه والتناقضات التي 

 داخله لتخرج به إلى عقد ذلك الاتتا . تع ّ 

ا. تعررال   ا جمراعيرً مسرررررررررررررررحيرة ونوس تُحراكي همرً
قضررايا عديدة داخل التكرة الأسرراسررية لا تقتصررر 

 على )عبود الغاوي( وحده.

 بنس  غريب بعيد  عن الواقعية،تبدأ المسرحية 
أو لنقل تبدأ من المطلق من السماء، يستحضر 
الكاتب من خلال توظيته لر)فاوست( الأسطوري 
وعلاقته بعالم السحر والجن  عوالم الغيب، 
يعقد لمناقشة في السماء ما بين الملائكة والرب 
والشيطان )متستوفيلس(، على شاكلة قصة 

نس ه بأن يغرين الإ)إبليس( وعصيانه لله ووعد
ويدفعهم إلى المعصية وكذلك )متستوفيلس( 

 سيتعل مع الدكتور )فاوست(.

تبدأ المسرحية من الواقع بحديث يدور بين )عبود 
الغاوي( و)الخادم( وخلاله تتوض  العلاقة 
بينهما وتمتع هذا الخادم بقدرات الجن والسحرة 
وعقد ميثا  بينهما على أساس وهب الروح مقابل 

لاك )عبود( للشباب والحيوية والثراء والقوة  امت
لكن لا ينتقل ونوس خلال الوصف وتصوير 

ولا حتى المكان خارجًا عن  -أبدًا–الحوار الدائر 
حدود العالم البشري، فلا تبدو ملام  الحكاية 
إلا وسط حياتنا البشرية ومنها، وقد يتصور 
بعح القرّاء أن كل ما يتعله )الخادم( أثناء سير 

لأحداث يقدر على فعله الإنسان العادي الذي ا
يتمتع بجوانب شريرة في شخصيته، وليس عالمًا 
غيبيًا أسطوريًا بعيدًا عن معالم البشر 

 وتصوراتهم.

يبني جيته في مسرحيته عوالم خاصة مرتبطة 
بطريق المجون والرذيلة التي يبحث عنها 
)فاوست( ليعيش الوجه الآخر من الحياة الذي 

ه أضاعه ولم يعرفه وهو يبحث عن نّ يرى بأ
 المعرفة ويعيش في رحاب العلم.

يبني ونوس عالمًا حقيقيًا متكاملًا واقعيًا من 
الحياة، يعيش )عبود الغاوي( ضمنه ويرتبط فيه 
ويحقق مطامعه من خلاله، فيعصف باستقرار 

 المكان ويحقق ما يبتغيه بمساعدة )الخادم(.
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عديدة، الشخصيات في مسرحية )فاوست( 
ومتنوعة  الملائكة والجن والإنس والأساطير، 
ثم الطبقات المتنوعة من الإنس أنتسهم  
علماء، ملوك وسادة، جنود وخدم، رهبان 
وأساقتة، جنيّات وساحرات، ولا يتواجد هؤلاء 
في مكان واحد بل مدن مختلتة، وأماكن 
متباينة، من القصور حتى الحانات والشوارع، 

ت بصور عجيبة عن طريقة قدراوهنا يتم التنقل 
الشيطان الجنية وبطر  المشعوذين والسحرة 
التي لا نعرفها إلا في الأساطير والخرافات 

 القديمة.

الشخصيات في مسرحية ونوس لا تخرج عن 
حدود المكان الذي تجري فيه الأحداث، تلك 
ن اختلتت  القرية بمن يقطنها من بشر، حتى وا 

م تهم المادية، فإنهطبقاتهم الاجتماعية وممتلكا
ينتمون إلى مستوىً معين متقارب إلى حد  ما، 
الغريب الوحيد عن هذه القرية هو )الخادم( الذي 
يملك القدرات السحرية وفي شكله وطبيعته 
المقدمة في المسرحية تراه ينتمي إلى المكان 
ولحدود الحدث وطبيعته، مع كل قدراته السحرية 

، أو جنية لا لم يعرح لأمور خارقة لا تصد 
يقبلها عقل بشري  بل لم تخرج قدراته وأعماله 

 عن حدود المنطق الذي يملكه البشر.

ى ه أكثر حرصًا عل)الشيطان( في مسرحية جوت
الشرور وأكثر بطشًا، ومطامعه ذات سقف بعيد 
تريد الخراب والشر في معناه الشيطاني فتصوره 
المسرحية على أنه جني شيطاني يسخر كل 

لمساعيه الشريرة ويتلاعب بالقدر، الكون 
ويتحكم بكل شيء ملتزمًا باتتاقه مع )فاوست(  
بل ويتمادى كما يريد ويحلو له، والتركيز في 
المسرحية يكون عليه وعلى أفعاله وقدراته 

 اللاإنسانية بشكل كبير.

_________________ 

)الخادم( في مسرحية ونوس الذي يعادل الوجه 
الشيطاني في مسرحية جيته وعلى الرغم من كل 

ل ل كالشر المزروع فيه، وسعيه من أجل إحلا
الظلم والأسى بالناس غير آبه بأحد، ومع تجرده 
من كل معاني الإنسانية إلا أنه لا يظهر بالشكل 
المقيت الذي يبرز في مسرحية جيته  بل في 
أحيان كثيرة يظهره ونوس بشكل يقترب من 
الإنس وهو الشكل نتسه الذي يظهر به )عبود( 
الذي مثّل باتتاقه معه نموذجًا أكثر سوداوية 

بشر، فكان كل منهما معادلًا لنماذج بشرية لل
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 آدميّ  شرررررركل على شرررررريطانه ونوس صررررررنعلقد 
 القارئ  أو المشررررراهد من يريد لا هلأنّ ( الخادم)
 كما غيبية، خيالات ويرى  الواقع عن يبتعد أن
 من الرأسررررررمالية صرررررنعته الذي التسرررررراد هذا أن

 !رهمش في الشيطان فاقوا الذين البشر صنع

حقيقية في المجتمع تمثل الوجه السلبي 
الشيطاني البعيد عن الإنس. هذا النموذج 
موجود حقيقة في مجتمعنا ويحقق أهدافه ويزرع 
مكره ويستخدم الحيل للوصول إلى ما يريد على 
حساب الناس، وهو أيضًا يظهر بصور عديدة 

رجي يوحي بعكس ما وفي الغالب شكله الخا
يبطن، وغالبًا أيضًا يبدو براقًا في الشكل 
الظاهري وصاحب نتوذ ومركز وفي بواطنه 

 يختي الكثير مما هو عكس ذلك تمامًا.

النهاية في )فاوسرررررررت( تتعلق به وحده، بانقياده 
وراء الغوايرررة ومرررا اقترفررت يرررداه. ثم حررالرررة عررردم 

راء و الاهتداء واليقين إلى شريء فلحظة انجراره 
فكرة الانتحار للخلاص من الصررررررراع القائم في 

 نتسه.

النهاية في )ملحمة السرررررررررررراب( نهاية مأسررررررررررراوية 
جماعية، وهي لا تمسّ شررررررخصررررررية )عبود( كما 
ترتبط برررررأهرررررل القريرررررة الرررررذين اتبعوا )الغررررراوي(. 
فرالمسرررررررررررررررحيرة لم تنتهِ بندم )عبود( ونكثه لعهده 
ن بدا مترددًا ونادمًا بعح الشررررررررررريء في  حتى وا 
نهاية المسررررحية إلا أنه اسرررتمر في طريقه وأخذ 
معه المسرررررركينة )رباب( وهرب مع )الخادم( بعد 
أن احتررال على أهررل القريررة. وكرران أهرررل القريرررة 

 من يعضون أصابعهم ندمًا لأنهم صدقوه.

إن مسررررحية )فاوسرررت( مسررررحية فلسرررتية تعال  
أفكار الإنسرررران وصررررراعه مع نتسرررره ومع العالم 

ن أسررررررررررار الخلق والوجود، من حوله، وبحثه ع

مسررررررررحية )ملحمة السرررررررراب( نص ينقد المجتمع 
ويعريرره، ويعررال  قضرررررررررررررررايررا عررديرردة فيرره في ظررل 
العولمة والرأسررررررررررمالية والتحولات التي تطرأ على 
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والصرررراع الدائر بين قوى الخير والشرررر وتعامل 
 الإنسان معها.

العررررالم، وطريقررررة تعرررراطي الإنسررررررررررررررررران مع هررررذه 
 معصوب العينين.التغيرات وانقياده لها 

مسرررررررررررحية )فاوسررررررررررت( تتطر  لقضررررررررررايا تتعلق 
برالدين والإيمان، والتصررررررررررررررديق بالرب وبقدرته، 
والبحث عمّا وراء الطبيعة. وناقشرررررررررت قضرررررررررية 
الإيمان بالمسرريحية وربما ذلك عائد إلى طبيعة 

 العصر الذي عرف بعصر التزعزع الديني.

لم تتطر  مسرررررررررررررررحيررررة ونوس إلى أمور الرررردين 
ن كررررررانررررررت تنقح الغتلررررررة التي والغيبيررررررات، و  ا 

سرريطرت على )الشرريخ عباس( ومنعته من رؤية 
وجهرة الخير والصررررررررررررررواب  لكنها لم تتطر  إلى 

 أمور الغيب والسماء وما وراء الطبيعة.

في آخر المسررحية ينكث )فاوست( العقد الذي 
 أبرمه مع الشيطان )متستوفليس(.

في آخر المسررررررررررررحية يسرررررررررررتمر )عبود( بالميثا  
 مه مع )الخادم( ويهربان سويًا.الذي أبر 

إنَّ "دراما ))فاوست(( التي تقع في جزأين أهم أعمال جوته على الإطلا  وأغناها بالأفكار الإنسانية. 
. وقد جاءت تراجيديا المسرحية "قمة النزعة الأدبية والتحول (4)وقد لازمته هذه المسرحية طوال مراحل عمره"

الوسطى. حيث وجد جيته في نموذج فاوست جميع المسائل التلستية لعصر في نموذج الساحر في القرون 
التنوير، وهذا النموذج أضحى رمزًا للبحوث التلستية في تلك التترة، التي كان انتشار المعرفة العلمية من أهم 
خصائصها. عمم جيته المشاكل الآنية للحقبة عبر شخصية فاوست. وبالرغم من استخدام جيته موضوعًا 

تداولًا، إلا إنه أغناه بالمحتوى التلستي المعاصر، موضحًا عبر مصير البطل عن نموذج معممًا وواسعًا م
لمصير الإنسانية. الإله عند جيته عبارة عن المعرفة، عن الحقيقة والعقل الكوني. الإله يجسد البداية العليا 

ثق ت نادرة يصدر حكمه عليهم. الإله يبما يطابق متهوم الربوبية وعدم التدخل في حياة البشر، وفي حالا
في كتابة عمله هذا ستين عامًا، فقد بدأه وهو ابن  . ولقد استمر جوته(0)بالإنسان، ويعطيه حق الاختيار"

                                                           

 .6صاوست بين جوته ومارلو، ف جوهري، (4)
 .91رسلان، متهوم الإنسان في تراجيديا جيته "فاوست"، ص (0)
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العام الذي شهد وفاة  (4) 4830وحتى العام 4716عشرين ورافقه حتى قبيل وفاته بعام واحد أي منذ عام 
 .هذا الكاتب العظيم

لمعالجة القضايا الحاسمة والحساسة في المجتمع  لكنها وجدت أسلوبًا  غنيةً لقد كان )فاوست( مادةً 
ن تشابهت بينهما البذور الأولى للتكرة أ  وللتعامل والمعالجة الدرامية تختلف من كاتب إلى آخر حتى وا 

في التكرة بين  التشابهالرغم من  ه وعلىإنَّ ي، لذلك بناء التنالدلالات التي يطرحها )فاوست( بحضوره في ال
كل  من مسرحية جيته )فاوست( ومسرحية ونوس )ملحمة السراب( إلا أن ثمة الكثير من الاختلافات بينهما 
كما أبرز الجدول السابق، إنَّ ونوس لا يبحث عن )فاوست( التردي، وعن قضيته التلستية ومحاورته لنتسه 

مع الشيطان بل من انقاد وراء البشري، نموذج لمن يتبع  وللكون من حوله، وهو لا يخاطب من اتتق
ن ، وجملهم المصتوفة شعرًا منمقًا بالصد  الواهي، مدقون وعودهمالسياسيين وأصحاب النتوذ والسلطة ويص

 تهجي عند اعالصر و  لا يحتاطون، لا يتكرون ولا يتخوفون مما وراء الوجوه السمحة والخطابات البراقة الرنّانة.
 لرأسماليّ ا والغول البسيط العربيّ  الإنسان بين فهو ونوس عند أما البطل، نتس داخل والشر الخير بين

 .الشر صاربانت محسومة كانت ونوس عند لكنها  الخير بانتصار محسومة تهجو  عند النهاية كانتو  .الغربيّ 

قرون ت القرن التاسع عشر بها، والالمعرفة وسم  والتكرة التاوستية التي تحدد بمعنى الاندفاع نحو 
رحيات التكرة قد تمّ معالجتها في الكثير من المس بعدها التي شهدت تطورًا كبيرًا نحو المعرفة، وعليه فإنَّ 

فر مارلو ، وقد سبق الكاتب الإنجليزي كريستو طرحت كل منها قضية المعرفة بوجهة معينةفقد برؤى مختلتة، 
لوحيد وعلى الصعيد العربي لم يكن ونوس ا .عالجة هذه المسرحية في مسرحيته )فاوست(جوته وغيره في م

 في رشيدب الكريم عبد المغربي مسرحيته )ملحمة السراب(، حيث استلهمها ف أسطورة فاوست فيوظّ الذي 
الحكيم  توفيقو وعلي أحمد باكثير في مسرحيته )فاوست الجديد(،  )فاوست(، بعنوان المبكرة مسرحياته إحدى

، العالم( هو حدوا )بلد روايته في الراهب هاني السوري  الروائي وكذلك في مسرحيته )امرأة غلبت الشيطان(،
فتكرة فاوست فكرية روحية عميقة تتسع فيها الدلالات والمعالجات الدرامية التسيحة ما يجعل الكتّاب يستتيدون 

كتابة الإبداعية.منها في معالجة طروحات وقضايا متعددة على مستوى ال

                                                           

 .44-42عن السعادة، قراءة في مسرحية )فاوست(، صبحثًا صقور، ( يُنظر: 4)
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 المسرح المرتجل.

 أي رتجلة،م أشياء الممثل يؤدي حيث الدرامي، باللعب تتعلق تقنيةيُعرف الارتجال على أنّه: "
وهو أحد  ثيسرررررربس أن شرررررار إلىيُ  .(4)"المسرررررررحي التعل داخل وتبتكر مسررررربق، بشرررررركل مهيأة تكن لم

 وهو ،العرح أثناء الارتجال ابتردأ الممثلين الإغريقيين في القرن الخرامس الميلادي، كران أول من
 أشكال نم شكل رتجالالاو  الكورس، قائد عن بدلًا  اليوم (الممثلر)ب يعرف ما استحدث أو عابتد بذلك
 ريثت غير على الحدث أو الشرررررريء فعل وهو اتفتاللا على امرتكزً  العرح قدم ما إذ التني الخلق
 .(0)البديهة على ارتكاز وفي وتلبث

بصرامة النص  -لبًاغا–المأساة التي التزم فيها الممثلون بوقد ارتبط الارتجال قديمًا بالملهاة لا 
أي تغيير أو تلاعب، إذ هم يحاكون فعلًا نبيلًا تامًا بدراميّة مأساويّة عالية، أما الملهاة  واتباعه دون 

فقد تجاوزت هذه الصرامة ودخلت ضمن قالب منتت ، قابل لمجاراة الراهن خلال العرح، ومن هنا 
 أشكال من قديم كلشارتبط الارتجال بالكوميديا، وفي تعريته يشار إليه على أنّه فنر شعبي. فالارتجال 

 فنبر) رفوع ،عشر والسابع عشر السادس القرنين في ، لاسيماإثارة أشكاله أعظم ومن التمثيل، فن
سطنطين ق حين استخدم ،العشرين القرن  بداية في تطورت تمّ نسيانها حتى ثم (المرتجلة الكوميديا

 سلوكه بممارسة لللممث بالسماح ،صعب فعل لاستيعاب للتدريب أداةباعتباره  الارتجال ستانسلافسكي
 لأداء سلك  م انتهاج في الممثل تجربة من ستتاديُ  ذلك، وبعد مشابه، لموقف الشخصية مواجهة في

  .(3)النص عليه ينطوي  الذي التعل

                                                           

 .47بلخيري، معجم المصطلحات المسرحية، ص (4)
. وجمعة، دور الارتجال في تطوير الأداء 67يُنظر: عيرد، أعلام ومصررررررررررررررطلحرات في المسرررررررررررررررح الأوروبي، ص (0)

 .06-07التمثيلي في السودان، ص
 .093ص المسرحي، الإخراج، زكييُنظر:  (3)
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التي ظهرت بقوة في القرن الماضررررري فهو نمط  بشررررركله ومقوماته التنية الارتجالي المسررررررحأما 
مسرررررحيات  معظم ، وقد جاءترانديللوالكاتب لويجي ببارتبط اسررررمه  يطاليةالإ شررررعبيةال كوميديامن ال

يُحراكي فيهرا أفكراره التي تبحث عن مخرج لها من هذا  (4) على هرذا النمط مبنيرة هرذا الكراترب التنران
 سررررررررحم ى التغير، وقد عرف أطلق علىالذي يأب العالم الممتزج بالأمور السرررررررلبية، وهذا الواقع المرير

حدث في لمشررررارك في اتترج إلى )المسرررررح داخل المسرررررح( كون الكاتب يعمد إلى تحويل المبرانديللو 
 في كسررربيرشرر رأسررهم  لكن لقد سرربق كتاب كثر برانديللو إلى هذا النوع من المسررررح، وعلى المسرررحية
 .(القوقازية الطباشير دائرة) مسرحية في وبريخت ،(هاملت) مسرحية

 والواقع ه،والوج والقناع والحقيقة، المظهر مشكلة حول" كلهاومسرحياته أعمال برانديللو وتدور 
 إلى هاتتتُّت بالأحرى  أو الحديث المجتمع في الإنسان شخصية وانقسام الداخلي، والواقع الخارجي

 لذلك وجه؟ال وأين القناع أين: البسيط السؤال هذا كلها كتاباته في يسأل إنه…  عديدة شخصيات
 عن أو قيالحقي وجهه عن للكشف وسيلة يصب  كما. الحديث للمجتمع رمزا ...عنده المسرح يصب 
 تهامل أداه الذي الدور نتس ييُؤدّ  بيراندللو عند المسرح. و (0)"والحقيقة المظهر بين التاصلة الهاوية
 هاملت علهف ما يتعل بيراندللوف. الحقيقة اكتشاف من ليتمكن وجهه على الجنون  قناع وضع عندما
 أو يالخارج الواقع هذا حقيقة عن يكشف لكي الواقع، عليها ينعكس مرآة المسرح من يجعل عندما

يحاول بطريقته وبتكره تصوير الواقع وكشته أمام نتسه وغيره من الجمهور  كلر  .(3)كذبه عن بالأحرى 
الذي يتوجه إلى المسرح، كل منهما يصبو إلى الحقيقة التي تتختى وراء الأقنعة، سواء أقنعة فردية أو 

 جماعية.

 بطلهاو  (رابعال هنري مسرحية )من أمثلة مسرحيات برانديللو التي يوظف فيها هذه النمط التني 
 هنري  لعظيما البائس الملك دور بتمثيل يقوم، بالجنون  مصابر  هأنَّ به  المحيطون  يعتقد نبيلر  شابر 

                                                           

 .497-499حزيران، ص 1يُنظر: نيازي، أثر النكسة الحزيرانية على بنية مسرحية "حتلة سمر من أجل  (4)
 .06مكاوي، المسرح الملحمي، ص (0)
 .32يُنظر: المرجع السابق، ص (3)
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 الأحداث .الجنون  هذا من شتائه لمحاولة حوله من يدفع الذي الحد إلى شخصيته ويتقمص ،الرابع
. وأصدقائه ئتهبي حقيقة  ليتض وعي عن دوره لعب هوأنّ  الناس، يظن كما مجنونًا ليس هأنّ  عن تكشف

 الحمقى دورب فيها نقوم التي الساخرة الضخمة اللعبة تلك عن مشوهةر  صورةر  هو لبسه الذي الثوب إن
 على ناعالق إبقاء على صرّ ي وهكذا. الواقع هأنّ  لنا يبدو ما زيّ  في امنّ  علم غير عن نتنكر عندما
 (هاملتسرحيته )م مسرح شكسبير في هذا يلتقي مع الدور الذي يؤديهو  ،به المحيط العالم متحديًا وجهه
 فعله ما ليتع وبيراندللو. الحقيقة اكتشاف من ليتمكن وجهه على الجنون  قناعهاملت  وضع عندما
 لواقعا هذا حقيقة عن يكشف كيالواقع   عليها ينعكس مرآة المسرح من يجعل عندما كذلك هاملت

، يستخدم برانديللو تقنية الأقنعة في مسرحه للوصول إلى الحقيقة (4)كذبه عن بالأحرى  أو الخارجي
بعاد الوهم الذي يغطي على رؤيتنا ويعشعش في أدمغتنا  .وكشف الزيف وا 

 ،والكتاءة والصررررررررررقل، الموهبة، علىيقوم  المسرررررررررررحيّ  ، أو بالأحرى فن الارتجالالارتجالإنّ 
 في والتخييل لوالخيا للمخيلة الكبرى  الأهمية وا عطاء التوري، والإبداع ة،والتلقائيّ  ة،والعتويّ  والحرية،

 الاسرتكشافو  الشرخصرية، الإضرافات على الارتجال يقوم كما. امشرهديً  وتركيبها ةالدراميّ  الترجة تقديم
 بنية سررريروتك والمألوف، السرررائد عن والخروج والانزياح، واللامتوقع، الجديد، على ينبني كما. الذاتي
 بالجدة يتسرررررم (0)سرررررينوغرافي تأثيث أو إخراج أو تشرررررخيص أو فضررررراء أو نص عن والبحث التقليد،

 فالارتجال يحتاج إلى كل ذلك الابتكار وكل تلك الجدة ليحقق متهومه وغايته. .(3)والابتكار

ارهم ورؤاهم التي وأفك موقد ارتبط كتّاب ومسرحيون كثر بهذا التن لانتمائه أو تحقيقه لمتاهيمه
يجسدونها على خشبة المسرح من خلال النصوص المسرحية الهادفة التي تحمل رسائل معينة 

 الماضي لقرن ا جاربفي ت -بقوة-للجمهور، هذه المسارح الأيديولوجية المطعمة بالأفكار والتي تجلت 

                                                           

نررررررظررررررر: حررررررمرررررررداوي، الارتررررررجرررررررال الررررررمسررررررررررررررررررررحرررررري، ( 4) -https://www.arabicnadwah.com/articles/irtigalيررررررُ
hamadaoui.htmujfm. 

 أي وصف شيء على خشبة المسرح. (0)

 .32-06يُنظر: مكاوي، المسرح المرتجل، ص (3)
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 فهمه ىإل قواه بكل يسعى ئمقا كنظام   العالم لهذا الإنسان رؤية تعكسل ، وجاءتالقرن  هذا وأوائل
ائمة على هذه المسارح الق ،الملحمي المسرح أو ضمن مسارح عرفت بالمسرح التعليمي عليه والسيطرة
وعملت على كسر الحائط الرابع الذي يتصل الممثل والنص  على ما يقدم، والتعليق التأملالتأثير و 

 المسرحي، وجعله جزءًا مشاركًا وفعالاً  المسرحي عن الجمهور، وتسعى إلى إشراك المتترج في العمل
تاج إلى باتت تحمثل هذه المسارح المختلتة والمغايرة عن القوالب المسرحية المعهودة  (4)في المسرحية

فن يجاري كل ما فيها من اخترا  للبنى والأفكار والرؤى، تحتاج إلى آليات تسعتها على التلاعب 
على جلّ الأفكار والبشر التي تتوجه إلى مثل هذا النوع من بكل عناصر العمل المسرحي والانتتاح 

المسرح، فأصب  الارتجال مع كل ذلك واحدًا من التنون أو مسرحًا من المسارح التي يتجه إليها الكتّاب 
لكشف والتأمل وطرح القضايا الحساسة في المجتمع، لاسيما سرحيون الذين يتخذ مسرحهم وجهةً لوالم

 .سرح ونوس واحدًا منها، ومالسياسية منها
  

                                                           

 .31-31يُنظر: مكاوي، المسرح الملحمي،  (4)
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 .حزيران( 1حفلة سمر من أجل مسرحية ) -أولا 

 عتبة العنوان: -

إن  كان لابدّ تماشيًا مع ما تمّ اعتماده فيما سبق من مسرحيات ونوس في التصول السابقة، أن 
ن كنا هنا ن 1نقف عند عتبة العنوان في مسرحية )حتلة سمر من أجل  تلمس ملام  حزيران( حتى وا 

تأثر مسرحه بالمسرح المرتجل الذي أرسى دعائمه الإيطالي لويجي بيرانديللو، فإن العنوان من هذا 
الجانب بوابة نحو الكشف عن مثل هذه الملام  التنية، وفيه من العلامات والعلائق والدلالات ما 

نوس في و  يسعف القارئ نحو الاهتداء إلى هذا التأثير للمسرح المرتجل في الخطاب المسرحي عند
 مسرحية )حتلة سمر( التي قال فيها النقاد الكثير.

يعة صياغته، في طب كبير   بدايةً، إنّ النظر في عنوان المسرحية من الوهلة الأولى يشي بتضارب  
حزيران(، هذا التاريخ الذي يستدعي )نكسة حقيقية( على المستوى  1فتي الشق الثاني منه نلم  )
ويات كافة، هذا الشق فيه من التناقح الكثير مع الشق الأول من العنوان العربي على الأصعدة والمست

)حتلة سمر(، فهذه الجملة لا تتوازى أبدّا مع الجملة الثانية، ولا نجد بينهما أية علاقة منطقية مباشرة 
 والأرج  الأسىو  الحزن  إلى أدت هزيمة بتاريخ والسرور بالترح توحي وهي الحتلة، المؤلف يربط كيف"ف

 رانالخس نتيجتها حرب أو هزيمة أثر على تقام أن للحتلة يمكن لا هلأنّ  عجيبة، متارقة أنها
نوان تمكننا من تحليل هذا الع ونوس. ولعل التمعّن الجيد فيها، ومعرفة الكاتب سعدالله (4)"والخذلان

نوان تشي )المتارقة( في العالكشف عن الأبعاد الدلالية الكامنة في هذه الصياغة، فالثنائية الضدية و 
بسخرية مبطّنة يقصدها الكاتب من هذا الانزياح الخار  لطبيعة التركيب اللغوي المبني عادة على 

 علاقات منطقية تجمل الكلمات في إطار فكري ودلالي متواز  على المستوى العام.

 ،لعربيةا الأمة كيان تهزّ  التيالمهمة والمتصلية  الأحداثأبرز  ىحدإ الحزيرانية، النكسة إنَّ 
على  لعربيا المسرررح عالم في عنيتة ةهزّ  لتخلق الأدبية، السرراحة في -بقوة– دخلتو  وجودها، وأقلقت
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 لعربيا المسرررح في المتميزة الأصوات ذوي  الكتاب من اكبيرً  اعددً  قدمتحتى أنها  وجه الخصوص،
كانت أبرز حادثة سياسية عملت على و  الرؤی، واتسرراع الإنتاج خاصة في السوري  والمسرررح عامة،

 المتاهيم نيوتب ،ثراءه ووجوده الحقيقي السياسرري المسرح هاوا عطائ إنضاج التجارب المسرحية اعسررر إ
 رصةً ف ومنحته العربي، للمسرررح وجادة جديدة ةفاعليّ  خلق في سرراعدتبالسياسررة، كما  ذات الصلة
نوس المترامية، وكان و  القضية هذه لاستيعاب  حديثة وأساليب جديدة آفا  عن والكشف للانطلا 

ل أدواته ديب جعلتهف المسرحية، همتوجهات فيحزيران  نكسررة أثرتواحدًا من الكتّاب العرب الذين 
يساير الواقع  الذي لم يعد   (4)الجاهز التقليدي المسرح عن بعيدة جديدة اصيغً  امتخذً المسرحية والتنية 
 التي يتم معالجتها مسرحيًا. ولا طبيعة القضايا

لقد جاءت مسرحية )حتلة سمر( من حيث الشكل والمضمون، وأدوات الكتابة المسرحية، نمطًا 
مغايرًا، مستمدًا من الرؤية الواقعية لما حصل قبل الهزيمة وبعدها، فكانت أول مسرحية طويلة كتبها 

 وضمن هذا السيا  اعتمد ونوس منه  بريخت ،)حتلة سمر( سرحيةسانية مهي رائعته السياسية الإن
 (0)في النظرية المسرحية بناءً على إيمانه بما نظر إليه بريخت للمسرح، وبالخصوص مسألة التغيير

 كما اعتمد الاستتادة من نماذج وأدوات أخرى سنكشف عنها خلال البحث في هذا التصل.

ما هو إلا صدىً لتوجهات ونوس السياسية وما خلتته واقعة نكسة وعليه فإنّ عنوان المسرحية 
حزيران المأسرررراوية في مشرررراعره وأفكاره، حيث زعزعت كل معتقداته، وفرطت مسرررربحة أحلامه بشرررردة، 

"))حتلة سمر(( أراد لها كاتبها أن تكون عملًا تقدميًا يحرح ويحح على مزيد من الثورة.. أراد فررررررررررررررر
تب الذي كتب هذه فالكا .(3)جريئة سرراخرة متوجعة بقدر ما هي متجعة"لها أن تكون صررخة سررياسررية 

اركة ت لشرررررحنات الملتهبة التي تعتمر صرررررردرهعن تلك امن خلالها بعد النكسررررررة، إنّما يُعبر  المسررررررحي

                                                           

-419حزيران"، ص 1أجل أثر النكسة الحزيرانية على بنية مسرحية "حتلة سمر من يُنظر: نيازي وبيكدلي،  (4)
417. 

 .12-36الاتجاه الواقعي في المسرح السوري المعاصر "سعدالله ونوس أنموذجًا"، صيُنظر: حسن،  (0)
 .12حزيران((، ص 1عصمت، من مسرح اليسار السياسي ))حتلة سمر من أجل  (3)
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العنوان، وهو في الوقت نتسررره ومن خلال المتارقة التي صرررنعها في هذا المزي   صرررداها على فضررراء
يسرررررخط على الأنظمة العربية التي يراها في )حتلة سرررررمر( والتي أنتجت نكسرررررة الخامس من حزيران، 
ا هي تجريررد وتعريررة للواقع الأليم الررذي بقي للأمررة العربيررة من هررذا الترراريخ الررذي لا  فهررذه الحتلررة فعليررً

 ثاره العميقة في الأدب العربي عامة، وفي مسرح ونوس خاصة.آوالذي ترك  يُنسى

 المعالجة الدرامية للفكرة: -

دعوة العديد من الشخصيات الرسمية المهمة وغير  تمّ ة بحتة، إذ يّ سرحية في أجواء درامتدور الم
لجمهور ا عبد الغني، وبخلتية تضع للكاتب (الأرواح صتيرالرسمية لحضور عرح مسرحي بعنوان )

 يبدأ، لا   لكنهالمسرحي العرح الجمهور يظل منتظرًا بدء تكون بأنَّ المتاجأة  في أجواء الحرب.
 لذي يرجع إلىا التأخيرهذا  نع لجمهورل المخرج يعتذر بالتذمر شيئًا فشيئًا، وقتها جمهورال فيأخذ
 حرروار يدوروهنا  ،نعلى إثر خلاف في الرؤى بين الاثني نصه عن المسرررحي النص مؤلررف تخلي
رواية ب خلاله المخرجبدأ ية أمام الجمهور يعيدان فيه خلافهما، المنص على والمؤلررف المخرج بين

 ه القريةأهل هذ وقت الحرب، مبينًا كيف تجمع الحدودية القرى  إحدى في التي تدور مسرحيةأحداث ال
عن القرية  لرحيلا ضرورة أىر  فريقر  فريقين  ىإل وا في رأيهمنقسررموكيف ا ،فعله يجب فيما اورللتش

لك، الثاني فرأى عكس ذ تريقأما ال ،القرية مختار خوفًا من الحرب القاسية وكان ضمن هذا التريق
 رأيرأس المشجعين لهذا ال على هذه الحرب بكل بسالة وكان مواجهةوتمسك بالثبات على أرضه، و 

لمخرج التي قدمها ا الصورة على ااحتجاجً  الجمهور أصوات تتعالى في ذلك الوقت. (الله عبدالمواطن )
 شعبيال الغناء من سررهرة بدء عنوقتها، يقطع هذه الاحتجاجات، بالإعلان  المخرجلكن  ،لحربعن ا

 .منهوالرقص، فيثور الجمهور ويسخرون 

 مكانه،لى إ إعادته ابنه المسرح فيما يحاول خشبة إلى اهدينالمش بين من فلاح يصعدثم فجأة 
 (،الترج أبا) صديقرره امحاورً  وأهلهاهو وعن  قريته عنيحكي  ،النقاش في ويشارك الحدث في يتدخل

 تمرار،بذلك ويحثهما على الاس المؤلفيعجب  بينما ة،المنص احتلالهما من امتضايقً ينتتح المخرج 
قاش الدائر ركة في النلمشالالأمور بالتكشف رويدًا رويدًا، تستحث الجمهور  تبدأو  الحوار فيتواصل
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 ج، يُعبر كل منهم عن رؤيته للأسباب الحقيقية للهزيمة، فجأة، يخر النقاش دائرة تتوسع أمامهم، وفعلًا،
أبواب   غلاويأمرهم بإ الصالة، في اربالانتش الرجال من ددويشير لع الجمهور بين من (رسمي) رجل

 لىع نالمتحاوري بعح ىعل القبحويلقون  السلاح صوب الجمهور الجالس، المسرح، ثم يشهرون 
متهمًا من  الوطن مصلحة )مكررة( عن خطبةويخطب  الحاكم، لىع التآمرمتهمًا إياهم ب المنصة

 .الاستعمار عملاءم حتنة من على الوطن ومصالحه وعلى الحكام، وأنهّ  قبح عليهم بالتآمر

مرير ياسي الالحدث السونوس عال  هذه المعالجة الدرامية لنكسة الخامس من حزيران لا يعبر 
من و  للنكسة، إنّما يبحث عن مسبباته، وليس بنتسه  بل يحث الجميع على التتكير والتدبر في ذلك،

م ا عجابه"ما يلتت نظر الجميع و هنا سجلت المسرحية إعجابًا وتقديرًا كبيرًا لدى النقاد والمتابعين و
نّ بالمسرحية ليس تقدميتها  أولهما بعدها عن ))الدعائية(( وتهكمها على أساليبها ما أمران: فحسب وا 

المزيتة، وثانيهما الانطلا  من واقع هذه الأمة وآلامها للتحدث عن أخطر القضايا وهي قضية الحرية 
وقضية المسؤولية تجاه أحداث الوطن: الحرية والمسؤولية في الداخل والخارج، والهزيمة في الداخل 

تلك الهزيمة  البكاء على أطلالت صوتًا جريئًا، لا يريد يقةً بتقديمتها أنها كان. والمقصود حق(4)"والخارج
النكراء التي سجلت وصمة عار في قلوب العرب قبل تاريخهم  بل حاولت البحث في أبعاد هذه 

ن منهم ، لاسيما المثقتيوآمالهم الهزيمة والأسباب التي أدت إليها بعد وقت كانت فيه أحلام العرب
 عنان السماء.تصل 

الواقع، وتطرح الأزمة  ن تمسّ أ حزيران( 1اسرررررتطاعت مسررررررحية ونوس )حتلة سرررررمر من أجل 
ي تنتهي وه طيرة حول ما كان وما يجب أن يكون،خقدم تسررراؤلات وتة وصررراحة، ة بكل شررتافيّ العربيّ 

حباع  ة سرررررررررررررراخرة فيها جميع ما فمن دون حاجز نهاية مأسرررررررررررررراويّ  كن لي واقعنا من تبرير وتزييف وا 
كل موضررروعية ب تبناها اليمين واليسرررار عالجت واقع أمتنا بطريقةها حاربت الخطابة، و فيها أنَّ  الغريب

مقولة ونقيح، دون أن يحول  تقابل جدلي  سررررررؤال وجواب، -دائمًا–ثمة تي المسرررررررحية وشررررررتافية، ف
شرركلًا أخذ ت يجعل المسرررحية ما بترابطها الوثيق،و  لك من اتصررال أجزاء المسرررحية بعضررها ببعح،ذ
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ا نابعًا من طبي ديد الانسرررجام شرررفهناك اتسرررا   عة تكنيكها الذي تتصررراعد حدته تدريجيًا،دراميًا خاصرررً
ا هي علاقة جدليةبين الشرركل والمضررمون بحيث يصررعب فصررلهما، فالعلا تبدأ من  (4)قة بينهما أيضررً

جمع داخلها وى، بوتقة تتتجعل من النصّ المسررررررحيّ ذا بعد  فنيّ ودلاليّ رفيع المسرررررتو  عتبة العنوان،
الأفكار بشررررررررركل علنيّ، لا مجال معه للمواربة، أو للتتكير الصرررررررررامت، إنّها صررررررررررخة للبوح أمام هذه 

 النكسة التاجعة.

 للمسرحية: البناء الفني -

 والرسميون  يخوالتار  الجمهور فيه يشترك)حتلة سمر( بأنّها نصّ  مسرحيةيبرزُ ونوس منذ مقدمة 
 الذين يجسدونها على خشبة المسرح، ويحدد البعد المكاني أيضًا بقوله نالمحترفي نالممثلي فضلًا عن

 )غداة حرب حزيران(، ويبدو ونوس ناقمًا وناقدًا منذ الاستهلال، يقول:

"مسرح رسمي يدعو الجمهور لمشاهدة مسرحية ))صفير الأرواح(( تأليف الكاتب المسرحي 
الشاعر... ثمة دعوات تقليدية للرسميين وأعمدة السلطة وكذلك دعوات تقليدية  عبدالغني

أخرى... كما هو الحال في بلادنا، المخرج في هذه المسرحية هو في الوقت نفسه مدير 
ا  المسرح والمخرج فيه. أستطيع أن أضيف بأنه ممثل، وبأنه مسؤول، وبأن لحضوره امتدادا

 .(0)مسرحه" أوسع وأبعد من خشبته أو بناء

ونوس إلى المؤلف وربما هذه الشخصية هي انعكاس شخصية  عن ميلالسابق  يكشف النص
تر خلف الكاتب هنا يوظف تقنية القناع ويتس ه، فيما يوجه نقده الكبير للمخرج، وكأنَّ الكاتب نتس

 .شخصية المؤلف لتكون صوته الذي يعبر من خلاله عن فكره وآرائه في النص المسرحيّ 
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 لمريبةا شخصيته تمتد الذي المخرج بين ساخن حوارمن  -كما سبق وذكرنا- المسرحية تبدأ
 الشخصية ،الشاعر الغني عبد الكاتب وبين ،مسؤول مجرد حتى أو ممثلًا  أو ا،فنانً  كونه من أبعد إلى
 تشويه نتيجة سحبها التي( الأرواح صتير) مسرحيته ومضمون  المخرج مع حواراته تكشف التي

 حوار اأيضً  ذلك يكشف كما ونتائجها، ومسبباتها الهزيمة لواقع الرافح موقف عن ،لها المخرج
 يوض فهي أيضًا،  الخشبة على الدائر الحوار في تتدخل التي، و الصالة في ةالموجود الشخصيات

 في ذلكو  ،وطنه عن الدفاع في الشعب لدور السلطات تهميش في المتمثل الهزيمة جوهر كله هذا
 ،لملحميا المسرح تقنيات من ونوس فيها استتاد ،الحوار ذكية ،التعل حيوية ،متقنة مسرحية لعبة

وهي مسرحية  (4) (مؤلف عن تبحث شخصيات ست) بيراندلو مسرحية بناء ومن ،التسجيلي والمسرح
 على وجديدة يرةكب ارتجالية على مسرحية تقوم، فالمسرحية في بنائها اعتمدت الارتجال بشكل أساسيّ 

 أحداث رسي ضمن انضباطها ومع وحواجزه، الرابع الحائط حدود تختر   والعالمي، الإيطالي المسرح
 تقتحم تس شخصيات عبر فيها، للارتجال للممثلين كبيرًا مجالاً  تترك أنها إلا محددة ونهاية معينة
 متاجئ: بشكل دائرًا، يكون  الذي بيرنديللو مسرحية مشهد

 معذرة يا سيدي. يده(المسرح: )قبعته في بواب "
ا؟ )يستدير إليه بجفاء(المدير:   ماذا أيضا

 بعض الناس يسألون عنك يا سيدي. )في استحياء(بواب المسرح: 
 ()المدير والممثلون يستديرون في دهشة إلى الشخصيات الست تجاه الصالة

 المدير: )في غضب( ولكننا في التجربة الآن!!
ا أنه غير مسموح لأ  حد بدخول المسرح أثناء تجربة المسرحية!وأنت تعلم جيدا

ا( من أنتم أيها السادة وماذا تريدون؟)يوجه   كلامه بعيدا
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الأب: )يتقدم إلى الأمام يتبعه الآخرون حتى يصل إلى إحدى درجات السلم( نحن نبحث 
 عن مؤلف.

 المدير: )بين الدهشة والغضب( تبحثون عن مؤلف؟ من هذا المؤلف؟
 سيدي.الأب: أي مؤلف يا 

 المدير: ولكن ل يوجد مؤلفون هنا لأننا ل نجري تجربة أية مسرحية جديدة.
ابنة الزوجة: )بحيوية تصعد السلم في عجلة( هذا أفضل! هذا أفضل! يمكننا أن نكون 

 نحن مسرحيتك الجديدة.
أحد الممثلين: )بين تعليقات الممثلين الآخرين اللاذعة وضحكاتهم( أوه.. أتسمعون! 

 ن!أتسمعو
ا. ما دام ل يوجد مؤلف، )إلى المدير( إل  ا المسرح( حقا الأب: )يتبع ابنة الزوجة صاعدا

 إذا أردت أن تكون أنت المؤلف.
)ثم تمسك الأم بالبنة الصغيرة في يدها، وتصعد ومعها الولد الصغير أولى درجات 

ا أسفل المسرح في وجوم(البالسلم، ويبقون هناك منتظرين. يظل   ن واقفا
 المدير: لعل السادة يهزلون؟

 الأب: ل، كيف تقول ذلك! نحن على العكس نتقدم إليك بمأساة مؤلمة.
 ابنة الزوجة: ويمكن أن نكون مصدراا لثرارك.

 المدير: هل تتكرمون بترك هذا المسرح! فليس لدينا وقت نضيعه مع المعتوهين.
نك ل في لهجة رقيقة( أوه، ولكالأب: )يبدو وكأن هذا الكلام قد خد، كبرياءه، ولكنه يقو

ا ل تصب  معه في حاجة إلى  ا أن الحياة مليرة بأشياء تبلغ من السخرية حدا تعرف جيدا
 (9)"التستر في ثياب الحقيقة؛ لأنها هي الحقيقة نفسها...
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 مثلتكانت  التي الأولى المسرحية داخل جديدة مسرحية تتشكلمع دخول الشخصيات الست 
 البنت أخرى  علاقرررة من الأم وأولاد أكبر وابن وأم أب) هم ست لشخصيات ،على خشبة المسرح

 والروابط ريةالبش والطبيعة القوالب ضمن الشخصيات هذهتظهر و  ،(الأوسط والابن والصغرى  الكبرى 
ديو  العيش الكريم، أجل من ون تأوهوي ون حلمي بشر فإنها الحياة، هذه في فيها وضعت التي  ون جسِّ
 هذه ون يقطع والممثلون  المسرح مديريحاولون التعبير عنها على خشبة المسرح، و  ،حقيقية مأساة

 لتشرح ينح إلى حين من دورها عن تخرج نتسها والشخصيات، اعتراضاتهم أو بأحاديثهم المسرحية
 .حتى تنتهي المسرحية (4)تبرره أو موقتها

  لمسرررحيةا البنية صعيدكبيرةً على  ضجةً  لقد أثارت مسرحية )حتلة سمر( منذ رؤيتها للنور
 نعدمت شكللى إ المسرحية وتحويل التقليدية، المسرررحية القواعد تهديم هي فيها المسررتخدمة البنية لأن
 المتترج يواجه لا مسرحيةال فتي .(0)المواقف وصراع الأفكار لتبادل مجالًا  وأصبحت الحكاية، فيه

 امتداد على رةمستم حكاية أو لمتسلس حدث يوجد لا بل التقليدية  المسرحيات في يجدها كالتي اأحداثً 
نما ا،بتاتً  نص المسرحيال  ياتالشخص أو المخرج انلس على الحوارات من مجموعة الكاتب جري يُ  وا 

 لتقليديا الدرامي التصاعد عن البعيدة المتقطعة الحكايات قل أو ،المشاهد عن تكشفالتي  الأخرى 
 يكليةفه. لأولىا الوهلة منذ الارتجالعليها  التي تمثل أمامه فيبدو حداثيرى المشاهد أمامه الأ

 لارتجالا ذاتخ معروحال نررصالمخرج حينما احتار بالف ،الأسرراس من الارتجال على مبنية المسرررحية
 رتجلةالم الحواراتيظهر أمامنا بدء  بقمس تعداداس دون من  مادة لتقديم عرضه المسرحي المنتظر،

 المسرررحيةعلى  زالتركي المخرج يتقد حيث المسرحية ثنايا في الارتجال تمرثم يس المؤلف،المخرج و بين 
 اتعقيدً  ثرأك الأمر ويصب  .سيحدث ما يتوقعا أن المسرررحية متلقي ولا المخرج يقدر فلا ،بسببها
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الآخر  يستلمو  مكانه، من النهوح يريد من يتنبأ أن أحد يستطيع فلا. الخشبة إلى الجمهور بانضمام
 ويستمر هذا الحال حتى نهاية المسرحية. ،(4)الكلام مقاليد

 ، وأبوا  تعكس الحرب الحزيرانية التيمستمرة في خلتية الحديث، أصواتوتظل الموسيقى 
ز بين دون حواجمن تشحن الأحداث بنذيرها، فيما تستمر دوائر النقاش تتسع على خشبة المسرح 

واح( التي لم ر على المسرحية وبين الجمهور الذي قدم ليشاهد مسرحية )صتير الأ الممثلين والعاملين
يث ، مسرحية تعكس أجواء الحرب والهزيمة، حالمسرح ما بين زمنينحقيقةً، فقد تمازج  يبدأ تمثيلها

 مشاهدبمن المخرج وانتهاءً بدءً  الخشبة الذي تحول إلى ممثلين الجنود على أرح المعركة، وجمهور
 سرحية، وتتمازج الأحداث بين الحدثين:الم

المخرج: هكذا أتخيل المشهد يمضي. فترة من السكون.. ثم يتطلع واحد منهم حوله بإمعان "
)ينفذ الجندي الثالث ما يقوله المخرج( امتداد الأرض. الحجارة. الخنادا. حفر القنابل. 

 ويحس معنى الوحدة في هذا المكان.
 : كأن الأرض قفر.1الجندي 
 : لن تقفر الأرض ما دمنا أحياء.2الجندي 
 : ولو كنا نعلم ما يحدث في المواقع الأخرى.4الجندي 
 : ضارعون بلا أوامر ول اتصال.9الجندي 
: لكننا في خنادقنا، وفي أراضينا. إننا نفعل الشيء الوحيد الذي ينبغي علينا أن 2الجندي 
 نفعله.

وجس، وتدور العيون في محاجرها محمومة المخرج: وتعوم فقاعة أخرى من الصمت المت
 كلهب المعارك.

 .(0) "عبدالغني: ثم يغمغم واحد منهم كريب الصوت...
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والمؤلف رؤيتهما  المخرج -من خلاله–يظل هذا النمط من سير الأحداث مستمرًا يعرح 
المسرحية، فيما يتدخل من أراد في النقاش، وندور في حلقتين للأحداث، القصة الأولى التي تروى 
 وتجسد، والحلقة الثانية من الجدل والنقاش والآراء التي تسير بهدف ونوس نحو غايته التسييسية.

 لمتترررجا يتابررعرئيس  حدث هافي فليس في )حتلة سمر( الحكاية وحدة أهملالكاتب  أن من الرغموب
 جانب إلررى صفترت الأحررداثف ،الموضوع وحدة يهمل لم نهايته  إلا أنه حتى بدايته من خطوطه
ا، يتحكم بها يضً أ بينها متاجئة انقطاعات وثمةا، أبدً  البعح بعضها فو   تتراكب ولا ا،بعررضً  بعضها

، يمهله ترجلمتل اتنتسً يجعلها م ،الكاتب من ةمقصود فهذه الانقطاعات ،الراوي/المخرج بشكل دقيق
 عامة فكرة ولح ويركزها الأحداث يجمع الذي الختي فالرباع، جليل موضوع في لتتكيرل فيها وقتًا
 الجادة رانحزي طبيعة ربماو  ،حزيراننكسة  قضية هي التكرة وهذه يتأمله، لمن الوضوح كل واض 
 الحدث في جالاندما نع المتلقي تبعدمختلتة دراميًا، بحيث  متميزة بنية اتخاذ إلى الكاتب دفعتمن 

 لأرسطيا المسرح إليهما يرمي اللذين والتطهير الإمتاع عن بمعزل التغيير إلى وتدعوه المسرررحي،
على وجه الخصوص، يريد الكاتب  (سمر حتلة) في، و عمومًا ونوس عند المسرح فمهمة، التقليدي

 أرجاء تمّ ع، من خلال فنية الارتجال التي والمطالبة والاحتجاج الرفح المتلقي تعليمفي المسرحية 
 ،الحزيراني الحدث عن العتوية وأحاديثهررم المتترجين بآراء تع  نقاش حتلة إلى هاتحولو  المسرررحية،

وجعل منها درامية  (4)المسرحية اللوحات أو المشاهد رسررم اكتمالعلى  عتويتهامن  رغمبال سرراعد ام
إلى أبعد الحدود فهي قائمة على تتاعل كبير ومحتدم بين مختلف الشخصيات الداخلة في المسرحية 

 والخارجة عنها، حتى يصب  ساحة عامة:

المخرج: )ينفجر فيما يرتقي المتفرج الثاني خشبة المسرح( إلى أين؟ إلى أين؟ هل أصب  
ون؟ من وقاحة إلى أخرى. كلّ يريد أن يستفرغ المسرح ساحةا عامة؟ هل نسيتم أين توجد

ا للعضلات )إلى الفرقة( ابدؤوا )يتردد  ا للأمخا.. ول معرضا مخه أمامنا. لسنا هنا معرضا
أعضاء الفرقة، ويتبادلون نظرات حاررة( أقول ابدؤوا. سيعجنون الكلام طوال الليل إن تركناهم 
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. أيها السادة. بلغت حدها. اتركوا للفرقة )يصفق( لتعل الموسيقى... أريد أفضل ما لديكم..
 مسرحها.. وتفضلوا إلى أماكنكم.
 المتفرج: قفوا.. )ترتبك الفرقة(.

 المخرج: ل..
: قفوا.. هذا مخجل... هذا معيب. كيف يمكنكم أن ترقصوا؟ كيف تقبلون أن 9المتفرج 
 ترقصوا؟

 عضو من الفرقة: نحن موظفون.
 عضو ثان: إننا نؤدي وظيفتنا.

ا( كلا.. لتستمروا. هنا أنا الذي يأمر ل أنت.  المخرج: )مهتاجا
ا.9المتفرج   .(4) ..": مهما كان. حديثنا يعنيكم أيضا

، ولكن بصورة أقوى، وأكثر تأثيرًا، عبر عدم تقيدها الكامل بنص ونوسوعلى عادة مسرح 
 ادورً  مله وأعطى مسرررحه جمهورالكاتب  فوظ مسرحي، وهذا يرجع لتاجعة حزيران قبل كل شيء،

 يختر   يدجد شكل الشكل البنائي الذي طرحه في المسرحيةف مسرررحياته، أحداث تقديم في ابررارزً 
 .والصالة الخشبة بين الساكنة العلاقة

 بما اررً مندهش الصالة في مقعده على اصامتً  يجلس لا (سمررر حتلة) في الونوسرريّ  فالجمهور
 يديةالتقل لمسررافةل مستسلمغير و  الأحداث من أمامه يجري  ما يتجاوز بل الأفكار، من له يعرح
وعمد إلى  ،نهع غنى لا أساسي كعنصرعليها  نتسرره يترحبل   والصالة الخشرربة بين القائمة الواهية

فهو لا يترك الأمر عبثيًا أيضًا للجمهور الذي يتترح توعيته وتثقيته وتسييسه،  المموه، الارتجال
 احقيقيً  اواقعً  ناكوه تمثيلًا  هناك وأنّ  لعبة هناك أنّ ب نعتقد جعلناهنا و  ،الجمهور وسط الممثلينفيدسّ 

 شعبي حتتالا خلق محاولة وفي المسرح في انخرع وهكذا .وتمثيلًا  امسرحً  فيه نشاهد الذي الوقت في
 ،متترج وبين ،نت م ،ممثل بين نتر   نعود فلا والحقيقة، التمثيل والوهم، الواقع مستويات فيه تختلط
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 بين وهمي جدار إقامة إلى الداعية المقولة تلك يحطم أن احديثً  حاول الإنساني فالمسرح ،مستهلك
بدالغني( بنصه في الكاتب )ع فانسحاب .(4)الجمهور ومستوى  الممثلين مستوى : الواقع من مستويين

رمزي يشير إلى المرتجل، وهو انسحاب  يونوسهذه المسرحية جاء ليخلي الساحة أمام النص ال
 ضرورة انسحاب تزييف الوعي وحضور المواجهة الواعية.

ويكون لونوس خلال كل أحداث المسرحية هذا النوع من المشاركة التي تنتظر تغييرًا جذريًا 
ليس على مستوى الخشبة المسرحية فحسب  بل في الواقع، ولا يوقف هذا الوعي إلا مسؤول يلقي 

ا النقاش الواعي العتوي، متهمًا جلّ من عبر عن نتسه بخيانة القبح على كل من شارك في هذ
الدولة، وفي هذا رمزية إلى السلطة التي تكبل الأفواه وتكممها، وترفح أي نوع من الوعي والحراك 

 الشعبي الذي يثمر عن شيء ضد رؤيتها ومصالحها.
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 حزيران( لونوس: 1ومسرحية )حفلة سمر من أجل  بين المسرح المرتجل

مسرررررحية ظهرت للكاتب عقب نكسررررة عام حزيران( أبرز  1سررررمر من أجل  إنّ مسرررررحية )حتلة
الترأثير العميق والقوي لهرذا التراريخ في نتسرررررررررررررره، وكرانت هذه  ، وقرد أشررررررررررررررار الكراترب مرارًا إلى4697

 المسرحية النتاج الأول لهذا الوقع المرير.

ذي وظته ن أسلوب لويجي بيرانديللو الوالمسرحية كما يبدو جليًا من بدايتها تستتيد بآن واحد م
في المسرح الإيطالي وعُرف بر)المسرح داخل المسرح( وعلى وجه التحديد في مسرحيتيه ))الليلة 
نرتجل(( و))ست شخصيات تبحث عن مؤلف(( التي يترك فيهما مجالًا للارتجال ويصطنع مسرحية 

ن ت التسمية، كما تستتيد المسرحية مضمن المسرحية الأولى، لتصب  أمام مسرحيتين، ومن هنا جاء
ن صاد(( ليعبر عن هموم الهزيمة وليجيب ع–بيترفايس مؤلف ))مارا  لمسرح التسجيلي الذي تزعمها

جميع الأسئلة التي تتبادر إلى ذهننا حول أسبابها من محاور شتى، لقد تأثر فيها ونوس أيضًا بمسرح 
 فعل تابةلك والسعي ،المسرحيّ  التن جبهة في لالنضا كان الأول همه لكن  السياسي( بيسكاتور)

 ؤيةر  كانت بل ،جديد نوع من مسرحيّ  نص مجرد( سمر حتلة) تكن لم لذلك ،الهزيمة ضد نضالي
 لتجاوز المواطن لهذا دعوة وبالتالي ،وتهميشه المواطن لسلبية اانتقادً  كانت مثلما ،المسرح لتن فكرية
فقد اهتم ونوس بالدرجة الأولى بالمواطن الذي هو  (4)التعل( -من خلال مسرح )الكلمة السلبية تلك

 ت بأحلامه في هوة سحيقة.منهم، ينتمي إليهم وفجع مثلهم بالنكسة، وهوّ 

 الأولى "مساحتين بين حوار" ( لتكون كما أراد ونوس لمسرحهلقد تجسدت مسرحية )حتلة سمر
 جمهور يه والثانية وتحاوره، الجمهور مع تتواصل أن تريد جماعة يقدمه الذي المسرحي العرح هي

                                                           

ونوس  الله سعدوجادالله،  .12حزيران((، ص 1عصمت، من مسرح اليسار السياسي ))حتلة سمر من أجل  :( يُنظر4)
 .https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/72100.html ،وسياسيا مسرحيا العرب راهن وعن
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ومن خلال الجدل والنقاش الدائر بين الجميع  (4)"ومشكلاته الواقع ظواهر كل هب تنعكس الذي الصالة
 تتسع دائرة الوعي لدى الجمهور.

رح رؤيته لمسؤسس لل تقنية )المسرح داخل المسرح( المسرح الارتجالي يونوس من خلا إنَّ 
 بين رحوا هو التسييس مسرحقبل الولوج إلى نص مسرحية )حتلة سمر( قائلًا: إنّ "التسييس، 
 حاورهوت الجمهور مع تتواصل أن تريد جماعة تقدمه الذي المسرحي العرح هي الأولى: مسرحتين

فهذا الطريق الحقيقي  .(0)"ومشكلاته الواقع ظواهر كل فيها تعكس التي الصالة جمهور هي الثانية
 المسرح ي ر طش نبي نحو من يبتغي إصلاحًا وفكرًا مستنيرًا أما الجدار الرابع فقد أوجده من أراد التتريق

 خارج للمجتمع مصغرة صورة المسرح يكون  وحتى يستهلك، والآخر ينت  أحدهما عنصرين وبين
 مصغرة ورةص كبناية المسرح كان ،ذلك وغير الأسياد مقصورات كانت التتريق، هذا وبنتيجة المسرح،

 على قومي اشعبيً  احتتالًا  لنحقق تسقط، أن ينبغي أو سقطت الجدران هذه ولكن العامة، الحياة عن
 ليصب و  الجمهور، داخل ليدور الخشبة هي التي الضيقة الرقعة هذه من الحدث فانتقل التواصل،

 ونوس الله سعد هإلي سعى ما وهذا والوجدانية، التعلية المشاركة على يعمل بل بالتلقي يكتتي لا فاعلًا 
 ىإل تتحول أن للمسرحية أرادغيرها من المسرحيات، و  «حزيران 1 أجل من سمر حتلة» مسرحيته في

                                                           

 قتطعةم شريحة تتناول مسرحية تقديم هو( التسجيلي) الوثائقي. والمسرح 434، ص4ونوس، الأعمال الكاملة، ج (4)
 عناصررررال بين المزج من المسررررحهذا  ويسرررتتيد، الدرامية الحيل باسرررتعمال عصررررية رؤية خلال من التاريخ من

 عجمم ،الجلبي، وهو امتداد لمسررررررررررررررح بريخت الملحمي. للاسرررررررررررررتزادة يُنظر: بالوثائق معززة والملحمية الدرامية
 .70-74، صالمسرحية المصطلحات

 مصررحة في أودعصررحتي اسررمه )جان مارا(  ،الترنسررية الثورة وجوه. تحكي عن أحد 4691صرراد( -مسرررحية )مارا-
 مارسوي التوضرررى وخلق الشرررغب لىإ ويدعو سرررياسرررية لغايات الاجتماعية الثورة على محرح كونه( صررراد دي)للأم 

العنف ضرررررد المقيمين هناك حتى يقتل على يد صرررررديقته )شرررررارلوت( على جرائمه. وهي مسررررررحية على غرار مسررررررح 
 بريخت مسرح تسييسي يعال  قضايا سياسية ويسعى إلى التنوير والتوعية وكشف الحقائق.

 .449عيد، الحرية: المعرفة/السلطة النص المسرحي لسعدالله ونوس، ص (0)
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أن تنطلق من الجماعة، من العامة أو في وسط شعبي بسيط،  (4)مقهى داخل عامة شعبية تظاهرة
 .الواعية بمصيرها وبطريقها

ه مع اطلاعه واسرررررررررررررتتادته من الآداب الغربية نّ لونوس في أعماله المسررررررررررررررحية، أحسرررررررررررررب ما يُ 
التنية في المسرررررح، وتسرررراهم في وصرررروله إلى معالجة النصرررروص  هومصررررادرها التي تتلاقى مع تجارب

المحلي،  مون المضرررر ليلائم الشرررركل طوعي وفقًا للرؤية التسررررييسررررية التحريضررررية التي يأمل بها  إلا أنه
 ،والجمالي ري التك ين،المستوي وعلى ،عمله على المحليين والجمهور البيئة صيةخصو  إضرتاء بقصرد

مسررررررررررررررحية )حتل سرررررررررررررمر( والتي كتبت مباشررررررررررررررة بعد الهزيمة، وقد يكون الكاتب فيها  ودليل ذلك أن
 في تكتب التي العربية المسرررررررحيات أكثر من كانتمضررررررطربًا هوائي الشررررررعور على وقعها  إلا أنها 

 ،القمعية طةالسررل بممارسررات المتمثلة، الهزيمة مسررببات تحديد في وجرأة ا،فكريً  اوضرروحً  الهزيمة مناخ
 لزعيما وليس ،الزعيم حاشية أو ،الشعب محملة الموضوع هذا تناولت أخرى  عربية مسرحيات بخلاف
والقضايا السياسية عمومًا التي ترتبط بالسلطة . فونوس عال  القضرية (0)الهزيمة هذه مسرؤولية ،نتسره

الحاكمة بكل شررتافية وجرأة، فعرى وكشررف ما يسررود في أوسرراع الحكم من دسررائس وخيانة ونتا ، ولا 
مسررررؤولية، كما وجه نقده إلى المواطن الذي رضررررخ لكل ذلك، وبقي صررررامتًا يشرررراهد ما يحصررررل معه، 

 سوءًا. حدوث الأمور الأقلويتمنى فقط 

  

                                                           

 .078-077يُنظر: أبو الهيف، المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤى وتجارب، ص (4)
 /.https://www.tunisie-education.com/threads/712 .ونوس الله سعد إبداع في رحلةإسماعيل،  (0)
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 مسرحية )مغامرة رأس المملوك جابر(. -اثانيا 

 :عتبة العنوان 

 ربعأ من يتركببالنظر إلى عنوان المسرحية )مغامرة رأس المملوك جابر( لونوس  نجد بأنه 
 إليه دمسن من تركبت اسمية جملةب العنوان ردّ صُ وقد  جابر(، ،كو لمالم ،رأس ،مغامرة) لغوية وحدات
يكم، وكأننا نقول إنها بين أيد جابر( المملوك رأس مغامرة هذه) التقديرف هذه، تقديره اجوازً  محذوف

 وللإضافة تابعة،مت إضافات على احتوى  العنوان أنه تركيبةالتتتوا إليها واسمعوها جيدًا، ونلاحظ ضمن 
 تركيب أما، كثرأ للعيان اجليً  وتجعله اوضوحً  وتزيده المعنى، تتمم أنها إذ الجملة، على تضتيها لمسة

ر وغلبة الأسماء تشي الأفعال، صيغ خلتو  الأسماء غلبت فقد والأفعال، الأسماء حيث من العنوان
 . نتيجة لثباته ورسوخه.(4)التعل من ودلالة اتأثيرً  أشد سمفالا إلى دلالات أقوى،

 بأن حتبو  مغامرة فلتظة بالإيحاءات والمعاني، الألتاظ في العنوان فنجدها مشحونة دلالة أما
 تتجلى هناو  العبد، رأس فتعني المملوك( رأس) وكلمة ،صعوباتوال مخاطروتدلل على ال ا،تشويقً  هناك
 لجسد؟ا دون  ومجازفة بمغامرة يقوم أن الإنسان من جزء وهو للرأس كيف: وهي ألا عجيبة متارقة لنا

 شيئا هب وأراد الجزء، ذكر هأنّ  أم المرسل؟ المجاز سبيل على الكل وأراد الجزء، ذكر هنا المؤلف فهل
ميقة من خلال القراءة الع عنها الكشف نستطيع لا غامضة تبقى وهذه نتسه؟ الجزء به أراد أم آخر،

 إلا يتحرك لا سيده، ملك وهو للعبد كيف في نلمحها في العنوان تتجلى أخرى  متارقةو  ،للنص نتسه
العنوان تبرز إشكاليته من الانزياح . هذه الأسئلة التي يطرحها (0) طليقا؟ احرً  امغامرً  يكون  أن بإذنه

اشرة توجد علاقات مب التركيبي والدلالي النات  من ربط )الرأس( الذي لا يُدرك وحده، ولا يمكن أن
وبين لتظة المغامرة التي تستدعي أكثر من ذلك بكثير، سواءً على المستوى المادي أو  منطقية بينه

                                                           

 .14يُنظر: سعدي وبوخشم، سيموطيقيا العنونة في مسرح سعدالله ونوس، ص (4)
 .10-14يُنظر: المرجع السابق، ص (0)
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ية الشائكة لهذه الرابطة غير المألوفة التي يُصدّرها المعنوي، تساؤلات عديدة تظهر عبر هذه الجدل
 الكاتب منذ العنوان فتشي بنص  مغاير، انزياح يُجبر القارئ على تتبع أنسجة النص لتك هذه الدلالات.

ذا ما تتبعنا النص تتكشف المعاني وتبرز قيمة هذا العنوان الذي يحمل لبّ المسرحية، وينبح  وا 
حينما  ،بر)رأس المملوك جابر( المغامرة تبالتعل كانبرى والمتارقة الصارخة في النص، بالرمزية الك

يجعل من رأسه رهانًا على حياة توقع بأن يكون مغامرة في يد سيده الوزير، ف)المملوك( بأن عرح 
ا، رً رسمت له طريق الموت، فكان الرهان خاس الحقيقة تتزين بالثراء والرفاهية والسعادة  لكنها في

 إلى حتته. به وبالتعل غامر )المملوك جابر( برأسه فأودى طريق المغامرة

 المعالجة الدرامية للفكرة: -

 -سابقةعلى غرار مسرحياته ال- عال  سعدالله ونوس في مسرحيته )مغامرة رأس المملوك جابر(يُ 
 ب السياسيّ نقضايا مهمة في المجتمعات العربية على وجه الخصوص، وهي قضايا شائكة ترتبط بالجا

بالدرجة نتسها التي تمسّ فيها التركيبة الاجتماعية والاقتصادية والتكرية لأفراد المجتمع، وونوس 
يعرح هذه التوليتة من القضايا الشائكة ضمن قالب فني شائك هو الآخر، من حيث مغايرته للقالب 

حياته  هجها طريقًا ورؤية فيرضه طبيعة المعالجة الدراميّة التي ينتأمر تت المسرحي المعهود، وهذا
 ككل، ويقدمها في شكل نقدي ساخر في أحيان كثيرة، وناقم  مندهش  ومستنكر  في أوقات كثيرة أخرى.

ن جامعًا ما بين التراث والحداثة، فبدأ م ي سرررلكه ونوس اختر  البنى التنيةعبر هذا الخط الذ
لناس ا شرررررة، بدأها من مقهى عام يقصررررردهوالده الوقت الراهن وأحدث شررررربكة تعالقات غاية في المتانة

ما تحقن بالخيالي والأسررطوري، على لسرران الحكواتي الذي  -غالبًا–لسررماع القصررص والحكاية التي 
يبرز بقوة، ويعود دوره كراو  وشخصية فاعلة وأساسية في المسرحية، ليروي عهد الحاضر من خلال 

، والمتارقة تكمن في حكايا الماضرررررري وعبره، في رمزية صررررررارخة لما ولّى ولما  هو الآن ولما هو آت 
مثقتين كما غيره من ال وأحلامه بتكر ونوسمة العربية، و)نكستها( التي هوت أن المشهد المتجع للأ

، إنها بدأت حقيقة منذ قرون مضررررررررررررررت، وهنا 4697العرب، لم تحدث في الخامس من حزيران عام 
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ة العصرررر العباسررري، يبرز من خلالها الهو يربط الكاتب هذه النكسرررة بالماضررري، فيسرررتدعي قصرررة من 
جانب، وبين الحاكم وأولئك السررررررراسرررررررة والقيادات التي توضرررررررع في  نم والرعية الحاكمالقائمة ما بين 

  رمن جانب آخ أماكن رفيعة في الدولة، وتؤتمن على مصال  الناس، وعلى إرشاد حاكمها للصواب
 ا حتى ولو كان ذلك بالتحالف مع أعدائها.لكنها لا تمثل إلا مصالحها، فتنقاد لتحقيق مكاسبه

تدور الحكاية التي ينسجها الراوي )الحكواتي( وتتلخص عبرها وضمنها كل معاني مسرحية 
)مغامرة رأس المملوك جابر( وتتبلور كل الدلالات، وتتكشف من خلالها مقاصد ونوس من مسرحية، 

كي عن د والجماعات في المجتمع، فالقصة تحونقده للوجه السلطوي في البلاد، كما يتجلى نقده للأفرا
محمد العبدلي( ) ووزيره)شعبان المنتصر(  بغداد خليتة بين السلطةصراع على مستوى عال  يدور على 

زاحته والسيطرة على مقاليد الحكم، ولا يتوت طريقة في سبيل  يحاول الذي الانقلاب على الحاكم وا 
لعون  يحاول بعث رسالة لهم لطلب اف ليحقق مآربه تلك، الأعداء بجيوش الاستعانةذلك، حتى يحاول 

لكن الحاكم الذي يحتاع منه، يأمر رجاله وحراسه بالحذر ومنع خروج أية رسالة من القصر، ويهتدي 
 وهو (جابردعى )يمن خدمه  عرضها عليه مملوك لهالوزير إلى طريقة )جهنمية غرائبية( لذلك، 

 أس )جابر(ر  على الرسالةالوزير  يكتبشخصية تتقرب من الوزير من أجل تحقيق مكاسب شخصية، 
 تحدوه جابر() توجهيفعلًا، يتم ذلك و و  ،ينمو مجددًا يتوجه إلى ملك العجم، وعندما شعره يحلق أن بعد

ة التي المتارقة السحيقلكن  والثراء والزواج من جارية الوزير الجميلة  كثيرة بالحرية ومطامع أحلام
 العدو نم طلب الوزير إذ أنّ  يبذرها ونوس لنهاية مسرحيته، تهوي بكل أحلام )جابر( بل وبرأسه،

 .الرسالة حامل رأس قطع

يضعنا الكاتب في مسرحيته، بدايةً، أمام زمنين ومكانين، زمن واقعي وهو زمن اجتماع زبائن 
ويها ية التي يقصها عليهم كل أمسية، وزمن الحكاية التي ير القهوة وانتظارهم لحكايات الحكواتي البطول

الحكواتي )العم مؤنس( فتنقلنا إلى العصر العباسي، أما المكانين، فهما المكان الحقيقي الواقعي 
متجسدًا في القهوة، والمكان التخييلي الذي ينقلنا إلى قصور ذلك العصر، ما بين قصر الحاكم 

خييلي الواقعي والت– غداد، وينتظم المستويانمكان العامة هناك في ب، و لعجمالعباسي وقصر ملك ا
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"في إطار مكاني واحد حيث يتجاوز المقهى كونه مكانًا مسرحيًا ليصب  المسرح نتسه،  -المُستدعى
خشبة وصالة، ويتراوح المكان كعلامات بصرية بين الثبات والتغير، فالمقهى حيز مكاني ثابت مع 

والحوار، بينما تتغير أمكنة الحكاية ولا تتشكل في وجود مكان مادي ثابت،  دوام حركة الشخصيات
فممثلو الحكاية يحملون تباعًا قطع الديكور الدالة على المكان الجزئي المتخيل ويضعونها على خشبة 

من خلال هذه المعالجة كل التواصل ما بين الأمكنة والأزمنة،  ليغيّب (4)المسرح أثناء حديث الحكواتي"
يث رابطًا بين زمنين، في مواجهة وشكل ثنائي تقابلي بحيقدمها الكاتب  وتتوحد الأفكار والرؤى التي

 يعري كل منهما الآخر.

وفضررررراء المقهى الذي انطلق منه الكاتب لنسررررر  حكايته الكاملة من خلال اسرررررتحضرررررار القديم 
لذي ا   هو فضرررراء يحيل إلى البيئة العربية، وهذا التضرررراء المسرررررحي يخرج بالتعل السررررياسرررريّ والجديد

يهدف إليه ونوس من فضاء الصالونات إلى سيا  شعبي عام، في شكل أمسية من السمر والإمتاع 
والأحاديث الجانبية، مسررامرة في وسررط شررعبي  ،والمؤانسررة، على وقع قرقرة النراجيل، والسررعال الجاف

  لكن (0)ب عليه البسرراطة والصررد  وطلب المتعة بأرخص الأسرررعار، لا في بلاع الحكام والأمراءتغل
هذا الترف والبذخ يُسرتحضرر عبر الحكاية الثانية التي تطر  أبواب المسرحية منذ البداية على شكل 

ا م مواجهة متارقة ما بين زمنين ومكانين متناقضررررين على المسررررتوى الكلي العام، ولكن على صررررعيد
 تختزله كل منهما من دلالات وقيم يكشتها الكاتب  هما يقتان على مستوى واحد.

 في المسرحية السابقة لها وهي مسرحية )حتلة -جليًا–لقد اعتمد ونوس في المسرحية ما بدأه 
مسرح( )المسرح داخل ال لبناء التني الذي أدخل فيه فكرةحزيران( سواءً على صعيد ا 1سمر من أجل 

 ل، وحتى لأفراد المجتمع كاحية الدرامية الصارخة الممتزجة بنقد لاذع موجه للسلطة الحاكمةأو من ن
يتجرعها  ة التيل حتى نتسه مسؤولية الهزيمة المرّ لهم جميعًا، ويحمّ ه يحمّ سواء، وكأنّ ال علىمنهم 
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لاسيما على  ةمتقدًا بالسخرية وبالمتارقات الدراميّة القاسي الجميع وسيظلون، فجاء النص المسرحيّ 
صعيد النهاية غير المتوقعة، والتي لا تتشكل ضمن جانب معين من جوانب تقسيم النهايات، فلا هي 
نهاية متوقعة، ولا هي نهاية سعيدة، ولا نهاية منصتة  بل جاءت النهاية متارقة ساخرة متقدة بالغضب 

عًا فجابر الذي كان انتهازيًا طماوبالنقد الصارخ لأفراد المجتمع أكثر من السلطة الحاكمة الخائنة، 
كانت خيانته عند الكاتب، عبر هذه النهاية، أكثر وقعًا من نهاية الوزير )الداهية( الذي خان وطنه 

 حتى التعاون مع الأعداء لتحقيق ما يصبو إليه. وحاكمه وقبل  

ا لغيره درسً وفي إشارة أخرى، ربما )المملوك جابر( استحق هذه النهاية المأساوية ليكون عظة و 
من العامة، كما يرى ونوس، فمصير الخائن لوطنه هو هذا المصير، وعلى سذاجة )جابر( وتغييبه 
لعقله بالتتكير بالأحلام الوردية والثراء والجواري كانت هذه النهاية القاصمة ما يستحقه بنظر الكاتب 

ي نصوصه ط الذي يسعى فالذي يتوجه في نقده ومسرحه التسييسي للمواطن/المتترج العادي البسي
شراكه في التعل المسرحي وتحديده بنتسه لطريقه ومصيره.  المسرحية إلى توعيته وا 

 :للمسرحية يالبناء الفن -

ح لا يخضرررررررع لتقاليد المسرررررررر  رأس المملوك جابر( في بناء فني يقدم ونوس مسررررررررحيته )مغامرة
القديمة، وذلك نهجه الذي اعتمد في مسررحياته السرابقة، لكن هذه المسرحية لم تأتِ حتى في فصول 
ومشاهد كسابقتها  بل يعتمد فيها الكاتب على بنى كبرى تشكل متاتيحها وأبوابها ومتاصلها الرئيسة، 

ص نتظر الزبائن قدوم الحكواتي الذي سيقضمن أربع ملام  كبرى، أولًا: البداية، في المقهى حيث ي
عليهم سررريرة الظاهر بيبرس وبطولاته، ويتاجؤون بقصرررة مخالتة تمامًا لهذه البطولة المنشرررودة بقصرررة 
)المملوك جابر(، ثانيًا: تصررروير الحياة السرررياسرررية والاجتماعية في بغداد  بؤس الأوضررراع المعيشرررية 

 التي تجور علىالطبقة الحاكمة هد من حياة هذه ومعاناة الناس من طبقة الحكم، ثم تصررررررروير مشرررررررا
، فيما تملأ جدران ذلك القصررررررر الدسررررررائس والخيانة، والحكم الناس لا يهمها أحد في سرررررربيل السررررررلطة

وسط صراع محتدم بين الحاكم ووزيره، ثالثًا: سلوك )المملوك جابر( وتتاعل زبائن القهوة معه وردود 
ر الذي لقيه في نهاية القصرررررة، ثم رابعًا وأخيرًا، تكون مرحلة تجاهه وناحية سرررررلوكه والمصرررررياأفعالهم 
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حيث تتجسرررررد مسررررراحة ونوس من الوعي والنقاش والجدل الذي يطعّمه مسررررررحه  (4)اسرررررتخلاص العبر
 ليتس  )للمشاهدين/الجمهور( مجالًا للتعبير عن آرائهم.

نتيذ المسرحية في تيبدأ المسررحية بالوصرف المسررحي والتعليقات المسررحية التي تتيد المخرج 
 على خشبة المسرح كما يجب لها أن تكون ليضع الجمهور في أفق هذا النص وأجوائه:

)نحن في مقهى شـــــــــعبي.. ثمة عدد من الزبارن يتفرقون على المقاعد المبعثرة في أرجاء 
وبينهم يروح الخادم ويجيء حاملاا  المقهى.. معظمهم يدخنون النرجيلة ويشربون الشاي..

صواني الشاي أو القهوة... يسيطر على المقهى جو التراخي والفوضى الشعبية... الأغاني 
تلعب دوراا هاماا في تهيرة الجو لبدء المسرحية...(
 (0). 

نقطة البداية تبدأ من الحكواتي الذي يُعطي له ونوس دورًا غاية في الأهمية، هو من يقود دفة 
نص واتجاهاته، هو من يسيطر على الأجواء بإلقائه للمسرحية الثانية التي تبرز داخل هذه الأجواء ال

الأولى للمسررحية التي تشركلت في هذا المقهى الشعبي، من هنا وجدنا الكاتب يعطيه أهميته، ويبرز 
انوا ينتظرونه كرمكرانتره ووعيره برالجمهور وبمتطلبراتره، فيتراجئ )العم مؤنس( الزبرائن في القهوة الرذين 

بشرررررو  لسرررررماع سررررريرة البطل الظاهر ببيرس  بأن ألقى عليهم حكاية أخرى معاكسرررررة لكل ما تحتويه 
ا  لكن إلى حقبة أبعد، عرفت  قصرررررررررررة الظاهر من بطولة ومجد، فأرجعهم إلى التاريخ العربي أيضرررررررررررً

لتحولات حيث اتدهورًا في الحياة السررررررررياسررررررررية والاجتماعية يشررررررررابه ما يعايشررررررررونه في وقتهم الحالي، 
والتقلبات والتتن التي كانت تسرررررود العصرررررر العباسررررري حول الحكم، فيعرح للصرررررراع على الحكم من 

 يرردّعي التطنررةالررذي  )جررابر( خررادم الوزير حرراولخلال قصرررررررررررررررة خلاف ترردور بين الخليتررة ووزيره، وي
 هذا الصراع.الاستتادة من والذكاء 
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شررررررررررررررارت إلى عمره الذي يُحيل إلى حياة مليئة النقطرة الثرانيرة التي أعطرت للحكواتي مكانته، وأ
بالقراءة والمعرفة والثقافة والوعي ما جعله مطلعًا على السير والقصص التي يع  بها التراث، ويحتاج 

لمرير، اإليها العامة للتتريغ عن أنتسرررررررهم وعن الشرررررررحنات السرررررررلبية التي تعتمر صررررررردروهم إثر الواقع 
 حينما قال: ملاحظة الكاتب بداية

)العم مؤنس رجل تجاوز الخمسين... أهم تعبير يمكن أن نلحظه في وجه مؤنس الحكواتي 
 .(9) هو الحياد البارد، الذي سيحافظ عليه تقريباا خلال السهرة كلها(

 وبعح التعليقات من الزبائن حينما حضر:

.  أصوات: أهلا وسهلاا
 جاء العم مؤنس.-
 بان القمر.-
 السهرات مضجرة لول رؤيتك.-
 .(2): أقفل الراديو ما دام العم مؤنس قد وصل1بون ز 

تنقلنا تعليقات الزبائن الذين يستمعون لقصة )المملوك جابر( عبر صوت )الحكواتي(، وبين 
القصة الثانية التي تمثل على خشبة المسرح أيضًا لا تقطع حديث )الحكواتي( بل إنّ قطع الديكور 

ر العباسي تتنقل أمام الجمهور والزبائن وتوضع على المرتبطة بذلك المكان المستدعى من العص
خشبة المسرح ويتم تمثيلها صوتًا وصورة وحركة كمسرحية ثانية تجسد إلى جانب المشهد العام للمقهى 

 الذي يضم الحكواتي والزبائن البسطاء.
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أس ر يُتابع الزبائن، كما يتابع الجمهور الحاضر للمسرحية، مجريات الأحداث في قصة )مغامرة 
المملوك جابر( يشاهدون المكر والخيانة والدسائس والصراع الدائر بين الخليتة والوزير، ومحاولات كل 

 منهما للحتاظ على مكانته، وتمسكهما الشديد بالسلطة والمال، غير مكترثين بعامة الشعب:

 ة.أو نصيح"الرجل الأول: عندما يجلس على العر، الخليفة ل أحد يطلب من عامة بغداد رأياا 
 الرجل الثاني: وعندما يسمي الخليفة وزيره يأمرنا بطاعته.

 المجموعة: فنطيعه.
ن غضب الخليفة مع وزيره، وأفل  في عزله.  الرجل الثالث: وا 

 المجموعة: أيدنا الخليفة، وأعرضنا عن وزيره.
 .وكذلك الحال بالنسبة لقاضي القضاةالرجل الثاني: 

 النسبة للقواد والولة.الرجل الثالث: وكذلك الحال ب
 المجموعة: ل يطلبون من عامة بغداد رأياا أو نصيحة.

 الرجل الأول: يأمروننا بالبيعة.
 المجموعة: فنبايع.

 الرجل الثاني: ويأمروننا بالطاعة.
 المجموعة: فنطيع.

 المرأة الأولى: ذلك هو سر الأمان في هذا الزمان.
 اطهم المرصعة بالمسامير.الرجل الثالث: تعلمناه من الجلادين وسي

 الرجل الأول: ومن حراب الحراس وعيونهم الزجاجية.
 المرأة الثانية: ومن السجون التي ل تنفت  أبوابها إل إلى الداخل.

 .(9)"المرأة الأولى: من أين نطعم أولدنا، إن اهترأ رجالنا تحت السياط ووخز الحراب؟
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ناثًا، مجسرررردة  هكذا يسررررتمر الحوار الدائر بين شررررخصرررريات عديدة تمثل عامة الشررررعب، ذكورًا وا 
معاناتهم مع الحكام، وخنوعهم وضررررعتهم نحوهم، ويأسررررهم من الخلاص، وعدم قدرتهم أو حتى نيتهم 
على إحداث أي تغيير على واقعهم، لتتعالى الأصرررررروات من الحكاية الأولى، حيث المقهى، فيشررررررارك 

 اقعهم:معبرة عن و  -هم أيضًا-ئن الأصوات المشابهة لهم في ذلك العصر، وتبدأ تعليقاتهم الزبا

 : أي والله كأن الأحوال ل راحت ول جاءت.2زبون "

 .(9) "...: يا سيدي من زمان هذا هو طريق الأمان1زبون 

المملوك )هم، يسرلط الضروء على شرخصررية منهم عبعد هذا الوعي من العامة في الحكايتين لواق
 جابر( وهو واحد من عامة الشعب، ومملوك للوزير )محمد العبدلي( وهو كما يصته الحكواتي:

"ولــد ذكي.. وذكــاؤه وقــاد. أينمــا حــل يحــل معــه اللهو والمجون، وكــان كــأهــل بغــداد آخر مــا 
 .(2)يعنيه ما يجري بين الخليفة وسيده الوزير"

في كلام )الحكواتي( السررررررررابق إشررررررررارة مهمة، فالكاتب من خلال التعليق الذي زرعه في النص 
عن )المملوك جابر وأهل بغداد( يوجه سررررررررهام نقده لهم، فهم باتوا لا يكترثون للخلافات والصررررررررراعات 

ا، يجرب الخليتررة و الردائرة بين  ن تكون أوزيره، وكررأنهرا أمور لا تعنيهم أبرردًا، مع أنهررا على العكس تمررامرً
شرغلهم الشراغل، وأن يكون لديهم موقف حازم منها، فهؤلاء موكلون بهم وبرعايتهم، وبتيسير أمورهم، 

 وليسوا موكلين في الأرح يتعلون ما يشاؤون وكأنّ هذه البلاد تركة آبائهم وأجدادهم لهم.

لاف ع اختو)المملوك جرابر( و)أهرل بغرداد( مثلهم كمثرل الوافردين على هرذا المقهى )الزبائن( م
 الزمان والمكان، يشبهونهم، وأحلامه تتلاقى معهم، ومصيرهم واحد، وخنوعهم السلبي أيضًا واحد.
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هنا يبدأ الكاتب بتسررررررليط الضررررررروء على شرررررررخصرررررررية )المملوك جابر( وتتبدى عبر الحوار الذي 
 في التعل دمتق التي الحقائق بوضوح يعرح"يشكل سمة أساسية طاغية للغاية في النص المسرحي لر

فيتشررررررركل تارة بشررررررركل جماعي ما بين الحكواتي وزبائن المقهى، أو بشررررررركل ثنائي، أو  .(4)"المسررررررررحية
بتعليقرات متردة منهم، وكرذلررك في الحكررايررة الثرانيررة، بين )الوزير( و)المملوك جررابر( وبينره وبين رفيقرره 

 في كل هذه عي بأوامر من الخليتة أو الوزير، وغير ذلك، ويأتي الحوارامأو بشرررررررركل ج )منصررررررررور(
د ، ويكشررف خباياها ومطامعها، وأفكارها، ويجسررالمسرررحية في الحكايتين شررخصررياتليبرز  الأسرراليب

وسررررررارع في الأحداث حتى الوصررررررول إلى  ،بواطنهارؤاها، ويقترب بالجمهور أكثر نحو معرفة ما في 
 .غير المتوقعة التراجيدية النهاية

ر(، )منصررو الذي دار بينه وبين شررخصررية على صررعيد شررخصررية المملوك جابر، وجدنا الحوار 
 وهو رفيقه في الحراسة في كنف الوزير )العبدلي( يشي بمطامع )جابر( وما ينوي عليه:

 جابر: عندما أُصب  للمسلمين خليفة، سأسميك وزيراا للدولة.
 منصور: هس.. لو سمعك سيدنا وهو في هذه الحالة، لأمر بجلدك حتى يهترئ جلدك.

 الشر.جابر: ولم  كفى 
 منصور: أل ترى ما يجري! سيدنا الوزير متكدر المزاج للغاية.

 جابر: أعرف أنه متكدر المزاج. وأن الحظ يبتسم لجاريته شمس النهار.
 منصور: ولماذا يبتسم الحظ لجاريته شمس النهار؟

جابر: لأن ســيدنا الوزير ل يشــبع من وصــالها عندما يتكدر مزاجه. لو اســتمر الحال كذلك، 
 تصب  شمس النهار سيدة كل شيء في هذا القصر.فس

 منصور: كفّ عن الهذار يا جابر.
 جابر: وحياتك ليس هذاراا...

ا( انظروا ماذا يشغله الآن!  منصور: )متأففا
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 جابر: وماذا تريد أن يشغلني؟
 منصور: أل ترى أن الأمور ل تجري على ما يرام؟

 جابر: ومتى كانت الأمور تجري على ما يرام؟
 منصور: هذه المرة يختلف الحال.

... 
ا! أما مجنون! فكر في مصيرنا لو شبت نار الفتنة.  منصور: ويريد أن يتسلى أيضا

جابر: وما علاقة مصــــيرنا؟ قد تنفجر مرارة ســــيدنا الوزير من الكمد، أو يتوقف قلب مولنا 
 الخليفة من الغضب. أما نحن، فلن تنفجر لنا مرارة، أو يتوقف لنا قلب.

 نصور: من السهل أن تقول ذلك، ولكن لو اندلعت النار، فسنكون الحطب الذي يغذيها.م
جـابر: يغذي النار من أوقدها. اســـــــــمع.. ولم ل تتدفأ بالنار بدلا من أن تحرا أصـــــــــابعك 

 .(9)بها؟..."

يعلق زبائن القهوة على كل جزء من أجزاء المسرحية التي يقصّ حكايتها )الحكواتي(، لتختر  
التعليقات تسلسل حكاية )المملوك جابر( مؤكدة تحول المسرحية إلى مسرحيتين، مسرحية داخل هذه 

المسرحية، مسرحية المقهى الأولى التي يشاهدها الجمهور الحاضر للمسرحية وحده، والمسرحية الثانية 
 مسرحية )مغامرة رأس المملوك جابر( التي يشاهدها الجمهور مع زبائن القهوة.

ليعلقوا   شرك العامة في المسرحية الثانيةالأولى، نجد الكاتب يُ  الزبائن في الحكايةوكما يعلق 
أيضًا على مجريات الأحداث، وليحث الجمهور على المشاركة هو أيضًا، من خلال الوعي بما يدور 

 الرجلية )قد، مثل شخصمتّ  ، ويزرع الكاتب بينهم من يحمل رؤى فكرية وثقافية واعية، بتكر  محوله
 ( في قصة )المملوك(، حيث ينطق بالكثير من الجمل والعبارات التي تبرز وعيه وتمرده:لرابعا
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 .(9)"ولكن هل تعلمان أن الشباك تحاك من جلودنا. أي وحق الله من جلودنا"

ظهر الأحداث تُ و أحداث المملوك في سيا  تثقيتي للزبائن والجمهور معًا، وتتجلى  تسير الحكاية
الخليتة ووزيره بالصراع على السلطة، كل يضع خططه غير مكترثين بالناس ولا بأمور انشغال كل من 

البلاد ومصالحها، ويسلط الضوء على معاناة الرعية، وفي الوقت نتسه يبرز الكاتب تقاعسهم عن 
 المطالبة بحقوقهم، وتغيير واقعهم، على الرغم من جحود حكامهم وتقصيرهم.

ان الذي نموذج الإنس)جابر( و ،لتنتيذه وّع فيه )المملوك جابر(ويقيم الوزير مخططه الذي يط
يحاول استغلال الترص لتحقيق مآرب ومكاسب شخصية، مع وعيه بالصراع الدائر بين الخليتة ووزيره، 

كون ي ومدى تتاقم هذا الوضع، وتأثيره على البلاد والرعية، ولا يعنيه في مساعيه ومطامعه تلك أن
 ة:ما سيحظى به من مكاسب شخصية في النهايعلى أمل ينتذ كل مطالبه، لوزير، فأداة خيانة في يد ا

"كان المملوك جابر ما يزال في الغرفة المظلمة، ل يدخل إليه الضوء إل من نافذة صغيرة 
.. .كفتحة العين. ينتظر أن ينمو شعر رأسه، كي يخرج من حبسه، ويرحل حاملاا الرسالة

جمر. يبدو نافذ الصبر. وفي كل يوم ينفت  له باب الغرفة... فيدخل وكان الوزير وكأنه على 
 .(2)"على جابر. يمس  بيده على رأسه، ويقيس على شعره

ها  لكنه التي يحب (زمرد))جابر( أنه على شتا خطوة من الحرية والثراء والزواج بالجارية  اعتقد
ه  لخيانة ملكه لأجله، وعقد آماله علي، فالوزير الذي كان مستعدًا كان على شتا خطوة من قطع رأسه

 :قد غدر به

لرجل الذي ينادونه ))لهب(( هو بالذات سيّاف ملك بلاد ا"الحكواتي: ولم يعرف جابر أن هذا 
العجم. والسيافون يتصفون دارماا بالدقة. ل يهملون شيراا، ول يحبون الكلام. وما إن أصبحت 
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معدنية رأس المملوك جابر. وضعه على القاعدة كل الأدوات جاهزة، حتى أمسك لهب بيده ال
 .(9)الملطخة بالدم اليابس. وبضربة من بلطته المسنونة فصل رأسه عن جسده"

كان مصير )جابر( الموت بطريقة بشعة جدًا، فيما نال الوزير مراده، فقد كتب في رسالته على 
الموعد حان للهجوم على بغداد، وختم الرسالة طالبًا قتل حاملها كي يظل الأمر سرًا  رأس )جابر( أنَّ 

بينهما، فانطلقت جيوش العجم إلى بغداد لتخرب كل شيء فيها، وتقلبها عن بكرة أبيها، لم تترك شيئًا 
 في طريقها إلا وقتلته أو هدمته أو سحقته.

 أفس  المجال للزبائن للنقاش والتعبير عنفي نهاية قصّ الحكواتي لحكاية )المملوك جابر( 
رأيهم، هذا الجانب الذي يهتم به ونوس ويرتكز عليه مسرحه، فهو يستحث الجمهور على النقاش 
والمشاركة في العمل والإدلاء بآرائهم عن كل ما يشاهدونه أمامه ليحصل ذلك المستوى من الوعي 

 التكري والسياسي الذي يصل بهم إلى التغيير.
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 ن المسرح الرتجالي ومسرحية )مغامرة رأس المملوك جابر( لونوس:بي

إنَّ الخطاب التسييسي عند ونوس، خطاب حاسم "يمر عبر آلية الحكاية لا عطتًا للقلوب على 
قيم الثورة، بل تحريضًا على الانخراع في أتون التعل الرافح للسلبية والاستلاب، فرجل العامة أدرى 

 عملال في الجماعة دور على نصه المسرحي المركب )المملوك جابر(، في نوسو ويؤكد  (4)بحاجاتهم"
 وتسحقه السلطة ستستغله المسيس غير نسانالإو  للخلاص، التردي العمل من جدوى  لاف ،السياسي

 عيّ ض نأ الثمن فكان بشكل فردي عبوديته من يتحرر نأ رادأ الذي (جابر لمملوكمع )ا حدث كما
 بعهايش مانّ ا  و  أفراد،كجماعات لا ك الشخوص كما يؤكد ونوس مرارًا على السياسي، فالمسرح رأسه

 فقط، عيينوالت التحديد على لا والدلالة والرمز يحاءالإ على يعتمد المسرح نلأ  الترميز على بالقدرة
 مع حقوقهاب المطالبة على القادرة غير والتقيرة المضطهدة للطبقات زاً و رم اباعتبارهوقدم شخوصه 

 إحباطًا  تعنيلا جابر خيبة إن ،ذاتي طموح تحقيقل شيء كل لتعل مستعدة وهي سرًا، بها تتكر كونها
ومصيرها.  اأموره لتبصر المجتمع أفراد لدى ذاتيين ورافد حافز خلق ما تعني بقدر الجماعة لطموحات

 ونوس داماستخ أن رأيي وفيقضاياها.  تتسير أو لشخوصه مصائر إيجاد في يتدخل لا الله وسعد
ظهاره التراثية الحكاية  الصورة ذهبه التاعل وغير الواعي غير للمواطن السلطة استغلال لطريقة وا 
 لىتشير إ (بشعة بطريقة قطعه ثم ومن جابر رأس على الخيانة رسالة كتابة) عظيم مدلول له البشعة
  لكن هذه المأساوية كانت (2)والمأساوية البشاعة بهذه ستكون  نهايته وأن الانتهازي  الإنسان تتاهة

بالنسبة لونوس المصير الحتمي لتحرك الترد نحو الخلاص لكن بطريقة شنيعة لا تنتمي إلا لذاته لا 
 .ينطلق من مصال  الجماعة

عبي ، نقلته ما بين المقهى الشررررررربالغةً  والمسررررررررح الارتجالي أفاد ونوس في مسررررررررحيته هذه إفادةً 
  إليها وبين التراث الذي أحال إليه مرجعيات حكايته النقدية.والطبقة التي يتوجه 
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 المسرح المرتجل الغربي واستفادة مسرح ونوس منه.التشابه والختلاف بين 

حتلة سمر ) ثمة العديد من نقاع التأثير والتأثر والاستتادة من المسرح المرتجل في مسرحيتي
 لسعد الله ونوس، نبرزها في الجدول التالي: حزيران( و)مغامرة رأس المملوك جابر( 1من أجل 

 مسرح ونوس المسرح المرتجل

يعمد المسررررح المرتجل على يد الإيطالي لويجي 
 عبيشرررر احتتالبرنديللو إلى تحويل المسرررررح إلى 

 مثيلالت والوهم، والواقع مسرررررررررررتويات فيه تختلط
 .والحقيقة

يهدف مسررررررررررح ونوس إلى تحويل المسرررررررررررح إلى 
فيرره مجموعررة من النرراس حلقررة نقرراش يشرررررررررررررررارك 

 للتعبير عن آرائهم وأفكارهم.

 فيهدف مسرررررررررررح برنديللو الارتجالي إلى تكشررررررررررّ 
الحقيقة وأن يكون صررنوًا للحياة الواقعية، معالجًا 
القضرررايا الاجتماعية والسرررياسرررية بكل جرأة ودون 

 أي رقيب أو ضابط.

يهدف مسررررررح ونوس )التسرررررييسررررري( إلى معالجة 
ه الخصرررروص التي القضررررايا السررررياسررررية على وج

تنعكس على جرررل القضررررررررررررررررايرررا الأخرى، نررراقررردًا، 
ا لكرل الحقررائق من خلال المشرررررررررررررراركررة  وكراشررررررررررررررترً

 الجماعية والنقاش.

 بالدور الجماعي لا التردي.يعتد ونوس  همّ هذا المسرح هو الكل الجماعة.

يردعو المسرررررررررررررررح المرتجل إلى الانحلال من كل 
 االقواعد والضررررروابط المسررررررحية، فلا يعرف حدودً 

 ولا نصًا معينًا ولا ثوابت.

ما من شررررررررررررأنه يوظف ونوس في مسرررررررررررررحه كل 
تتحقق بكسررررررررررررررر الإيهرررررام تحقيق أهررررردافررررره التي 

والتغريررررب، وتررررذويررررب الوحرررردات الثررررابتررررة والنص 
الواحررد، وكسررررررررررررررر قيود الحررائط أو الجرردار الرابع 
للمسرررررررررررررررح، وتتعيررل دور المشررررررررررررررراهررد في العمررل 

 المسرحي.
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الغربية، وتأثر بالكثير منها، وقد ظهر ذلك جليًا في استتادته  لقد اطّلع ونوس على المسارح
ثير من التقانات والتنيات التي تجلت في العديد من النماذج المسرحية العالمية، وكان للمسرح من ك

للو وغيره من البارز في مسرح براندي تنيمن البناء الالمرتجل هذا التأثير في مسرح ونوس، فقد استتاد 
معتمدًا فكرة أن المسرحية تبدو وكأنها مرتجلة غير مخطط لنصها سرحية السابقة له، النصوص الم

وأحداثها وتتاصيلها، فيظهر أمام المشاهد مسرحية داخل المسرحية، الثانية تبدو وكأنها مرتجلة تمامًا  
مسرح للكنها ليست كذلك بالمعنى الحقيقي، فالكاتب يستخدم هذا الأسلوب ليحقق رؤيته التنية في ا

العربي الذي يبثه بشحنات التسييس والتوعية، وهذا شكل يحث المشاهد على المشاركة في العمل كما 
 بعح يضع فإن الكاتب التمويه من ولمزيدالممثل في المسرحية الثانية )التي تظهر بشكل ارتجالي(، 

أكثر، وتجدهم يشاركون تباعًا في العمل المسرحي،  مرتجلة أنها يظهر كي الجمهور بين الممثلين
 .ليحثوا الآخرين الجالسين على فعل الشيء نتسه

لتثوير الجمهور كي يشررررررررررررررارك في العمررل ونوس أخررذ فكرة الارتجررال في المسرررررررررررررررح لتكون أداة 
 المسرررررحي، يؤثر في سررررير الأحداث، ويعلق عليها، ويغير في حبكتها إن لزم الأمر، معبرًا عن رأيه،

 متخذًا موقتًا حاسمًا مما يحصل أمام عينيه.
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راسة في التصول السبعة التي شكلت الدراسة الموسومة بر)المصادر الغربية في بعد البحث والد
جاءت ، و مجموعة من الملاحظات والنتائ  والتوصررياتمسررح سررعد الله ونوس( توصرلت الدراسررة إلى 

 على النحو التالي: أبرز النتارج

تأثر مسرح سعد الله ونوس بالعديد من المصادر الغربية على مستوى التكر المسرحي للمدارس  (4
 مية.لبعح المسرحيات العال بذور المسرحية أو البناء التنيوالمذاهب المسرحية الأوروبية أو ال

 

بدأ تأثر ونوس بالمسرح الغربي من البدايات، فكان تأثره بالمسرح الإغريقي واضعًا في كتاباته  (0
الأولى  لكن هذا التأثير لم يخرج من دائرة إعادة تمثيل الحكاية الغربية في بيئة عربية، أو 

لتي ا لبعح المسرحيات الإغريقية وتوظيتها في مسرحياته الأساطير والبناء التنيالاستتادة من 
 لم يكن منه  ونوس التسييسي واضحًا بشكل كبير فيها، كما في المسرحيات اللاحقة.

 

كر نيّر وجهت أفكاره بقوة، وبتمتصلية في تاريخ ونوس المسرحي، شكلت نكسة حزيران علامة  (3
 ن نقديةلم تك الحاسمة في تاريخ الأمة العربية، معالجةً نحو معالجة القضايا السياسية  وجريء

اتجاه محاسبة المخطئ أو إلقاء التاجعة على جماعة بعينها، بقدر ما كانت تبحث في الأسباب ب
والمسببات، وتجعل من المواطن العربي سويًا مع السلطة، فكل واحد يتحمل المسؤولية، وعليه 

 السلبي على حد  سواء. المواطن العربيو للسلطة والطبقة الحاكمة سهام نقد ه وجّ 
 

ونوس من المسرح الترنسي والألماني والإيطالي، وقبل كل ذلك الإغريقي  لكن كل لقد استتاد  (1
، لمختلتةا هذه المعارف الدرامية امتزجت في عقلية عبقرية استطاعت توظيف المعارف المسرحية

سواءً في البناء أو المضمون  لخدمة المشاهد العربي. وأن تشحن بهموم الإنسان العربي 
 وقضاياه.

 

نّ نوس مبهورًا لم يكن و  (1 ارة التي ما كانت له شخصيته الجببالغرب ليذوب في الثقافة الغربية وا 
ببعح  همع تأثر ف عربية،ضمن التراث والمتاهيم الها وتصهر استطاعت أن تلون الثقافات الغربية 

رحياته، إلا أنه في أكثر مس هابعض هواستقائه لهذه المصادر الغربية وتوظيتالمسرحيات العالمية 
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لتعامل اعالجة الدرامية لهذه الأفكار و الرغم من ذلك كانت لديه طريقته الخاصة والمغايرة في المب
 ة.يديعة البيئة الغربية من نواح  عدمعها، وفي توظيتها ضمن حضنها العربي المختلف عن طب

 

رائعة على ، العديد من المسرحيات ال4697أنت  ونوس في مرحلة ما بعد نكسة حزيران عام  (9
المختلف الذي أحدث ضجة في الوسط الثقافي المسرحي، وعلى مستوى  مستوى البناء التنيال

ن رية والاجتماعية حتالتي تركت أثرًا بالغًا في الحياة السياسية والتك المعالجة الدرامية ى الآن وا 
 يزال تأثيرها على الواقع لا يزال خجلًا ومحدودًا.لا

 

يمتلك  هطاغيًا على التكر المسرحي عند ونوس، نظرًا لكونكان تأثير مسرح بريخت الملحمي  (7
الأدوات التسييسية التي يسعى ونوس لإرسائها في مسرحه، ويستطيع من خلالها تحقيق أهدافه 
التنويرية والتوعوية التي تتوجه إلى الجمهور، وتدعوه للمشاركة التعالة في العرح المسرحي 

وتنحى بكل سبل الإيهام بعيدًا عن المشهد الدرامي،  ،وتحديد سياقاته، والتدخل في مجرياته
 .وتكسر كل القيود والحواجز التي تقف حائلًا أمام المشاهد أثناء العرح المسرحي

 

بريخت بمسرح بيسكاتور السياسي، ورؤى بيترفايس للمسرح التسجيلي ومسرح برانديللو تأثر  (8
م ضمن هذا التأثر عددًا من المسرحيات السياسي النقدي الذي عرف بر)المسرح داخل المسرح( وقد

المهمة التي استقى بذورها الحكائية من مسرحيات غربية ووظف ضمنها أدوات هذه المسارح 
المختلتة، ليحقن حكايته المسرحية بكل التنيات والسبل التي تضمن لحكايته المسرحية ونصه 

 ها.المسرحي أن يحقق الأهداف التسييسية التحريضية التي يسعى إلي

 التوصيات:

 .الاهتمام بدراسة مسرح سعدالله ونوس في ضوء المناه  النقدية الحديثة (4
 الاهتمام بالدراسات النقدية في مجال المسرح، لاسيما بالدراسة المقارنة منها. (0
 .التقدمية متاهيمه في ركيزة شكلت فقد" ونوس مسرح في المرأة" دراسة (3
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 -، بغداد0منشرررررورات مكتبة النهضرررررة، عتشرررررري  الدراما، ترجمة: يوسرررررف ثروت،  ،ارتن اسرررررلن، .9

 .4681العرا ، 
 انة،فري الشررررررابي القاسررررررم أبو إسررررررماعيل، إسررررررماعيل فهد، رحلة في إبداع سررررررعدالله ونوس، معهد .7

https://www.tunisie-education.com/threads/712./ 
 .4678مجلة الآداب، يونيو  والوضوح، الالتزام ورحلة ونوس سعدالله فهد، إسماعيل، إسماعيل .8
 ،والدراسررررات البحوث معهد المعاصررررر، العربي الأدب في القومية إسررررماعيل، عز الدين، الهوية .6

 .4666 مصر، -القاهرة)د.ع(، 
 د.ع(،) لبنان،-المعاني، دار إحياء التراث العربي، بيروت السرريد محمود شرركري، روح الألوسرري، .42

 ، )د.ت(.48ج
 وفنون  مسرررررررح ومصررررررطلحات متاهيم المسرررررررحي، إلياس، ماري وحسررررررن، حنان قصرررررراب، المعجم .44

 .4667 لبنان، -بيروت ،4ع ناشرون، لبنان مكتبة فرنسي، –انجليزي  –عربي العرح،
 للترجمة، القومي المركز العريس، إبراهيم: ترجمة عصررره، أعماله، حياته، بريخت أوين، فريدرك، .40

 .0244 مصر، -القاهرة)د.ع(، 



 

- 030 - 
 

 بدالقادر،ع فارو  : ترجمة اليوم، إلى سرتانسرلافسركي من التجريبي إيتانز، جيمس روس، المسررح .43
 .4680 يونيو مايو، إبريل، (،3ع) (،0م ) فصول، مجلة طالب، أبو أسامة: عرح

باييخو، أنطونيو بوبيرو، القصررررررررررة المزدوجة للدكتور بالمي، ترجمة: صررررررررررلاح فضررررررررررل، مراجعة:  .41
 .4671(، 11)عمحمود مكي، سلسلة من المسرح العالمي، وزارة الإعلام الكويتية، 

 تيحي ليل" و شرراملو لأحمد" كير شررب" قصرريدتي في العنوان وآخرون، سرريميائية فاطمة، بخيت، .41
 .0243 (،02) ع (،4م ) الإنسانية، العلوم مجلة ،(مقارنة دراسة) درويش لمحمود" الجسد في

 ،(3) قديةالن الدراسرررات سرررلسرررلة الاحتتالي، المسررررح في والممكن الكائن حدود برشررريد، عبدالكريم، .49
 .4681 المغرب، -البيضاء الدار ،4ع الثقافة، دار

 ،سرررررورية -دمشرررررق)د.ع(،  الحمو، أحمد: ترجمة للمسررررررح، الصرررررغير بريخت، برتولد، الأرجانون  .47
4671. 

 ترجمة: عبدالغتار مكاوي، المركز القومي لوكولوس، ومحاكمة والقاعدة الاستثناء ،برتولد بريخت، .48
 .0242، 4للترجمة، ع

 .4676 )د.ع(، بريخت، برتولد، مسرحية رجل برجل، ترجمة: نبيل الحتار، دار التارابي، .46
بريخت، برتولد، منطق بريخت في المسرررررررح، تقديم وترجمة: أحمد الحمو، مجلة الآداب الأجنبية،  .02

 .4671إبريل 
 .0247 )د.ع(، مؤسسة هنداوي سي آي سي، الملحمي، المسرح بريخت، برتولد، نظرية .04
 .0244 )د.ع(،البشتاوي، يحيى، المسرح والقضايا المعاصرة، الأكاديميون للنشر والتوزيع، .00
دار اليازوري العلمية للنشرررر  الآخر، ومخاطبة المهاجر الخطاب: الأدبية الترجمة بعلي، حتناوي، .03

 .0248 )د.ع(، والتوزيع،
، لكيةامال بالمناسرررررك الممزوجة التاسرررررية ، الطيب، الرحلة(كيران ابن) الطيب الشررررريخ بن بكر أبو .01

 .)د.ن(، )د.ع(، )د.ت(
د.ع(، )اتحاد الكتاب العرب،  اليوم، حتى النشأة منذ العربي الررررمررررسرح في بلبل، فرحان، مراجعات .01

 .0224، سورية-دمشق
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 .4681 الجزائر،)د.ع(،  للكتاب، الوطنية المؤسسة والأيديولوجيا، الأدب بلحسن، عمار، .09
 ،4ع الاختلاف، منشرررورات التداولية، النظرية ضررروء في المسررررحي الخطاب تحليل بلخير، عمر، .07

0223. 
 البيضررررراء، الدار ،0ع الجديدة، النجاح مطبعة المسررررررحية، المصرررررطلحات معجم أحمد، بلخيري، .08

0229. 
 ي عبدالمسرررر يوسررررف: ترجمة والدراما، المسرررررح إلى مدخل الحديث، المسرررررح ريك، نظريةبنتلي، ا .06

 .4689 العرا ، -بغداد ،0ع العامة، الثقافية الشؤون  دار ثروت،
 يوليو مصر، ،(0)ج ،(1)ع ،(3)م  فصول، مجلة مسرحيات، ثلاث في بهي، عصام، الشيطان .32

 .4683 سبتمبر أغسطس
نوس، و  الله لسررررعد" جابر المملوك رأس مغامرة" مسرررررحية في السررررخرية البوجديدي، علي، تجليات .34

 .0240(، مارس 006مجلة الحياة الثقافية، ع)
 دمشرررق، معةجا دكتوراه، رسرررالة العربي، المشرررر   مسررررح في بريخت برتولد أثر بوشرررعير، الرشررريد، .30

 .4683 سورية،
بوشررررررررعير، الرشرررررررريد، الاقتباس في مسرررررررررح سررررررررعدالله ونوس مسرررررررررحية الاغتصرررررررراب نموذجًا، مجلة  .33

 .4667(، 01الدراسات، الجامعة الأردنية، م )
 وزيع،والت والنشرررررر للطباعة الأهالي المعاصرررررر، ربيالع المسررررررح في دراسرررررات بوشرررررعير، الرشررررريد، .31

 .4667 سورية،-)د.ع(، دمشق
 المملوك رأس مغامرة: المسرح وتسرييس التسرييسري المسررح بين ونوس الله سرعد بوعجاجة، جمال، .31

 .0226 نوفمبر (،027مجلة الحياة الثقافية، ع) نموذجا، جابر
ترجمة: محمد إسررررررماعيل محمد، مراجعة بيرندللو، لويجي، سررررررت شررررررخصرررررريات تبحث عن مؤلف،  .39

(، الجمهورية العربية المتحدة، وزارة الثقافة 41وتقديم: حسرررررررررررن محمود، روائع المسررررررررررررح العالمي )
 .، )د.ع(، )د.ت(والإرشاد القومي

 .0247لبنان، -بيروت)د.ع(، التميمي، هدى، الأدب العربي عبر العصور، دار الساقي،  .37
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 الوطن، دنيا ا،وسررررررررررررياسرررررررررررريً  امسرررررررررررررحيً  العرب راهن وعن ونوس، الله جاد الله، إبراهيم، سررررررررررررعد .38
https://pulpit.alwatanvoice.com/content/print/72100.html. 

 .4663 بغداد، ،4ع المسرحية، المصطلحات الرحيم، معجم عبد سمير الجلبي، .36
 لةرسرررررا السررررودان، في التمثيلي الأداء تطوير في الارتجال صررررال ، دور عبدالسرررررلام حمد جمعة، .12

 .0247 والتكنولوجيا، للعلوم السودان جامعة ماجستير،
 .4693 أكتوبر مصر، ،(43)ع ومارلو، جوته بين فاوست جوهري، عبدالتتاح، .14
 .0227، دمشق، 0جيته، فاوست، ترجمة: عبدالرحمن بدوي، دار المدى للثقافة والنشر، ع .10
 ر،الأزه جامعة ونوس، مجلة الله سررررررعد مسرررررررح في الرابع الحائط إبراهيم، إسررررررقاع الحاج، فوزي  .13

 .0222 مارس ،4ع ،3م  الإنسانية، العلوم سلسلة
 فلسرررطين، -غزة ،0ع القدس، مكتبة القصررريرة، والقصرررة والرواية المسررررحية إبراهيم، الحاج، فوزي  .11

0243. 
 رسالة ،"أنموذجًا ونوس سعدالله" المعاصر السوري  المسرح في الواقعي الاتجاه علي، حسن، دانية .11

 .0242 سورية، ث،البع جامعة ماجستير،
 اللهلسررررعد( الاغتصرررراب) مسرررررحية في والآخر التلسررررطيني الشرررريخ، شررررخصررررية خليل حسررررن، فضررررل .19

(، يناير 4(، ع)02مجلة الجامعة الإسرررررررررررلامية للبحوث الإنسرررررررررررانية، م ) تحليلية، قراءة -ونوس
0240. 

 امرت لزكريا( العاشرررررررر اليوم في النمور) والدّلالة القوة: العنوان سررررررريمياء حسرررررررين، حسررررررين، خالد .17
 .0221 ،(1+3) ع ،04 م  دمشق، جامعة مجلة نموذجًا،

 .4684 )د.ع(، والنشر، للبحث العربي المركز العالمي، المسرح آفا  حمادة، إبراهيم، .18
، مصررررر-القاهرة)د.ع(،  الشررررعب، دار والمسرررررحية، الدرامية المصررررطلحات حمادة، إبراهيم، معجم .16

 )د.ت(.
بداعات عربية حديثة كثقافة نقدية، دار التارابي،  .12 حمردان، مسررررررررررررررعود، الكترابة الحقيقية: تنظيرات وا 

 .0247لبنان،  -، بيروت4ع
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حرمرررررررداوي، جرمريرررررررل، الارترجرررررررال المسرررررررررررررررحي، مجلرررررررة نررررررردوة الالكترونيرررررررة للشررررررررررررررعر المترجم،  .14
https://www.arabicnadwah.com/articles/irtigal-hamadaoui.htmujfm. 

 .0227 نيسان)د.ع(،  الإخراج، وتقنيات المسرحية التصورات جميل،حمداوي،  .10
(، دمشرررررررررررق، 89مجلة الموقف الأدبي، ع) الرجل؟، هو رجل أم الملك هو الحمو، أحمد، الملك .13

4687. 
سرررررلان دار ر  ومصرررررر، سرررررورية في والتطبيق التنظير بين العربي المسررررررح حمو، حورية، تأصررررريل .11

 .4666 )د.ع(، للطباعة والنشر والتوزيع،
ير، ونوس، رسررالة ماجسررت سررعدالله مسرررح في العنونة سرريموطيقيا وبوخشررم، رشررا، الخامسررة، سررعدي .11

 .0247جامعة العربي التبسي، الجزائر، 
 .4681 لبنان، -بيروت ،0ع التارابي، دار والثورة، الجديد الأدب دكروب، محمد، .19
معان، لُور ماري جورج الصرررائغ و : ترجمة بريشرررت، دورت، برنار، قراءة .17  ميةعال نقدية دراسرررات سررر 

 .4667 دمشق، السورية، العربية الجمهورية في الثقافة وزارة منشورات ،(30)
 )ملف الكتروني(. الألماني، المسرح وتمثل سرور نجيب الديب، ناهد، مسرح .18
 ية،بنيو  دراسرررررة ونوس لسرررررعدالله" الملك هو الملك" مسررررررحية في المسررررررحي الخطاب ذياب، راب ، .16

 .0244 الجزائر، باتنة،-لخضر الح  جامعةرسالة دكتوراه، 
ذياب، راب ، رؤية العالم في الخطاب المسررحي السررياسري السرروري سرعدالله ونوس أنموذجًا، رسررالة  .92

 .0249، الجزائر، 4ماجستير، جامعة باتنة 
 .4666، الكويت، 0عالم المعرفة، ع العربي، الوطن في الراعي، علي، المسرح .94
 السررررررنة (،17ع) الثقافي، الثورة ملحق هاملت؟، اسررررررتيقظ كيف الملك، هو هاني، الملكالراهب،  .90

 .4678 سورية، -دمشق الثانية،
 افة،للثق الأعلى المجلس مصرررررررريلحي، محسررررررررن: ترجمة الحداثة، بعد ما بريخت رايت، إليزابيث، .93

 .0221 ،مصر-القاهرة)د.ع(،  للترجمة، القومي المشروع
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 نوفمبر الكويتية، البيان ،(192)ع ،"فاوسرررررت" جيته تراجيديا في الإنسررررران رسرررررلان، هالة، متهوم .91
0228. 

 مصرررر، -الجيزة ،4ع والتوزيع، للنشرررر هلا الآن، إلى أرسرررطو من الدراما رشررردي، رشررراد، نظرية .91
0222. 

 .4688، 4دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع، ع بريخت، رشيد، عدنان، مسرح .99
 مصرررر، ،(0)ج ،(1)ع ،(3)م  فصرررول، مجلة جوته، عصرررر منذ فاوسرررت رضررروان، كمال، فكرة .97

 .4683 سبتمبر أغسطس يوليو
 -القاهرة ،4ع الأسرررة، مكتبة ،(07) الآداب الرويني، عبلة، حكى الطائر سررعدالله ونوس، سررلسررلة .98

 .0221 مصر،
 .4686 القاهرة، ،4ع للكتاب، العامة المصرية الهيئة المسرحي، أحمد، الإخراج زكي، .96
 -البيضررررراء الدار ،4ع العربي، الثقافي المركز تكاملية، نظرية نحو سررررربيلا، محمد، الإيديولوجية .72

 .4660 لبنان، -بيروت/ المغرب
 سررعيد، إدوارد، العالم والنص والناقد، ترجمة: عبدالكريم محتوح، منشررورات اتحاد الكتاب العرب، .74

 .0222سورية،  -دمشق )د.ع(،
 لةمج ،(بريشرررت برتولد مسررررح خلال من) المعاصرررر المسررررح في الاغتراب سرررعد، سرررنة، منىأبو  .70

 .4676 (،4ع) (،4التكر، م ) عالم
 ونوس، سررعدالله" الملك هو الملك" مسرررحية العربي المسرررح في السررياسرري الاتجاه شرريتور، شرريماء، .73

 .0241رسالة ماجستير، جامعة محمد بوضياف، الجزائر، 
 .4661(، يناير 4فصول، ع)مجلة  ونوس، سعدالله مسرح صال ، فخري، .71
 .0226، 08صتدي، خالد، برتولد بريخت: ))الإنسان هو الإنسان((، مجلة رؤى تربوية، ع .71
 نوفمبر سررررررورية، ،(166)ع ،(فاوسررررررت) مسرررررررحية في قراءة السررررررعادة، عن بحثًا صررررررقور، مالك، .79

0240. 
 .4666، مصر-القاهرة)د.ع(، صليحة، نهاد، المسرح بين النص والعرح، مكتبة الأسرة،  .77
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مجلة  ،سررررريميائية مقاربة ونوس الله لسرررررعد مسررررررحية في الدرامي البناء محمد، العابد، عبدالحتيظ .78
 .0247(، 1+3(، ع)0تسليم، السنة الأولى، م )

 الحاج عةجام ماجسرررتير، رسرررالة ونوس، سرررعدالله مسررررح في التراث توظيف الوهاب، تيايبية، عبد .76
 .0240 الجزائر، باتنة، لخضر

(، لبنان، 9-1مجلة الآداب، ع) ونوس، لسعدالله جديدة مسرحيّة( الاغتصاب) فارو ،عبدالقادر،  .82
 .4662إبريل 

 للكتاب، العامة المصررررررية الهيئة المسررررررحي، المخرج عند الرؤية عناصرررررر عبدالمعطي، عثمان، .84
 .4669 ،مصر-القاهرة)د.ع(، 

 وعهفر  إلى الكلاسرررررريكية جذوره من الملحمي المسرررررررح في دراسررررررة البريختية عتمان، أحمد، قناع .80
 .4680 يونيو مايو، إبريل، (،3ع) (،0م ) فصول، مجلة العصرية،

 .4678 سورية، -دمشق )د.ع(، العرب، الكتاب اتحاد المسرح، في سياسة عقلة، عرسان، علي .83
 المغرب، -البيضررررررررراء الدار ،8ع العربي، الثقافي المركز الإيديولوجية، العروي، عبدالله، متهوم .81

0240. 
 .4681لبنان،  -بيروت)د.ع(، عساف، روجيه، المسرحة أقنعة المدينة، دار المثلث،  .81
 .4687 الكويت (،4ع) الكويتية، التكر عالم مجلة التحريضي، العشري، أحمد، المسرح .89
عصررررمت، رياح، المسرررررح العربي: سررررقوع الأقنعة الاجتماعية، منشررررورات الهيئة العامة السررررورية  .87

 .0244، دمشق، 0عللكتاب، وزارة الثقافة، 
 -سررورية/ بيروت-، دمشررق4عصررمت، رياح، حداثة وأصررالة، دار التكر آفا  معرفة متجددة، ع .88

 .0243لبنان، 
، مجلة الآداب، ((حزيران 1 أجل من سمر حتلة)) السرياسي اليسرار مسررح من رياح، عصرمت، .86

 .4670(، أكتوبر 42ع)
 للبحوث نابو الحديث، الألماني المسرررررررررررررررح في الإخراجية الاتجاهات سررررررررررررررلمان، عطية، أحمد .62

 .والدراسات
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: مسرررررررررررررررحنررررا مجلررررة المسررررررررررررررروقررررة، للثورة الاسررررررررررررررتكررررانررررة من حنظلررررة عطيررررة، حسررررررررررررررن، رحلررررة .64
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