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  ملخص:

"أنثى السراب" تعالج ىذه الدداخلة قضية تعالق الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية الدعاصرة، مشتغلة على رواية 
، حيث تبحث في قضية تداخل الأجناس الأدبية داخل الرواية، وىي قضية متأصلة في النقد على لواسيني الأعرج

ين الغربي والعربي، تستعصي وتتمايع بتُ الواضح والدبهم, وقد ازدادت ىذه القضية حرجا بعد بسظهرات ما بعد الصعيد
الحداثة، وانفتاح الكتابة عن الذات أو ما يعرؼ بالأدب الذاتي, الشيء الذي ولّد لنا كتابة تستهوي الخطاب الدعتمد 

عبرت الرواية الجزائرية في بداياتها بصورة صاخبة عن القضية الجزائرية  على مركزية الأنا وىيمنة الذاكرة والاستًجاع، ولئن
وعن معاناة الدهمشتُ، إلا أنها شهدت نقلة نوعية من حيث الكم والكيف والتنوع الثيمي، ثم سرعاف ما نشهد لذا 

داخل العمل الواحد،  جنوحا خاصة في العقدين الأختَين إلى التجريب ولزاولة الجمع بتُ لستلف سمات الأجناس الأخرى
مثل ما لامسنا ذلك في بذربة واسيتٍ الأعرج الروائية وىذه رواية أنثى السراب والتي تتعد فيها الخطابات وتنغمس داخلها 

  لستلف الأجناس الأدبي.

 .واسيتٍ الأعرج؛ أنثى السراب؛ الرواية الستَية؛ الستَة الذاتية؛ التعالق الأجناسيالكلمات الدفتاحية : 
 

Abstract: 

 This intervention addresses the issue of the attachment of literary races in the contemporary 

Algerian novel, working on the novel "The Female Mirage" by Wassiny Al-Araj, where it examines 

the issue of overlapping literary races within the novel, and this issue has become embarrassing 

after the postmodern manifestations, and the openness of writing about the self or what is known In 

self-literature, the thing that gave us writing that appeals to the discourse based on the centrality of 

the ego and the dominance of memory and retrieval, but it witnessed a qualitative shift in terms of 

quantity, quality and theme diversity, then we soon witness to it delinquency, especially in the last 

two decades, to experimentation and try to combine the different characteristics of other races 

within The single work, as we have seen in the Wasin Al-Araj novelist experience, and this is the 
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narration of the female mirage, in which speeches transcend and indulge in various literary races 

within the.  

Keywords: Overlapping literary races; Curriculum Vitae ; Biographical novel; Female mirage; 
Wassini laraj. 
 

 

 

 مقدمة
ومن خزاف الخاصة، نساني ينطلق فيو الدبدع من عناصر يستمدىا من حياتو إنتاج إبداعي و إإف الكتابة ىي عمل 

وتوبيوغرافي الذي يفصل ما بتُ لى سن الديثاؽ الأإ لوجونناقد ال وذلك ما دفعما ايغالا أو اقتضابا، إ، الددفونة ذاكرتو
يريد  قد يجتاح الدبدع قليل من الخوؼ حتُ في خطتُ متوازيتُ لا يلتقياف، لكن الحقيقية، والستَة الذاتية الخيالية، الرواية 

خرى بذتًح من الستَة أدبية أجناس أنتحاء اإلى  وىذا ما يدفعوفيو من حقائق بضيمة أو عاففية، يخ علاف عن ما كافالإ
، ومن أجل في المجتمعالأبوية بهدؼ الانفلات من الرقابة وذلك  ،الجامحوالرواية أي من الحقيقة الدطلقة ومن التخييل 

في ىاوية التجنيس النقدي، وتداخل  وصالنصيؤدي إلى سقوط  الانفلات إلا أف ىذا، التنفيس عن الذات الدقهورة
 .عمل الواحدنواع ضمن اللستلف الأ

وسمت بطابع قد الجزائرية الحديثة ن ىذا الدأزؽ، إذ لصد أف الرواية م وعلى ىذه الشاكلة؛ لا بزرج الكتابات الجزائرية
للكاتب الجزائري  أنثى السرابىذا البحث نموذج لرواية  ، وقد تناوؿداخلها دبيةجناس الأالتشظي الشكلي، وتعالق الأ

ومن جهة ثانية  ، الإبداعية من جهة للكتابة ذاتيةغرض بذسيد الرغبة والنزعة الب ، وذلكيني الأعرجالدعروف واس
مكانية الجمع بتُ إالستَ ذاتي فيها، والتساؤؿ حوؿ بسظهرات الدعطى لكشف عن بذليات الخطاب الروائي و كمحاولة ل

 .النص الواحد ىذين الجنستُ داخل
يشبو ذلك الدعتًؾ الذي تتنافس مائزة، ما بذعلو  ةسسلامستحدث ومصطبغ بجنس أدبي ىي الرواية  لا شك أف

، فتتخذ الرواية لنفسها على ذاؾ الأساس أكثر من وجو كالستَة الذاتية  وتتداخل داخلو لستلف الأجناس الأدبية الاخرى
نها، وتتشكل أماـ القارئ برت أكثر من شكل، لشا يتعسر عليو تعريفها ذلك أنها تشتًؾ مع الأجناس الأخرى تستعتَ م

 .ثم سرعاف ما تستولي عليها لتمارس حب التملك عليها وبذتهد في تطويع غتَىا لتتميز ىي بو
تعتبر الرواية بذربة فنية ومعرفية وىي من أكثر الأشكاؿ الأدبية قوامة وأصالة في الفعل السردي حيث يصدؼ أنها 

ومع علاقتو بواقعو والمجتمع المحيط بو، ما يجعل  تتغذى من التحولات الكثتَة التي يعرفها ويعيشها الإنساف داخل ذاتو
 النص فضاء لذواجس الذات وانفعالاتها ووصف الصراعات داخلها.

إذ  ،قوامة وأصالة في الفعل السرديأكثر الأشكاؿ الأدبية  ذلك أنها من ،يةتجربة فنية ومعرفيدكن اعتبارىا كو  
يعيشها الانساف داخل ذاتو ومع علاقتو بواقعو والمجتمع المحيط بو، يصدؼ أنها تتغذى من التحولات الكثتَة التي يعرفها و 

  .ما يجعل النص فضاء لذواجس الذات وانفعالاتها ووصف الصراعات داخلها
فالرواية في حالة بروؿ دائم، لصدىا حينا تغتَ نظاـ وترتيب عناصرىا، وأحيانا أخرى بزرؽ قوانينها الدتعاقد  ؛وعليو

راتها، ما يجعل الدتلقي في حالة التباس تاـ أماـ بسايع النص من جنس لأخر، ومن جهتو يحتار فاإعنها فتصطف خارج 
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الناقد أيضا في تصنيف وضبط النص بسبب صعوبة إرساء الأجناس الأدبية الداخلة برت ظل جنس الرواية خاصة وأنها 
 .لا تبالي بالحدود الأجناسية وتقف على الحواؼ بصورة بارزة تستدعي النظر

للسيرة الذاتية من خلال سنو الديثاق  Philippe Lejeuneإن التحديد الذي قدمو فيليب لوجون 
، ساىم في فصلها عن سائر الأجناس الدتداخلة فيها، Le pacte autobiographiqueالأوتوبيوغرافي 

الأول قوامو الدرجع والحقيقة، حيث فصل بينها وبين الرواية كجنسين أدبيين متقابلان ومتوازيان لا يمكن لذا الالتقاء، 
والثاني قوامو الخيال، لكن ىذا لم يمنع من وجود بعض الضبابية التي تصبغ استخدام مصطلح السيرة الذاتية، فقد 
ظهرت في العقود الأخيرة كتابة تضفي التخيل على الذات وتجمع بين قوامي الجنسين السابقين، أي الخيال والحقيقة، 

 الدهتمين.و الجديدة اقبالا كبير من الأدباء ودراسة شديدة من النقاد وشهدت ىذه الدمارسة 
ومن زاوية أخرى؛ نلاحظ تهافت الروايات الدعاصرة إلى مقاربة ولزاذاة التذويت إلى حد الاستغراؽ والإيغاؿ فيو، 

م الدواضيع التي أثرت موضوع الذات من أىعد "ي حيثواستنفاذ خزاف الذاكرة حوؿ النفس ومكنوناتها العميقة والدبطنة، 
بحضورىا في عملية النص السردي، إذ تصبح الذات رىانا سرديا للكتابة السردية، لا يتعلق الأمر في ىذا الدستوى بدا 
توافق عليو نقديا بالستَة الذاتية، حيث الذات تكوف معبرا لإحياء حكايتها بناء على مرجعية واقعية يدعمها مبدأ التطابق 

ف والسارد والشخصية، لكن في مستوى ىذا النموذج من الكتابة السردية نكوف داخل زمن التخييل، وغتَ التاـ بتُ الدؤل
معنيتُ بسؤاؿ التطابق، لأف ذات الدؤلف بزتًؽ التخييل ستَة أو ثقافة من أجل إعادة البحث في ىوية الذات وفي تاريخ 

 .1لستَة الذاتية"أفكارىا وحياتها، بعيدا عن أفق توثيقها كما ىو السائد مع ا
ميز بتُ نوعتُ من الرواية. رواية لا يوجد الراوي في القصة التي بركيها حتُ " جيرار جينتا ىذا ما قصده ربد

ولعل ، 2باعتباره أحد شخصياتها، ورواية يوجد الراوي في القصة التي بركيها، وىذا باعتباره أحد ىذه الشخصيات"
صناؼ الرواية حسب موقع الراوي داخل لرريات القصة، وىو موقف استشرافي انطلاقا من ىذا الدقتبس يحدد أ جينت

نصيا كنصوص الستَة الذاتية والستَة الروائية ية الدتعالقة خطابيا والدتداخلة يظهر لنا اف أساس بذنيس الأعماؿ الإبداع
  .حداث قصتوأوالرواية والتخييل الذاتي ىو الدوقف الذي يتخذه الراوية ضمن 

تداخل الأجناس الأدبية بعضها ببعض لا يعتٍ نفي فن لآخر، ذلك لأف الفن يتطور ويتجدد دائما "كما أف 
فالفن كائن متطور، لكنو مثل الكائنات أحادية الخلية ينقسم عندما يصتَ ناضجا، فينتج عن ىذا الانقساـ كائنات 

دبي يتسم بإمكانية تغيتَ شكلو حتُ يكتمل ، ومن بشة فالنص الأ3جديدة لذا لشيزاتها لكنها تشتًؾ حتى معا غتَىا "
  .نضوجو، ومثل ذاؾ الرواية والتي حتُ نلتمس اكتمالا لذا لصدىا تتملص بخصائص جديدة من أجناس أدبية أخرى

، فإنتاج الجنس الأدبي يتًاوح أو الاستًجاعي يندرج في صميم الفعل الإبداعيغالبا ما مثل ىذا الوعي الأدبي إف 
كاؿ التقليدية القديدة وبتُ الرغبة المحدثتُ في توليد أشكاؿ جديدة، وىذا ضمن إفار يجمع بتُ ذاكرة شبتُ تقويم الأ

الجنس الأدبي من حيث تشكلاتو الأولى، وبتُ ستَورتو التاريخية ولستلف التمظهرات التي أرسى فيها معالدو، وبتُ بتُ 
  .حاضره الدتلوف والذي لم يكتمل بعد
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وي جزء من مكونات الرواية، وىو أمر تتوفر عليو النصوص التي كتبها روائيوف مثقفوف، وقد التعدد اللغلصد أف "
استطاع اولئك الذين واضبوا على انتاج الرواية واستوحوا فبقات أساسية في المجتمع العربي أف يجعلوا من الرواية مرصدا 

وى لم يصلو سوى قلة من الروائيتُ العرب سواء أكانوا ىاما لاستجلاء أوليات المجتمع والتعرؼ على خباياه.... وىذا الدست
 .4يصدرونو عن رؤية انتقادية واعية، أـ عن رؤية مبررة للايديولوجيا السائدة "

وعلى حسب ىذا الكلاـ فإف النص الروائي الدعاصر قد بررر من سلطة وحدود التصنيفات التي تضعها لو نظرية 
راجع لدرونة وميوعة وسيلاف النص الروائي داخل لستلف الاجناس أو لتجدد الأجناس الأدبية وتفرضها عليو، وذلك 

 واستحداث فرؽ وأشكاؿ بناء النص.
في كونها تتمركز حوؿ الأنا وبذعل وذلك  الجدؿ في برليلها النقدي،رت موضوع الذات من أىم الدواضيع التي أثا إف

مر في ىذا الدستوى بدا توافق عليو نقديا بالستَة الذاتية حيث "فلا يتعلق الأالدعطى الوحيد للسرد والدرجع الأساسي لو، 
الذات تكوف معبرا لإحياء حكايتها بناء على مرجعية واقعية يدعمها كتابة مبدأ التطابق التاـ بتُ الدؤلف والسارد 

 بسؤاؿ والشخصية، ولكن في مستوى في ىذا النموذج من الكتابة السردية نكوف داخل زمن التخييل، وغتَ معنيتُ
التطابق لأف ذات الدؤلف غالبا ما بزتًؽ التخييل ستَة أو ثقافة وذلك من أجل إعادة البحث في ىوية الذات وفي أفق 

 .5 توثيقها كما ىو السائد مع الستَة الذاتية"
الدعطيات مع الأجناس الأدبية الأخرى ف اوتتعالق تتداخلا يرىالروايات الواسينية فواؿ  الدتتبع لدستَ الكتابة إف

الأولية لذا تشتَ إلى أف الروائي واسيتٍ الأعرج لا ينتهج الجنس الصافي، ولعل ىذا ما يسم عناوينو الإبداعية، وما يزيد من 
صعوبة دراستها واستقصائها على أقلاـ النقاد ىو الابهاـ الذي يحيط بها ويصعب من لزاولة برديد الخانة الجنسية الأدبية 

  .التي ستندرج برتها
تعالج ىذه الورقة البحثية قضية نقدية فاغية على صعيد النقد العربي الدستحدث، والدتمثلة في تعالق الأجناس 
الأدبية في الرواية الجزائرية الدعاصرة، مشتغلة على رواية "أنثى السراب" لواسيتٍ الأعرج، حيث تبحث في قضية تداخل 

في النقد على الصعيدين الغربي والعربي، تستعصي وتتمايع بتُ الواضح  الأجناس الأدبية داخل الرواية، وىي قضية متأصلة
والدبهم, وقد ازدادت ىذه القضية حرجا بعد بسظهرات ما بعد الحداثة، وانفتاح الكتابة عن الذات أو ما يعرؼ بالأدب 

 كرة والاستًجاع.الذاتي, الشيء الذي ولّد لنا كتابة تستهوي الخطاب الدعتمد على مركزية الأنا وىيمنة الذا 
ولئن عبرت الرواية الجزائرية في بداياتها وبصورة صاخبة عن القضية الجزائرية وعن معاناة الدهمشتُ، إلا أنها شهدت  

نقلة نوعية من حيث الكم والكيف والتنوع الثيمي، ثم سرعاف ما نشهد لذا جنوحا خاصة في العقدين الأختَين إلى 
لف سمات الأجناس الأخرى داخل العمل الواحد، مثل ما لامسنا ذلك في بذربة واسيتٍ التجريب ولزاولة الجمع بتُ لست

 الأعرج الروائية وىذه رواية أنثى السراب والتي تتعد فيها الخطابات وتنغمس داخلها لستلف الأجناس الأدبي.
د الفراغات التي يخلفها لقد ساىم التخييل بدوره الدهم في بناء لستلف الأجناس الأدبية، ذلك بكونو يعمل على س

الواقع، كما أنو يعد كمعيار بسيز قد يبلغو قلة من الكتاب دوف الأخرين، فهو ليس بدستسهل الدناؿ، فعلى الباحث لو 
الاجتهاد والدثابرة وكثرة الافلاع حتى يتكسب ملكتو كمادة يعتمدىا السرد ويرتكز عليها، كما يستمد التخييل من جهتو 
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ف الواقع الساحر حتُ يلامس البناء الذش للحلم سيقوضو، فلا يقتصر التخييل في أدواره الدتباينة في بناء قوتو من الأنا، لا
  .العوالم العجائبية والغرائبية بل يتعدى ذلك إلى لزاولتو القياـ بالإيحاء والخداع

وخبايا التخييل فعرض فيو ، بعض تفاصيل 6في كتابو الكذبة الرومانسية والحقيقة الروائي رينيو جيراروقد ناقش 
وديبية الفرويدية حيث ينظر إلى الرغبة "النظرية الدتعلقة بالرغبة الحكائي، أي بالرغبة بوصفها لزاكاة معارضا النظرية الأ

بوصفها تابعة لرغبة متأتية من أخر، وليس بوصفها نابعة من ذواتنا حيث تستلزـ وجود وسيط، أي لا يتحقق أركانها إلا 
شروط الثلاث، راغب ووسيط ومرغوب فيو، فتغدو الرغبة بحد ذاتها غاية ووسيلة، تنشأ بالتأثر وتتلاشى بانتفاء بتكامل ال

شروفها من دوف أف يزعم اكتفاءىا بذاتها، وتأخذ شكل مثلث يسميو جتَار مثلث الرغب، ولا تكوف العلاقة بتُ 
 .7وذج سواء الداخلي أو الخارجي" الراغب والدرغوب علاقة مباشرة، بل تكوف عبر الوسيط أو النم

ف تفرض نفسها باعتبارىا متخيلا ينافس الواقع ولا أإف التوجو الجديد في الكتابة والنقد الروائي يريد من الرواية 
يشابهو، عالدا منفتحا على التجريب متجاوزا في كل حتُ نفسو، ولعل واقع الرواية الدعاصرة قد بروؿ خلاؿ سنوات إلى 

ش بتفاصيلو، بل سينتاب كل من يقرأ الرواية شعورا يدرؾ من خلالو كيفيو صنع الدوضوع التخيلي القابل للبقاء بزييل مدى
 .8والتلقي، وىو مظهر جلي من مظاىر التخييل في الرواية الحديثة بالإضافة إلى مظاىر عديدة أخرى

ن الإضاءة للواقع، فهو أداة لا غتٌ عنها يدكن اعتبار التخييل القوة التًكيبة السحرية من أجل مزيد م ؛ومن بشة
لفناف ذلك أنو لا يوجد بتُ الخياؿ والحقيقة تعارض فكلاهما عنصر فعاؿ في لراؿ أوسع ىو العالم، وغالبا ما لصد الروائي 

ة يحاوؿ أف يصنع صورا ذىنية لأشياء غابت عن متناوؿ الحس ولا تنحصر فعالية ىذه القدرة، فهي لررد الاستعادة الآلي
لددركات حسية مرتبطة بالزماف والدكاف بعينو، وقد بستد فعاليتها إلى أبعد من ذلك فتعيد تشكيل الددركات من خلاؿ 

، ولكنو 9ابداع السارد على أساس قدرتو الخيالية الدتميزة والتي بسكنو من خلق عوالم ينسج أحداثها من معطيات الواقع 
  .ديم رؤية جديدة للواقع نفسو وىذا من خلاؿ رؤياه الشخصية للواقعيتجاوز حرفية ىذه الدعطيات سعيا وراء تق

لصد أف الرواية ىي "بزييل منطلق من رؤية لزددة وواعية حاملا منظورا أوليا داخل فياتو أو  ؛ومن جانب أخر
الروائي أف خارجها، حيث توجد ىناؾ درجة ما للانزياح في الرواية يحكم ويستَر فبيعتها كمتخيل فلا يدكن للخطاب 

ا لن يصبح تاريخيا حتى وإف حوصر في إفار وفضاء بزييلي، أو حتى وإف استحضرت الرواية أحداثو أو شخصياتو، فإنه
، وإنما سردا بصاليا يطعمو البياف والخياؿ وتقنيات التخييل، فتصبح بذلك الرواية عمل فتٍ 10تكوف سردا حقيقيا للتاريخ"

ىنا نستشف بأف علاقة التخييل بالواقع داخل الرواية ىي علاقة غتَ قابلة للتجاوز ذلك  بداعي تنسجو لسيلة الروائي ومنإ
 .نطلاقو من الواقعاأف الراوي لا يدكنو الغوص في غمار التخييل دونما 

بداعية أو واسطة تعبتَية إبداعية تعتمده الرواية التجريبية الجديدة حتى تبدع يعد التخييل مرتكزا للعملية الإ
ا السردية فالتجريب ىو ابتكار عوالم متخيلة لا تعرفها الحياة العادية، ولم تتطرؽ لذا السرديات السابقة وىذا معا نصوصه

أف "السرد ىو نوع من الخطاب يدكننا من  نجيلأفنست لزاولات عديدة من الراوي بأف يبلور بصاليتها الخاصة ويعتقد 
نماذج وبدائل لواقع لا يستجيب دائما لرغباتنا، كما أف العلاقة بتُ السرد التعامل بشكل أفضل مع العالم الخارجي، ويقدـ 
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، ومن بشة تبرز قيمة الصدؽ كمعيار وكقيمة فنية 11والواقع لا تستند إلى الحقيقة بل إلى الدنطق والتماسك الداخلي"
 يصادفها الدتلقي والتي يتم بها تقيم تعبتَ الدبدع على صدقية خطابو.

تشظي الشكل الروائي إلى اىتزاز الشكل ربية الجديدة ورىاف التجديد أف " برادة في كتابو الرواية العيرى الناقد محمد
الكلاسيكي الدعتمد على السرد الخطي، والالتزاـ بدنظور أحادي وفموح إلى الغموض على الواقع في بذلياتو التفصيلية 

فهوـ للواقع، وفي فليعتها اثبات التحليل النفساني لتعددية لكن عوامل معرفية جديدة زحزحت ىذا الد ومنطقو الدرئي....
الذات والأنا وتعايش الخطاب الدلفوظ مع فبقات من الحوار الداخلي "الدونولوج" تنازع الكلاـ الدعلن وبسنح من الكلاـ 

 .12الدكبوت في منافق النفس السردية"
الشكل الروائي واللغوي الحالي إلى عدـ بسكن الشكل  إف ما يشتَ إليو برادة أمر في غاية الأهمية فقد أرجع تشظي

الكلاسيكي للرواية من أف يستوعب بذليات الخطاب الروائي الجديد، خاصة مع انفتاحو على دواخل الذات والأنا 
الانسانية، فأصبح السرد بذلك يستبطن سرية الذات وبضيمياتها ونقل حوارىا الداخلي في شكل حكايات لا بزضع 

 .الزماني أو الدكانيللتًتيب 
شكاؿ أدبية جديدة تعمل على استيعاب الدفاىيم الأدبية الجديدة، وبراوؿ أف برتوي أوجب استحداث  ؛ومن بشة 

 .تزاف الذات الساردة واضطراب خلجاتهااعدـ 
سعت إلى  ظاىرة تعالق الأجناس الأدبية كظاىرة ما بعد حداثية لنظرية الأجناس الأدبية والتي لطالدا اعتباريدكن 

نتعامل مع نس الواحد، حيث يدكن أف "رسم الحدود الفاصلة لكل جنس أدبي عن الأخر، كما دعت إلى مبدأ نقاء الج
ظاىرة الأجناس الأدبية على أنها تقنية سردية بصالية، تعتمد تكستَ السرد أو التهجتُ الاسلوبي، أي أنها براوؿ الخروج 

، فتكستَ الأفر المحددة لدختلف الأجناس ولّد 13اليب لستلفة من أشكاؿ متنوعة "من الرتابة السردية عن فريق إدخاؿ أس
  .لنا نصوصا تستقبل بذنيسات جديدة

 "minimalisme"لحد الأدى  في صوغ النصغالبا ما يجعل النقد الأدبي يجمعو باالأدبي إف تشظي الشكل 
وتوظيف التلميح والصمت ودعوة الدتلقي إلى إعادة  والذي يتجلى في استخداـ اللغة الدقتصدة وبذنب الوصف الدطنب،

ىم بزييل النص، وىذا ما يسجل اعتًاضا على ملاحقة الواقع بكليتو واختصار السرد وتعويضو بتفاصيل صغتَة تكسر و 
 .14القبض على ما ىو عاـ وشمولي

انما ىو فعل بنائي يقوـ لمجموعة من الخبرات والذكريات فقط، و  تتراكمالررد بداعي ليس الإلا شك أف العمل 
دبية حدث إبداعي على انصهار بضولة الداضي الرمزية، والدادية مع الدستجد من التطورات في الحاضر، وعليو فالكتابة الأ

تتصادى فيو مواجهات الذات مع تاريخها وحاضرىا، فهي بدثابة الفضاء التخييلي الذي لا يهدأ فيو صخب الذاكرة 
 .لحاضرالتواقة لاختًاؽ سلطة ا

وىي سمي بالرواية الستَية: "يبدو أنو قد تولد جنس أدبي آخر مؤخرا بفعل امتزاج الرواية والستَة الذاتية، وىو ما 
تلك الروايات التي تشعرؾ كمتلق بأنها تأريخ حياتي أو ثقافي أو فكري لحياة كاتبها ولكن ليس بشروط الستَة الذاتية 

لية الروائية بدعتٌ أف يكوف الشكل الرواية جسر للتمويو أثناء الكشف عن الذات، دوف الدعروفة، وإنما بشروط الكتابة الشك
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الثاني: ستَي الذاتي و الأوؿ: ، ومن بشة فرواية الستَة ىي رواية مهجنة بتُ ميثاقتُ 15أف يكوف ىذا الكشف مباشرا"
  .التجربة الذاتية بالتخييلوتصبغ بزييلي، حيث تشحن 

تنتهي غفي لرملها إلى حوار يدخلو الراوي مع ذاتو، ليوقعنا في تلك العلاقة الجدلية بتُ لصد أف مستَة كل أديب 
أدبو الراوي وذاتو، وذلك ما يدنعنا من الجزـ بأف يكوف أحدهما قد أعطى أو سلب من الأخر، وىذا ما سيوقعنا إليو 

في نهاية "إف كنا لتحكم في معطياتو السردية، و ة واعاؿ من الإمتاع والجاذبي الراوي حتما عبر نسيج فتٍ لزكم يتميز بقدر
الأمر معنيتُ في الاقتًاب من مكونات صانع ىذا العمل الوجدانية والنفسية، فإف ىذا يقضي تسليما بأف الأديب ىو 

  .تتحكم في ستَورة وأجناسية العمل الأدبي الدنجز، 16نتاج خلفيات نصية متعددة قابعة في داخلو" 
موضوع الذات من أىم الدواضيع التي أثرت بحضورىا العمليات النقدية وذلك اثناء لزاولة بذنيس النص  يعد

فلا يتعلق الأمر في ىذا الدستوى بدا توافق عليو نقديا بالستَة رىانا سرديا للكتابة السردية، " الجزائري إذ تصبح الذات
لى مرجعية واقعية يدعمها كتابة مبدأ التطابق التاـ بتُ الدؤلف الذاتية حيث الذات تكوف معبرا لإحياء حكايتها بناء ع

والسارد والشخصية، ولكن في مستوى في ىذا النموذج من الكتابة السردية نكوف داخل زمن التخييل، وغتَ معنيتُ 
ية الذات وفي بسؤاؿ التطابق لأف ذات الدؤلف غالبا ما بزتًؽ التخييل ستَة أو ثقافة وذلك من أجل إعادة البحث في ىو 

 . 17أفق توثيقها كما ىو السائد مع الستَة الذاتية " 
ف رواية " أنثى السراب" تعالج لزاور عدة أهمها الدزج بتُ ما ىو أوبالرجوع إلى الرواية الدختارة للدراسة فنجد 

ا الحديث عن حقيقي وما ىو خيالي، وىذا ما يعكس انفتاح الخطاب الواسيتٍ على متاىات التجريب، فلا يدكن لن
التجريب بدعزؿ عن تطورات الكتابة أو ملاحظة الجنوح الدلفت لضو الذاكرة بصفتها الدعتُ والخزاف الاساسي للراوي والذي 

 .انطلاقا من عتباتها الاستذكارية سيبتٍ نصا يقوـ على لزاذاة الأجناس الدختلفة وفق ما يقتضي المحكي العاـ لقصتو
عرج نصا يقوـ على بزوـ الستَة الذاتية والرواية والتخييل والػتأريخ لتحولات الزمن  يقدـ لنا الكاتب واسيتٍ الأ 

والتاريخ لا يعتٍ قوؿ ما لضن عليو وما يحدد معالدنا، بل برديد ما لضن بصدد مغايرتو حسب مفهوـ فوكو، وىذا الانفتاح 
ت شعرية تقفل الفقرات السردية الطويلة التي على بزوـ الاجناسية ىو ما جعل الكتابة تأخذ شكل دوائر شذرية ومقطوعا

 .   برتُ التذكرات، وتستبطن لحظات ماضية على ضوء التحوؿ الراىن للذات الراصدة
إف الجمع بتُ الحقيقي وبتُ التخييلي داخل رواية "أنثى السراب" أسقط النص في ىاوية التجنيس وتداخل الأنواع 

اية النسائية والتي لم تعلن صراحة على صفحاتها الاولى بذنيس الستَة الذاتية قد ضمن العمل الواحد، ومن بشة لصد اف الرو 
وسمت بطابع التشظي الشكلي، وتعالق الأجناس الأدبية، وفي ىذا الصدد تتناوؿ ويعالج موضوع رواية السمك لا يبالي 

الخطاب الروائي والستَ ذاتي فيها، لإنعاـ بيوض غرض بذسيد الرغبة والنزعة الانثوية للكتابة وقصد الكشف عن بذليات 
 والتساؤؿ حوؿ امكانية الجمع بتُ ىذين الجنستُ داخلها .

 :أ/ البعد الحقيقي والتخييلي للرواية
الستَة الذاتية والستَة كل من الجنستُ الأدبتُ يقوـ على بزوـ  إبداعيا نصا  واسيني الاعرجيقدـ لنا الروائي  

وىذا الانفتاح على بزوـ الاجناسية ىو ما جعل الكتابة تأخذ شكل دوائر ولات الزمن "تخييل والػتأريخ لتحالروائية وال
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شذرية ومقطوعات شعرية تقفل الفقرات السردية الطويلة التي برتُ التذكرات، وتستبطن لحظات ماضية على ضوء التحوؿ 
  .18الراىن للذات الراصدة "

رواية أسقط النص في ىاوية التجنيس وتداخل الأنواع ضمن الجمع بتُ الحقيقي وبتُ التخييلي داخل ىذه الإف 
العمل الواحد، كما أف تعدد الأصوات والشخصيات داخلها بتُ الحقيقية والتخييلة ساىم في صعوبة برديد جنسها، برغم 

 .أف الدؤلف لم يعلن صراحة على صفحات  الكتاب الأولى بذنيس الستَة الذاتية
ية يصرح أو شبو يصرح بأسماء الشخصيات الحقيقة بداية باسمو الحقيقي، واسماء بعض يبدو أف الراوي في ىذه الروا

الشخصيات الدشهورة والتي صادفها في حياتو مثل الشاعر لزمود درويش، وتعرض الراوي ايضا إلى حادثة حقيقية في 
لحقيقي ويختلف فقط في يشبو اسمو ا "واسيتٍ الأحرش"، وىو اسم يحمل اسمحقيقي حياتو وىي حادثة اغتياؿ شخص 

  .كلفو حياتوقدري  " خطأ عرجحرفتُ "واسيتٍ الأ
وجوده بصراحة صاخبة كم أنو يشتَ إلى كتبو وحواراتو، وتبقى في كامل لرريات الرواية ذات الراوي الراوي عن يعلن 

بطابع التشظي  ومنو فالنص قد وسمىي الدركز الذي تدور من حولو الأحداث، والفلك الذي بروـ حولو الشخصيات، 
الشكلي، وتعالق الأجناس الأدبية فيو، وفي ىذا الصدد يتناوؿ ويعالج موضوع رواية أنثى السراب لواسيتٍ الأعرج غرض 
بذسيد الرغبة والنزعة الأنوية للكتابة وقصد الكشف عن بذليات الخطاب الروائي والستَ ذاتي فيها، والتساؤؿ حوؿ 

  .داخلهامكانية الجمع بتُ ىذين الجنستُ إ
تعلن الرواية منذ صفحاتها الأوؿ عن رغبة ليلى الشخصية الحقيقة في تصفية حساباتها مع مريم الشخصية الخيالية، 
وىي الشخصية التي أخرجتها من الحياة فأصبحت ظلا وسرابا سرؽ حقيقتها، وىي رغبة بدت أكثر إلحاحا حتُ غيب 

ذات مساء من أجل  استعادة كل مفقوداتها التي ضيعتها، ويبدو أف الدرض سينو ودخل في غيبوبة، فاستيقظت رغباتها 
بتُ الحقيقة ما أمر ىذه الاستعادة غتَ منفصل عن حالة العراكية الدتخيلة التي رسمها لنا السارد بتُ ليلى ومريم، أي 

د أعدت العدة لتقتل امرأة ، ولصدىا قالحقيقية والخياؿ،  لذلك كاف لابد من أف تفكر ليلى في قتل مريم واستًجاع ىويتها
 .مليئة بالسحر والغوايةورقية 

ذلك أف ىذه الشخصية الوهمية قد احتلت الكاتب من جهة وقتلت امرأة حقيقة من لحم ودـ من جهة ثانية، 
 وعلى الرغم من أف ليلى قد قبلت الأمر في البداية ورضت بأف تقبع وراء قناع مريم الجميل والبريء، لكن سرعاف ما تبرر

فعلتها بدوقف سينو الذي قتل امرأة حقيقية وخلق من أحلامها شخصية خيالية، حتى وإف فعل ذلك فقط ليحميها من 
فقد عجن من خلالذا كل شهواتو وما اختًق ذاكرتو، أصبح يقول الأشياء لرتمع لا يرحم، حيث تعتًؼ ليلى: "

اء لكي يظل على حافة الطيبة ولا يحيد عنها، بصراحة لم أعهدىا فيو وىو الذي تعود أن يرتدي القفازات البيض
 ، إذ جعل الكاتب شخصية مريم مشجبا لكل أحلامو وآمالو.19 حتى مع ألد أعدائو.."

ذف نبقى في ىذا العمل أماـ بصلة من الرسائل الدتبادلة بتُ شخصيتتُ رئيسيتتُ هما: سينو وليلى وتدور الرواية إ 
، وصحيح أف الراوي أف القسم الأكبر من ىذه الرسائل يكوف من ليلى إلى سينوحوؿ ما تعبر عنو ىذه الرسائل، صحيح 
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أف السرد في كل حالاتو يبقى ذاتيا مباشرا وإف استعاف براو أخر، فكل خطاب يستمد أهميتو وشرعيتو الفنية ىو ليلى إلا "
  .السارد ، وىذا الأمر غالبا ما يفرضو السرد الدتمركز حوؿ22بدقدار اتصالو بذات الراوي" 

وبالرغم من كوف الدساحة السردية في الرواية والدخصصة للشخصية ليلى أكبر بكثتَ من الدساحة السردية للشخصية 
سينو، فإف عالم ليلى ىو سينو وحسب أما عالم سينو فقد كاف أوسع من أف ينحصر بها فيستغرؽ في ذكر تفاصيل أخرى 

 .حتى وإف لم يأت على ذكر ليلى
أنو "حتُ تروي ليلى يحضر سينو على لضو كبتَ وحتُ يروي سينو تغيب ليلى، فسينو ىو الدركز وىي لصد  ؛ومنو 

 .، إضافة إلى أف ليلى في أكثر من موقف لا تكاد تنفصل عن ذات الراوي21الذامش الذي يستَ دائما بابذاه الدركز"
 :ب / سيرة ذاتية أم رواية سيرية

الأدبي يبقى جائزا ماداـ التجنيس على حاضرا على ظهر الغلاؼ الخارجي إف الحديث على أجناسية ىذا النص 
للكتاب، وذلك حوؿ إمكانية إضفاء الدتخيل الروائي كقناع يكمن صاحبو من أف يكوف صادقا في تقديم ستَتو الذاتية، 

قف ترؾ فيها الراوي وأف يكوف أكثر جرأة وجسارة على كشف لسبيات الذات ومكنوناتها، وقد نلمس في ىذه الرواية موا
 .واسيتٍ إمكانية واسعة للذات حتى براور ذاتها، وكأنها في مقابل مرآة

إف قارئ الرواية سيغادر الفصل الأختَ في ىذا النص الدلتبس والجامع لذويات متداخلة ليستقبل نص الستَة الذاتية 
و داخل صفحات رواية أنثى السراب بنص قادـ الصريحة "ستَة الدنتهى" عشتها كما اشتهتتٍ في قسمتُ فالسارد يعد قارئ

ينزلو في أدب الستَة حيث يقوؿ واسيتٍ: "وجدت عنوانا لستَتي وأف أعرؼ دلالتو عشتها كما اشتهتتٍ ما رأيك؟ ابردث 
عن الحياة فبعا وليست عن امرأة، كما يدكن أف يكوف : عاشتتٍ كما اشتهيتها. ولكتٍ في ىذه الحالة سأكوف رومانسيا  

، فالحياة لم بسنح لي في فبق، فقد وصلت عداوتي بذاىها أحيانا حد التفكتَ في الانتحار، ولا حتى عشتها كما كاذبا
اشتهيتها فهذه نرجسية تتجاوز قدراتي على التفكتَ، لضن لا نعيش أبدا الحياة كما نريدىا لذا نظامها الذي يقهرنا 

 .22أحيانا"
وتوبيوغرافي والتطابق فالديثاؽ ىو الفاصل فن الستَة الذاتية وهما الديثاؽ الألقد اشتًط فيليب لوجوف خاصيتاف بسيزاف 

ؤلف والسارد والشخصية رىتُ بو الأساسي بتُ الستَة وغتَىا من الأجناس الأدبية الدتعالقة داخلها، وبرقق التطابق بتُ الد
ءتو وإف غياب الاتفاؽ يجعل القارئ يعيش مع تتمثل أهميتو في كونو اتفاؽ يعقده الدؤلف مع القارئ وبردد فبيعة قراإذ "

بذربة خيالية يصنعها الكاتب ويوقع القارئ في مأزؽ التجنيس وضبط ىوية النص، ويجعلو يبحث عن مدى واقعية النص 
   .23بحياة كاتبو أو ارتبافو بالخياؿ" وارتبافو

ية ليلى كأداة بزييلة استخدمها لصد أف الاىتماـ بالذات رىتُ بالإنصات إلى الأخر، ومن ىنا جاءت الشخص
الراوي وأدخلها ضمن غمار لعبة سردية بسثل قناعا للراوي والذي يحاور من خلالو ذاتو، وىذا في أكثر من موقف أتاح لو 
الصراع بتُ رواية ستَتو أـ نقل ستَتو الذاتية، وىذا ما عبرت عن ليلى في احدى صفحات الرواية تقوؿ: "ربدا بدأ يتدرب 

 .  24الحقيقة بدرارتها وألقها، لأنو يستعد لكتابة ستَتو ....."  على قوؿ
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إف شخصية ليلى شخصية متخيلة تقوـ بالفعل السردي حيث لصدىا في بدايات الرواية وكأنها بصدد كتابة ستَة 
واية امرأة ذاتية .... إذ يدكن اعتبار الراوي كتاب يحكي قصة سينو وىو الراوي واسيتٍ الأعرج نفسو، لكن من سرد ور 

اسمها ليلى، ىي في الحقيقة شخصية ورقية من حيث التقنيات والحيثيات الأدبية، أما من الناحية الدرجعية الحقيقية فهي 
 .، ومن بشة يقع اللبس بتُ الدرجعية والتخييلية25بسثل نفس الكاتب واسيتٍ ما أكسبها ذلك بعدا واقعيا 

فهو يقودنا إلى العودة إلى ذلك التناص الدقيد بتُ نصوص الأعرج، وىذا ما وبالعودة إلى ما بركيو ليلى في الرواية 
 .سيؤدي حتما إلى لشارسة البحث عن الحقيقة في روايات لنفس الراوي

ما يعتٍ إعادة تأويل ىذه الروايات انطلاقا من شخصياتها وأفعالذا وما بريل عليو من مرجعيات خاصة بذات 
عرج قد مارس حضورا فاعلا في مادتو ل ما حكتو ليلى  يشتَ إلى أف الدكوف الذاتي للؤالدبدع، والدليل على ذلك أف ك

الروائية، بل حتى أنو قد مثل الدرجع الحي الذي كاف لو الفضل في تشكيل وبناء أحداث الرواية، وىذا ضمن غواية الدفارقة 
 .رد عالدو الحكائيوالذي بتٌ عليو السا 17السردية بتُ الدرجعي الحقيقي والدتخيل الروائي

 ج/ واقع الراوي وضمير الرواية
تتناوب الشخصيتاف ليلى وسينو على القياـ بالعملية السردية في النص، وتشارؾ ليلى في معظم الدقافع حتى 

نثى ما ىي إلا سراب لا حقيقة لذا كأنثى، وإف ىي إلا النهاية، وكما يشتَ العنواف " أنثى السراب"  فشخصية ليلى الأ
الكاتب "سينو أو واسيتٍ"، ويبرر ىذا الدنحى بدا يورده الكاتب في أوؿ الرواية باقتباس من كتاب الوصايا عن لزي  نفس

 .26الأولية حيث يقوؿ: " إنا إناث لدا فينا يولده.."   الدين بن عربي كعتبة من العتبات النصية
ختلقو الكاتب حتى يضح النص معتًؾ صراع بتُ فالشخصية ليلى ىي بدثابة الأخر الدوازي للؤنا والذي ا ؛ومن بشة
   .الذات وحواراتها

وذلك راجع إلى الارتباط ، يسقط ىذا النص الدتلقي في التباس شديد ما يجعلو يبحث في حقائق السارد دوف تعمية
لاسم الذي الواضح للنص بصاحبو والتصاقو الكبتَ بالواقع، وىذا ما أكدتو لنا أحداث الرواية فاسم سينو ىو نفسو ا

 .لطالدا لقب بو واسيتٍ من قبل أقاربو، لشا يحدث تطابقا بتُ الدؤلف والسارد والشخصية
يظهر ذلك التطابق جليا في القصة التي أوردىا السارد يقوؿ : ".... يوـ خروج نتائج السيزياـ لم أر  

ية ضاع نهائيا ولم يبقى أمامي الشيء اسمي ...أعدت قراءة صحيفة الجمهورية ..بكيت يوما بكاملو...حلم مغادرة القر 
الكثتَ التهريب أو الفلاحة عند كبار الدلاكتُ... لكن بعض الأقدار لا عقل فيها الصدؼ ىي التي قادت الحاج سليماف 

إلى أف يفتح صفحة الجريدة التي لف فيها البائع قطعة القماش التي اشتًاىا لابنتو،  1965في ذلك اليوـ الحار من صيف 
من بتُ الناجحتُ في السيزياـ أوصل  ouassini laredj لصفحة وتسلى فيها قبل أف يناـ فجأة عثر على اسميفتح ا

الخبر لخالو زوج خالتي عائشة، سألو في البداية ىل لعمتي أميزار ابن اسمو واسيتٍ أجاب زوج خالتي بدحبتو الدعهودة نعم 
لالا ىو لصح وخرج ضمن قائمة تلمساف في ثانوية ابن  لكنو لم ينجح في السيزياـ ..... أجاب الحاج سليماف

زرجب، ...... رأيت بطاقتي فجأة تتًاقص بتُ يديو، ذىبت عيناي مباشرة لضو تاريخ الديلاد كاف مطابقا 
  . 27في لعشاش تلمساف"  08/08/1965
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تحاف شهادة التعليم من الرواية تطابقا شديدا حيث يروي فيو الراوي قصة لصاحو في ام طعىذا الدق تجلى فيي
  .الابتدائي، فأورد اسمو الحقيقي وتاريخ ميلاده ومكاف دراستو

وقد يلجأ الراوي إلى استخداـ ضمتَ الغائب حتى يوىم القارئ بالاختلاؼ بتُ السارد والشخصية الرئيسية، لكن 
قنعتو، واستعماؿ اف يقبع وراء في ىذه الحالة يصبح التطابق غتَ مباشر، كما أف استخداـ ىذه الطريقة يتيح للراوي بأ

 .ضمتَ الغائب غالبا ما يكوف لسد فجوات السرد أو لاستحضار الطفولة البعيدة
لساف من شاركوه الحدث وذلك في  السارد ضمتَ الغائب لتَوي ما خفي عنو على استخداـفي الرواية  نصادؼ

لم يأتتٍ من قبل في رؤية كأنها حقيقة... الولي  قصة تسميتو حيث يسرد على لساف أمو يقوؿ: " تلك الليلة جاءني كما
الصالح سيدي محمد الواسيتٍ ... قاؿ لي ىل عرفتتٍ ؟ أجبت لا لكن أضن من وجهك أنك ولي صالح وأنك قاصد ختَ، 
رد علي: كل الختَ... جئت أبشرؾ بشيء يفرحك .... يا لالة نويوة بنت الصغتَ، ستًزقتُ ذكرا وسيكوف لو شأف في 

 .28نيا.... ولا أفلب منك شيئا سوى أف تسميو باسمي" ىذه الد
بتُ سرد لوقائع حقيقية من حياة صاحب الستَة في إفار متداخل على  أنثى السرابوعلى ىذا النحو يدزج نص 

الصعيدين الزماني والدكاني، وبتُ مشاىد ولقطات ترسبت في الذاكرة السكينة لحياتو، فيعيد كتابة ىذه الأحداث 
 .شاىد والذكريات بطريقتو الخاصة، حيث يضيف من قوالب التخييل والانتقاء قلة وكثرةوالد

لصاح الكاتب في اقناع القارئ بحقيقة أبطالذا، حيث أف لدؤلفها، غتَ مباشرة ستَة ذاتية الرواية الستَية تكاد تكوف 
مع الشخصيات، وىذا من خلاؿ بتُ القارئ درجة التفاعل القصوى الوصوؿ إلى لى قصتها، أدى بو إوبسكنو من ايصالذا 

التصوير البالغ لحالة البطل النفسية والاجتماعية والعائلية ما زاد من إصرار النقاد على أف البطل ىو ذات الكاتب نفسو، 
برسب وىذه في الحقيقة لزاولة  وأف ىذه الرواية ىي ستَة ذاتية للكاتب، وإلا لدا كانت استطاع التعبتَ عنها بتلك القوة

إضافة لإمكانية الأديب على خلق  قليل من الكتاب من يقدر على ابقاء الانتاج الأدبي مرتبط بذاتو،ىناؾ لكاتبها، إذ 
 .ونسجها على صورة مقنعة وتنويع الشخصيات الخيالية في أعمالو

 
  الخاتمة

  : سعت ىذه الدراسة بدختلف عناصرىا إلى برقيق لرموعة من النتائج أهمها
 لانتهاؿ من الذات والكتابة بعنصر التذويت وضمتَ الأنا مظهر من مظاىر التجريبية في الرواية يعتبر ا

  .الجزائرية الدعاصرة
  يجنح واسيتٍ الأعرج في كتاباتو إلى إعادة انتاج أحداث ذاكرتو الحقيقية ومساراتو الحميمة في قالب

  .سردي بإضفاء فابع التخييل وعنصر التذويت
 تداع شخصية أنثوية لسيلة ليعبر بها عن دفتُ ذكرياه واستخدـ ذلك كوسيلة للتخلص لجأ الكاتب لاب

  .من سلطة الأنا واتهاـ النرجسية الدفرفة
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  إف تناوب كل من الشخصيتتُ الرئيستتُ في الفعل السردي وتداخل الحقيقي الدرجعي والتخييلي
اية، كما سبب من جهة أخرى  اضطراب الابداعي في النص أدى إلى حدوث تعالق نصي داخل مكنونات الرو 

 وارتباؾ قرائي للقارئ حوؿ بذنيسية النص .
  مباشر، فكل ما في النص يدور في فلك الكاتب وبذاربو حتى وإف غتَ أنثى السراب نص سردي ذاتي

 يبادلو السرد. استعاف براو أخر
  عات الكاتب وحنكتو يصبغ التخييل الحقيقة الكائنة بصبغات ملونة من الخياؿ الناتج عن إبدا

 .التصويرية، ويظهر ذلك جليا في وسم ملامح الشخصيات، الزماف والدكاف، اللغة الأدبية، ووضع العنواف
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