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 الإىداء

 أىدي ىذا الجيد العممي المتواضع:

 إلى من ساندتني بصادق دعواتيا وكبير عطائيا ... أمي الحبيبة

 إلى من عممي معنى الإصرار والعصامية والصبر عمى كل صعب ... أبي الحبيب

 الحبيبةإلى من تحممت معي الجيد والعناء رفيقة دربي ... زوجتي 

 إلى من منحوني الأمل فمذات قمبي وقرة عيني ... أبنائي سميمان وأسيد

 

لى كل من ساندني ، إخواني، أخواتي، زملائي وزميلاتي في الدراسة والعمل...  وا 
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 الشكر

التسميـ عمى سيدنا محمد الذي بمّغ الأمانة  وأت ُـ الصلبةِ  العالميف وأفضؿُ  الحمد لله رب  

وأدى الرسالة ونصح الأمة فزاؿ الظلبؿ وأشرؽ اليدى، أحمَدُؾ ربي وأشكرؾ عمى أف يسرت لي 

 إتماـ ىذا البحث عمى الوجو الذي أرجو أف ترضى بو عنّي.

ذ تأذفَ ربُكـ لئف شكرتـ لأزيدنكـ ولئف كفرتـ إفّ عذاا بي لشديد(   نطلبقاً مف قولو تعالى: )وا 

 صدؽ الله العظيـ .

أتوجو بالشكر إلى جامعتي جامعة اليرموؾ منارة العمـ والمعرفة ممثمة بعطوفة رئيسيا 

، وأتوجو بالشكر الجزيؿ إلى كمية الإعلبـ ممثمةً  بعميدىا الفاضؿ وأساتِذتِيا الفضلبء الذيف لـ  الأكرـ

مدادي بما فيو النصح والخير، ثـ أتوجو بالشكر الجزيؿ إلى مف رعاني في  يألو جيدا في توجييي وا 

إعداد ىذا البحث أستاذي الفاضؿ الدكتور مخمد الزيودي ، وأتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاتذتي 

حاتـ الموقريف في لجنة المناقشة ممثميف بالدكتور مخمد الزيودي مشرفا رئيسا والأستاذ الدكتور 

كبار في العمـ، لتفضميـ عميّ بقبوؿ  العلبونة عضوا والدكتور عمر نقرش عضوا، وىـ أساتذةٌ 

مناقشة ىذه الرسالة فيـ أىؿ لسد خمميا وتقويـ معوجيا والإبانة عف مواطف القصور فييا ، سائلب 

ف كما أشكر كؿ مف ساعدني عمى إنجاز ىذا الب،الله عز وجؿ أف يجزيكـ  عني خير الجزاء  حث وا 

 لـ يسعؼ المقاـ لذكرىـ فيـ أىؿ الفضؿ والخير.
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 الملخص

 التمفزيونية الأردنية من منظور صنّاع الدراماصورة  المرأة الريفية في المسمسلات 

 الطالب: عبدالله سميمان السكارنة

 إشراف الدكتور: مخمد نصير الزيود

 

المسمسلبت التمفزيونية الأردنية التي تيتـ بالمرأة الريفية  إلىىدفت الدراسة إلى التعرؼ 

وحقيقة ما تعكسو ىذه المسمسلبت لصورة المرأة الريفية وأدوارىا في المجتمع، والتعرؼ عمى قيميا 

مف منظور صُنّاع الدراما، والكشؼ عف مدى توافؽ أبعاد الصورة الذىنية لدييـ مع ما تقدمو 

 ة الريفية .المسمسلبت الأردنية لممرأ

واعتمدت الدراسة عمى منيج المسح الوصفي، وتـ الحصوؿ عمى البيانات مف المبحوثيف 

عمى صنّاع ( مفردة، واستخدمت الدراسة )الحصر الشامؿ( ٘ٓٔباستخداـ الاستبانة الموزعة عمى )

 .الدراما في المسمسلبت )تؿ السندياف، والمبروكة، وسمطانة( 

 وتوصمت الدراسة إلى:

النسبة الأعمى مف المبحوثيف كانت مف الذكور الذيف يحمموف مؤىلًب عمميا بكالوريوس ودبموـ ف إ.ٔ

عملًب، وتوصيفيـ ٖٓ،ومف خريجي كمية الفنوف )الدراما( وقد شاركوا بأعماؿ فنية أكثر مف 

 الميني ممثلًب ثـ مخرجاً ويتابعوف المسمسلبت التمفزيونية دائماً مف ساعة إلى ساعتيف.

دى مراعاة المادة المعروضة في المسمسلبت الأردنية لقيـ المرأة الريفية مف وجية نظر ف مإ. ٕ

 صنّاع الدراما جاء بدرجة متوسطة.

ف مدى توافؽ معتقدات وآراء صنّاع الدراما مع ما يقدموه لصورة المرأة الريفية جاء بدرجة إ. ٖ

 متوسطة.



ك

عمؿ(  ٕٓ-ٔٔفأقؿ( مف جية وكؿ مف ) . وجود فروقات ذات دلالة إحصائية بيف )عشرة أعماؿٗ

( و )أكثر ٕٓ-ٔٔعمؿ( مف جية أخرى وجاءت الفروؽ لصالح كؿ مف ) ٖٓو )أكثر مف 

 ( في مجاؿ الضغوطات.ٖٓمف

عمؿ(  ٕٓ-ٔٔ. وجود فروقات ذات دلالة إحصائية بيف )عشرة أعماؿ فأقؿ( مف جية وكؿ مف )٘

-ٔٔالفروؽ لصالح كؿ مف ) ( مف جية أخرى وجاءتٖٓعمؿ( و )أكثر مف  ٖٓ-ٕٔو )

 ( في مجاؿ أبعاد الصورة الذىنية.ٖٓ( و)أكثر مفٖٓ-ٕٔ( ومف )ٕٓ

. وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية  بيف )أقؿ مف ساعة مشاىدة( مف جية وكؿ مف )ساعة إلى ٙ

أقؿ مف ساعتيف( ومف )ساعتيف إلى أقؿ مف ثلبث ساعات( مف جية أخرى وجاءت الفروؽ 

إلى أقؿ مف ساعتيف( ومف )ساعتيف إلى أقؿ مف ثلبث ساعات( في  لصالح كؿ مف )ساعة

 مجاؿ منظومة القيـ.

 

 الكممات المفتاحية: صورة المرأة الريفية، المسمسلات الأردنية، صنّاع الدراما.
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 الفصل الأول
 الإطار المنيجي

 المقدمة

والذي  يسيـ في تثقيؼ في المممكة مف أكثر وسائؿ الإعلبـ انتشاراً ني دالأر يعد التمفزيوف 

ونظراً  لخصوصية التمفزيوف والمزايا التي يتمتع بيا  ،الأفراد، مف خلبؿ تمقييـ لممعارؼ المختمفة 

فإنو يمثؿ وسيمة الاتصاؿ مع الجماىير الأكثر تواجداً في الحياة اليومية رغـ اختلبؼ كمية ونوعية 

المشاىدة ، كما ويساىـ في معالجتو لبعض القضايا الثقافية مف خلبؿ نشر الوعي وتكويف الرأي 

لقدرة عمى جذب العديد مف المشاىديف إليو باختلبؼ مستوياتيـ العاـ وتوجييو، كما يتميز با

لذا فإف ؛ وأعمارىـ؛ لأنو لا يعد وسيمة لمتسمية والترفيو بؿ أصبح يعد وسيمة لمعمـ والتعميـ

 .ردني الأ لممجتمعلممسمسلبت التمفزيونية الأردنية علبقة في تكويف الصورة الذىنية 

، "وتعرؼ الثقافة بأنيا أنماط أىميا الوظيفة الثقافيةوظائؼ عديدة  مف  مصورة الذىنية ول

السموؾ والمعيشة والفكر والحياة وقواعد العرؼ والتقاليد والفنوف والمغة والعمـ والتعاوف والأخلبؽ 

والديف، كما تشمؿ بذلؾ الآلات والأدوت المصنعة والمباني، وىي التي تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ" 

  (.ٓٔٗـ،ٜٚٛٔ)رشواف، 

مي أساساً إلى الإسياـ بقدر أو ر ضوء ذلؾ فإف النظاـ العالمي الجديد للبتصاؿ يوفي 

بآخر في تفتح الإنساف ورفع مستواه الذىني بتشجيع الخمؽ والإبداع الثقافي وتمكيف الثقافات مف 

مودي، عالتكافؿ ومف إحياء ذاتياتيا بالاحتكاؾ بغيرىا والمشاركة في إثراء التراث الثقافي )الم

 ( .ٕٙٓـ، ٜ٘ٛٔ

وتتنوع الاستراتيجيات المتبعة في المسمسلبت التمفزيونية عند تناوليا لموضوعات المرأة، 

نجاب  حيث ظيرت بصورة المرأة التقميدية تبدو مف خلبليا خاضعة، مطيعة، سمبية، ىدفيا الزواج وا 



2

العاممة، المساىمة الأطفاؿ الذكور وتنشئتيـ ، ومف جية أخرى تعرض المسمسلبت المرأة المستقمة، 

 في بناء المجتمع وتطوره، والمشاركة في اتخاذ القرارات .

ولتحقيؽ إستراتيجية موحدة في تناوؿ موضوعات المرأة ،يرى الباحث ضرورة البدء مف صنّاع 

الدراما مف مؤلفيف ومخرجيف وممثميف وفنييف وتقنييف بوصفيـ القائميف عمى العمؿ الدرامي 

 نو.والمسئوليف عف مضامي

، وبشكؿ خاص لدى القيادات د فيـ واضح ودقيؽ لوظيفة كؿ منيـولكي يتـ ذلؾ لا بدّ مف وجو 

الإدارية والفنية والاقتصادية التي تمثؿ طرفاً أساسياً في صناعة الأعماؿ الفنية، إذ يتوقؼ نجاحيا 

ضح والمساندة عمى مدى المساندة والتأييد الذي تقدمو القيادة ليـ، ومف الطبيعي فإف الفيـ الوا

والتأييد ينبع مف الصورة الذىنية الموجودة في أذىاف القيادات الفنية والإقتصادية والإدارية والتي 

 تؤثر إلى حد كبير في اتخاذ تمؾ القيادات لمقرارات والأحكاـ الموجِية للؤعماؿ الفنية.

 مشكمة الدراسة

لظواىر الاجتماعية المختمفة في تعد الدراما مف أىـ القوالب الفنية التي تتناوؿ مختمؼ ا

المجتمع الأردني، وتحظى بقدرة كبيرة في التأثير عمى الجميور المتمقي ليا، حيث أنيا تجمع بيف 

الشكؿ الفني التعبيري والوعاء المعرفي والثقافي، وىو ما يقوـ بتكويف السموؾ الفردي والجماعي، إلا 

فية في الدراما الأردنية تظؿ محدودة القيمة والفاعمية، أف السياسة المعتمدة لإبراز صورة المرأة الري

إذا لـ تقترف بتطوير حقيقي يعكس نفسو فيما يقدمو التمفزيوف الأردني مف صور المرأة الريفية 

 والأدوار التي تقوـ بيا.

حيث شيدت الدراما التمفزيونية الأردنية في العقد الأخير تطوراً ممموساً عمى صعيد كتابة 

خراج والتمثيؿ والتقنيات الفنية المرافقة لعممية الإنتاج ،إذ برز جيؿ جديد مف الكتاّب النص والإ



3

والمخرجيف والفنانيف والفنييف متأثريف بالتحولات الاجتماعية والاقتصادية التي طرأت عمى المجتمع 

 الأردني ؛ولذلؾ كاف ىنالؾ تنوع في الأعماؿ المقدمة عمى صعيد الشكؿ والمضموف. 

الريؼ الأردني وبكافة مكوناتو حاضراً في ىذه الأعماؿ ،وشكّمت المرأة الريفية محوراً وكاف 

 في المسمسلبت التمفزيونية الأردنية صورة المرأة الريفية تكمف مشكمة الدراسة ماأساسياً في غالبيتيا؛ 

مف وجية نظر )صنّاع الدراما( القائميف عمى الإنتاج منذ مراحميا الأولى وحتى بثيا عمى اليواء 

 مف خلبؿ المحطات التمفزيونية . 

 أىمية الدراسة

تكتسػػب ىذه الدراسػػة أىميتيػػا مػػف كونيػػا تبحػػث فػػي موضػػوع يعد ىمّاً أساسياً فػػي كافػػة  -ٔ

 وىو المرأة وصورتيا بشكؿ عاـ والمرأة الريفية عمى وجو الخصوص. المجتمعػػات العربية ألا

لقػػػائميف عمػػػى اخصوصػػػاً و ستكوف ىذه الدراسػػة مفيػػدة لمقػػػائميف عمػػػى وسػػػائؿ الإعػػػلبـ  -ٕ 

التػػي الأعمػػػاؿ الفنيػػػة )المؤلفيف، والمخرجيف، والممثميف،...( ؛ لمعرفػػة نقػػاط القػػوة والضػػعؼ 

تخممػػت أعمػػاليـ فػػي معالجػػة أو تنػػاوؿ الضغوطات التي واجيت صنّاع الدراما في تناوليـ 

 .لممػػرأة الريفية

كما أنػيا تتنػاوؿ صػورة المػرأة الريفية مػف خػلبؿ واحػػػد مػػػف أىػػػـ أشكاؿ الفنػػوف المرئية  -ٖ

 زاً عبر مختمؼ القنوات الفضائية.وىػػػي الػػػدراما كوف ىذا الشكؿ حقؽ حضوراً وحيّ 

التي تعنى  النادرةالمحمية الدراسات ف سة حسب حدود معرفة الباحث أنيا متعتبر ىذه الدرا -ٗ

بتسميط الضوء عمى صنّاع الدراما لمعرفة وجية نظرىـ في صورة المرأة الريفية في المسمسلبت 

 التمفزيونية الأردنية. 
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 أىداف الدراسة

 الدراسة إلى ما يمي:تيدف ىذه 

  المسمسلبت التمفزيونية الأردنية التي تيتـ بالمرأة الريفية. إلىالتعرؼ 

  حقيقة ما تعكسو المسمسلبت الأردنية لصورة المرأة الريفية  وأدوارىا في  إلىالتعرؼ

 كما تـ نقميا مف وجية نظر صنّاع الدراما.وقيميا المجتمع 

  الضغوطات التي تواجو صنّاع الدراما الأردنية في عرض قضايا المرأة الريفية. إلىالتعرؼ 

  أبعاد الصورة الذىنية لدى صنّاع الدراما مع ما  أو عدـ توافؽ مدى توافؽ إلىالتعرؼ

 تقدمو المسمسلبت الأردنية لممرأة الريفية .

 الدراسات السابقة

 .يستعرض الباحث الدراسات السابقة العربية والأجنبية ، المنشورة منيا 

( بعنوان صورة الأسرة الريفية كما تقدميا المسمسلات المصرية 8106دراسة )رزق، -ٔ

ىدفت ىذه الدراسة إلي التعرؼ عمى صورة الأسرة الريفية  التي تعرضيا القنوات الدرامية

نوات الدرامية، وتعد ىذه الدراسة مف الدراسات كما تقدميا المسمسلبت المصرية في الق

الوصفية. قامت الباحثة بإجراء دراسة تحميمية عمي مضموف عينة مف المسمسلبت 

المصرية والتي تعرض فييا موضوعات تتعمؽ بالأسرة الريفية، وتـ تسجيؿ العينة مف 

ير اوي الجزء الكب -( وذلؾ تطبيقًاً عمي مسمسميف وىما )دىشةٕٗٔٓالدورة الرمضانية )

الرابع( ، كما تـ أخذ عينة عمدية متمثمة في مسمسؿ )الوتد(. وقد استخدمت الباحثة في 

ىذه الدراسة منيج المسح الإعلبمي بشقو التحميمي. وتوصمت الدراسة إلى عدة نتائج 

% مقابؿ ٚٙارتفاع عدد الذكور عف الإناث في مسمسلبت عينة الدراسة بنسبة  -أىميا:

وىذا يشير إلي التركيز عمى أدوار الذكور كشخصيات أساسية في  %،ٖٖالإناث 
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المسمسلبت وتيميش دور المرأة في ىذه المسمسلبت، ويشير أيضأً إلي عدـ التوازف 

في إجمالي المسمسلبت عينة الدراسة جاءت العلبقات  -النوعي في الشخصيات الدرامية. 

متوترة وبيا صراعات( بنسبة % و)علبقات ٛ.ٕٚالأسرية )يسودىا التفاىـ( بنسبة 

إف في جميع المسمسلبت عينة الدراسة  -%. ٘.ٙٗ%و)تجمع بيف الاثنيف( بنسبة ٚ.ٕ٘

% مف إجمالي العينة، ويرجع ذلؾ إلى توارث ٛ.ٓٙجاء مستوي المعيشة مرتفع ومثؿ 

ارتفاع  -الأراضي والأملبؾ في الريؼ والحرص عمى الحفاظ عمييا وتوارثيا بيف الأبناء. 

بة الأدوار الإيجابية بيف الذكور عف الإناث بوجو عاـ في إجمالي المسمسلبت عينة نس

% ٕ.ٗٔالدراسة حيث جاءت في )دعـ العلبقات الأسرية والتماسؾ الأسري( بنسبة 

 % مف الإناث.ٙ.ٔٔلمذكور مقابؿ 

( بعنوان تكوين الصورة النمطية لممرأة العربية في الدراما 8104دراسة )المناصير،  -ٕ

 التمفزيونية )دراسة تحميمية لممسمسلات العربية المقدمة في التمفزيون الأردني( 

 عربية في الدراما التمفزيونية،ىدفت الدراسة إلى الكشؼ عف تكويف الصورة النمطية لممرأة ال

سة تحميمية لممسمسلبت العربية المقدمة في التمفزيوف الأردني ، وقد استخدمت وذلؾ مف خلبؿ درا

أسموب تحميؿ المضموف بالنسبة لمدراسة التحميمية والأسموب الوصفي التحميمي في تحميؿ الدراسة 

الميدانية، وتـ الاعتماد في ىذه الدراسة عمى نوعيف مف مصادر المعمومات ىما المصادر الأولية 

 الثانوية، وقد توصمت الدراسة إلى عدد مف النتائج أىميا: والمصادر

أف الدراما التمفزيونية عمؿ اجتماعي واتصالي يحتاج إلى تنمية الارتقاء بميارات الاتصاؿ  -

والتواصؿ، ولذلؾ فإف العامميف في الدراما التمفزيونية يتمكنوف مف ممارسة ميارات الاتصاؿ 

 وتنميتيا.
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لممرأة الذي يظيرىا كمتزوجة مؤشر عمى أف العلبقة المسموح بيا بيف أف الدور الاجتماعي  -

المرأة والرجؿ في المجتمعات العربية ىي العلبقة الشرعية المتمثمة في الزواج فقط، أما 

 العلبقات التي تحصؿ قبؿ الزواج في المجتمعات غير العربية فيي علبقات محرمة.

في المجتمعات العربية يؤكد أف المرأة الريفية تعيش إف زيادة نسبة المرأة التي تسكف الريؼ  -

في ظؿ فقر اجتماعي وثقافي متدني يجعؿ منيا مرأة مقيورة قميمة الوعي تابعة لمرجؿ 

ر وتكوف قد فقدت ى تيا الحرة ولا تتعدى أفكارىا وتصوراتيا داوتيا الإنسانية واستقلبليتيا وا 

 لو.غير أف تكوف تابعة لمرجؿ ليحمييا وتكوف مطيعة 

إف انتماء المرأة الطبقي وتأثير ىذا الانتماء عمى مكانتيا الاجتماعية التي تعكس انحدارىا  -

كانة لمفرد في المجتمع مف طبقة اجتماعية راقية أو ميسورة الحاؿ وبعكسو تتدنى تمؾ الم

 بشكؿ عاـ.

مسمسل ( بعنوان مكانة المرأة وصورتيا في المسمسلات الكويتية )8103دراسة )العرادة، -3

 نوعية –دراسة تحميمية  )زوارة خميس نموذجا

" ىػدفت الدراسػة إلػى الكشػؼ عػف كيفيػة تقػديـ المسمسػؿ التمفزيػوني الكػويتي "زوارة خمػيس

لمكانػػػة المػػػرأة ولصػػػورتيا الذىنيػػػة، وكيفيػػػة معالجػػػة القضػػػايا التػػػي تخػػػص المػػػرأة ضػػػمف القضػػػايا 

مطروحة في المسمسؿ، بما في ذلؾ التغير في القيـ الثقافية والاجتماعيػة ذات الصػمة بمكانػة ال

المػرأة وبصورتيا الذىنية والنمطية. وقد اختار الباحث ىذا المسمسؿ كعينة مقصودة أو نموذجا 

،وىو أيضا حافؿ بالشخصيات  ٕٓٓٓلممسمسلبت التمفزيونية الحديثة التي أنتجت بعد عاـ 

( شخصػية ٘ٔ( شخصػية نسػائية بػيف رئيسػية وشػبو رئيسػية مقابػؿ )ٗٔسػائية، إذ يتضػمف )الن

وفػي سػبيؿ تحقيػؽ أىػدافيا، اعتمػدت الدراسػة منيجػا نوعيػا  .ذكوريػة بػيف رئيسػية وشػبو رئيسية
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والمقابمػة ىمػا أداتػي  تحميميػا مسػتندا إلػى المنظػور الاجتمػاعي الثقافي في التحميؿ، وكانػت الملبحظػة

 :الدراسػة، وخمصػت الدراسػة إلػى عػدد مػف النتائج كاف أىميا

اعتمػدت شخصػيات المسمسػؿ النسػائية فػي تحقيػؽ أىػدافيا عمػى مجموعػة مػف  -

الأسػاليب السػمبية أىميا: السرية، أسموب اليروب أو التيرب مف الحوار والإقناع، و 

 .أسموب المكر والخديعة

بيف التحميؿ وجود أربع صور نمطية لممرأة ىي: الجدة القديمة وىي سمبية، والجدة  -

العصػرية وىػي إيجابيػػة، والزوجػػة المغمػػوب عمػػى أمرىػػا مػػع الػػزوج وىػػي معتدلػػة، 

  .والمػػرأة الشػػريرة فػػي الشػػارع وىػػي سمبية

الاجتماعيػة، القػيـ الايجابيػة وتظيػر لػدى عكػس المسمسػؿ وجػود ثلبثػة أصػناؼ مػف القػيـ 

المػرأة والرجػؿ عمػى حػد سػواء، لكنيػا ىػي الأقػؿ وىػي ميػددة بػالتراجع والخػراب، القػيـ السػمبية وىػي 

ػي متناميػة وتفسػػد العلبقػػات الاجتماعيػػة وتعػػد دخيمػػة عمػػى المجتمػػع، القػػيـ المعتدلػػة وتبػػدو كثيػػرا فػ

 سػػموؾ الزوجات تجاه ما يتعرضف لو مف ضغوط الأزواج.

 المصرية ( بعنوان المرأة الريفية في الدراما التميفزيونية8103دراسة )رمضان، -4

ىدفت الدراسة إلى بحث كيفية ظيور المرأة الريفية في الدراما التميفزيونية، وتحميؿ مدى 

استعرضت المرأة  يزيونية لقضايا المرأة والصور التالتطور الذى طرأ عمى معالجة الدراما التميف

 الريفية مع قدوـ قرف جديد. 

واعتمدت الباحثة في دراستيا عمى إتباع منيج المسح الإعلبمي مف خلبؿ مسح الدراسات 

السابقة لمتراث العممي الخاص بالبحوث التي تناولت قضايا المرأة وصورتيا في الدراما التميفزيونية، 

تناولت قضايا المرأة في الدراما التميفزيونية، وتمثمت  يإلى مسح لعينة مف المسمسلبت الت بالإضافة

أىـ أدوات الدراسة في صحيفة تحميؿ المضموف بنوعيو الكمي والكيفي لتحميؿ بعض نماذج مف 
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تمثؿ أكثر  يالوتد( والت -ء الشارد الضو  -البشاير  -الضباب  -المسمسلبت التميفزيونية )الضحية 

تقدـ بيا المرأة، وقد استغرقت فترة جمع  يديف، بيدؼ التعرؼ عمى الصورة التالمواد جذباً لممشاى

 .ٕٔٔٓ، حتى مارس ٕٓٔٓالبيانات الفترة مف سبتمبر 

وقد خمصت الدراسة إلى عدة نتائج مف أىميا جاء اليدؼ مف المسمسؿ تدعيـ سموؾ 

ينة الدراسة التحميمية، وجاء اليدؼ تغير إيجابي في الترتيب الأوؿ مف إجمالي عدد مسمسلبت ع

 .الثانيسموؾ سمبى في الترتيب 

جاء دور المرأة في المسمسلبت التميفزيونية كدور ثانوي في المركز الأوؿ مف نسبة الأدوار 

قدمت بيا المرأة في المسمسلبت عينة الدراسة التحميمية، وجاء دور ىامشي في المركز الثانى،  التي

 .رئيسيثالث جاء كدور وفي المركز ال

سمسلبت في المقدمة سمبي مف ظيرت طبيعية الدور الذى تقوـ بو المرأة الريفية في الم

نسبة عدد النساء الريفيات اللبتي ظيرفّ بالمسمسلبت المصرية عينة الدراسة التحميمية،  يإجمال

 .يف الاثنيفبينما جاءت في المرتبة الثانية إيجابي، وفي المرتبة الثالثة جاءت يجمع ب

( بعنوان صورة المرأة الريفية في المسمسلات العربية التي يقدميا 8118دراسة )خطاب، -5

 التمفزيون المصري وعلاقتيا بإدراك الجميور لمواقع الاجتماعي

ىدفت الدراسة إلى رصد صورة المرأة الريفية في المسمسلبت العربية التي يقدميا التميفزيوف     

عمى أوجو الاختلبؼ والتشابو بيف الواقع الذي يقدمو التميفزيوف عبر الأعماؿ المصري، والتعرؼ 

الدرامية لصورة المرأة الريفية وبيف الواقع الفعمي ليا وقد اعتمدت الدراسة عمى منيج المسح، مف 

( مفردة مف الجميور ٓٓٗخلبؿ استمارة التحميؿ والاستمارة الميدانية وطبقت عمى عينة حجميا )

 خمصت لعدة نتائج منيا:العاـ و 
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% مف المبحوثيف عمى أف صورة المرأة الريفية بالمسمسلبت التميفزيونية ىي ٖ.ٔٙأف نسبة   -

% مف المبحوثيف إلى أف صورتيا واقعية، وأشارت ٖ.ٕٔصورة غير واقعية، بينما أشار بنسبة 

 مبحوثيف التحديد.% مف ال٘.ٖ% إلى أنيا واقعية إلى حد ما، بينما لـ يستطيع نسبة ٗٔبنسبة 

% مف المبحوثيف عمى أف المرأة الريفية تظير وليس ليا دور في المجتمع في ٖ.ٖٚأف نسبة  -

% مف المبحوثيف عمى أف المرأة الريفية ليا دور ٖ.ٕٓالمسمسلبت التمفزيونية، بينما أشارت نسبة 

 ميـ في المجتمع.

دراسة تحميمية لتناو ل  –العربية ( صورة المرأة في وسائل الإعلام 8118دراسة )النير، -6

 نموذجا Mbc0 صورة المرأة في قناة

عالج الباحث في ىذه الّدراسة مشكمة قضايا المرأة التي تبرز وتتجسد في مجاليف أساسييف: 

 الأوؿ في تقديميا بوسائؿ الإعلبـ المختمفة إيجابيا والآخر في استغلبؿ صورتيا سمبيا

المرأة بيف السمب والإيجاب في برامجيا المختمفة ) الإعلبف،  صورة MBC وتناوؿ ىذا في فضائية

 .(...الدراما، الثقافة، الأخبار، وغيرىا

صورة المرأة الإيجابية في مكانتيا الاجتماعية والمرأة المتمردة عمى واقعيا  :وتوصؿ إلى أّف

أجؿ مواصمة دورىا باستمرار مف أجؿ التغيير المطرد لمكانتيا ومكانة المجتمع نحو الأفضؿ ومف 

الأساسي والحاسـ في تطور الحياة وديمومتيا وقيميا الطيبة أمّا ما يعنيو الباحث بصورة المرأة 

السمبية فيو نقد لبعض وسائؿ الإعلبـ التجارية التي تظير صورة المرأة بغير حقيقتيا الإيجابية 

والتقاليد البالية وتختـ ذاكرتيا وتظيرىا امرأة مبتذلة وخانعة ومستكينة وتظيرىا متقيدة بالعادات 

 بالجيؿ والتخمؼ وىو ما لو مردود سيء عمييا وعمى المجتمع.
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 ( بعنــوان صــورة المــرأة اليمنيــة فــي الدراما التميفزيونية 8118دراســة )حميد، -7

خػػػػلبؿ الإنتػػػاج الػػػدرامي ىدفت ىػػػذه الدراسػػػة إلى رصػػػد واقػػػع صػػػورة المػػػرأة اليمنيػػػػة مػػػف 

ذكػػػر وأنثػػػى "فػػػي الػػػدراما المحميػػػة،  "المحمػػػػي، ومعرفػػػة كيػػػؼ يػػػتـ تنػػػاوؿ قضػػايا النػػوع الاجتمػػػاعي

وقد تػـ الاعتمػاد فػي ىػذه الدراسػة عمػى  .ومعرفػػػة مػػػدى تأثيرىا عمى تشكيؿ الصورة الجديدة لممرأة

،وبمغػػػػػػت عينػػػػػػة ٕٙٓٓ-ٕ٘ٓٓالمسػح بالعينػة لمحتػوى البػرامج الدراميػة التميفزيونيػة للؤعػػػػػػواـ  مػنيج

كمػػػػا اعتمػػػػدت  .تمفزيونية ساعة بث )ٓ٘.٘ٔحمقػػة دراميػػة أي ) ٕٕٔالػػػػػػدراما التميفزيونيػػة المحميػػة 

( مفػػػردة مػػػف الجميػػػور ٓ٘ٗيػػػور مػػػف خػػػلبؿ عينػػػة بمغػػػت )عمػػػػى مػػػػنيج المسػػػػح بالعينػػػػة لمجم

جامعػة صػنعاء مػا –طػلبب كميتػي الإعػلبـ و الآداب  " النػػػوعي لمفضػػػائية اليمنيػػػة والػػػذي حػػدد بػػػػ

ي دراسػػػػػات النػػػػػوع بعػد التخرج، وكذا أعضاء ىيئة التدريس والباحثيف في النوع الاجتمػػػػػاعي بمركػػػػػز 

واسػػػػػتخدمت فػػػػػي الدراسػػػػػة أداة الاستقصػػػػػاء وتحميػؿ . الاجتمػػػػػاعي بجامعتي صنعاء وعدف والباحثيف

غمػػػػػب عمػػػػػى المسمسػػػػػلبت المقدمػػػػػة  :المضػموف، وتوصػمت الدراسػة إلػػى مجموعػة مػف النتائج أىميا

يػػػة، وىػػػو أمػػػػر يجعميػػػا منحصػػػػرة فػػػي جميػػػور محدود، أي مف يتحدثوف بالميجة الميجػػػػػة المحم

تصػػدرت الفضػػائية الحكوميػػة اليمنيػػة نسػػبة عالية في إنتػاج المسمسػلبت المقدمػة ممػا يؤكػد . العامية

الصػػػورة التقميديػػػة لممػػػرأة اليمنيػػػة صػػػدرت . سػيطرة القطاع الحكومي عمى إنتاج الأعماؿ الدرامية

جميع المسمسلبت المقدمة، حيث تػـ تقػديميا فػي صػورة المػػرأة التػػي لا تبػػرح المطػػبخ، وتقبػػؿ قػػرار 

 والػػدىا فػػي زواجيا في سف مبكرة دوف أف تحرؾ ساكنا.

 لدراما السورية بعنوان: الصورة الاجتماعية لمنساء في ا (8116)العمرندراسة -8

 ،ػػا المسمسػلبت المػرأة السػوريةىدفت ىػػذه الدراسػػة إلى معرفػػة الصػػورة التػػي تعػرض بي

وتوصػػمت الدراسػػة إلػػى مجموعػػة مػػف . ٕٓٓٓوتمػػت المعاينػة عمى عينة عشوائية منتظمة مف عاـ 

أظيػػػػرت المسمسػػػػلبت التمفزيونيػػػػة السػػػػورية المرأة السورية الحالية بطريقة جيدة تتفؽ : النتػػائج أىميا
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اىتمػػػػت المسمسػػػػلبت التمفزيونيػػػػة السػػػػورية بػالمرأة المتعممػة، وربػة المنػزؿ، والشػابات ، و مع الواقع

 .ؿوالمتزوجػات، وأظيرت المرأة في الأدوار القيادية بشكؿ قمي

 الدراسات الأجنبية

 L'IMAGE DE LA FEMME JAPONAISE -( بعنوان Joanna,8100دراسة ) -0

DANS LE CINEMA D'HAYAO MIYAZAKI   

 ىدفت ىػػذه الدراسػػػة إلى التعػػرؼ عمػػى صػػػورة المػػػرأة اليابانيػػػة مػػػف خػػػلبؿ فػػػيمـ

MIYAZAKIو ذلػػػػػؾ بتحميػػػػػؿ مضػػػػػموف الشخصػػيات النسػػائية  ، وعلبقتيػػػػػا بصػػػػػورة الرجػػػػػؿ،

الػػواردة فػػي الفػػيمـ، واعتمػدت الدراسػة منيجػا تحميميػا مسػتندا إلػى المنظػور الثقافي في التحميؿ، 

 : وكانػت الملبحظػة ىي أداة الدراسػة وقػػد توصػػمت الدراسة إلى مجموعة مف النتائج أىميا

بمجموعة مف القيـ مثؿ : الصفات الرجوليػة و الشػجاعة  MIYAZAKI النسػػػػاء فػػػػي فػػػػيمـتتصػػػػؼ 

يرغبف في الثورة عمى  MIYAZAKIبينػػػػت نتػػػػائج الدراسػػػػة أف النسػػػػاء فػػػػي فػػػػيمـ -  و الاستقلبلية

ف التقميديػػػة مثػػػؿ كونيف ماكثات فػي المنػزؿ لا العػالـ التقميػدي اليابػػػاني الػػػذي يحػػػافظ عمػػػى أدوارىػػػ

 . أف يكػف سػيدات أعمػاؿ، وأف تكوف ليف الاستقلبلية، والمكانة الاجتماعية

 IN THE MIDDLE OF EVERYWHERE: THE( بعنوان Guo,8119دراسة ) -8

REPRESENTATON OF WOMEN INCONTEMPORARY CHINESE 

FAMILY-MORALITY  TELEVISION DRAMAS 

تسعى ىذه الدراسة إلى التعرؼ عمى الصورة التي تقدـ بيا المرأة في الأسرة الصينية عبر   

المسمسلبت التميفزيونية، ومدى توافؽ ىذه الصورة مع واقع المرأة الصينية المعاصرة وانعكاس اليوية 

 الصينية بيذه المسمسلبت.
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سمسلبت الصينية التي اشتيرت بيف وتـ الاعتماد عمى أداة تحميؿ المضموف لثلبثة مف الم

الجميور والنقاد بالصيف. في ىذه المقالة ، أختبر ثلبثة مسمسلبت تمفزيونية معاصرة ىـ:" يداً بيد 

 وسنوات الزواج ، والطلبؽ الصيني". عف طريؽ تحميؿ مضاميف ىذه النصوص الدرامية.

 وأظيرت الدراسة:

تقميدية إذ اقتصرت عمى خدمة الأسرة والحفاظ عمى إف صورة المرأة في الدراما الأسرية كانت  - 

 القيـ الأسرية، مقابؿ التميز لصالح الرجؿ في قضية العمؿ والتوظيؼ.

 إف صورة المرأة بشكؿ محمى يخدـ اليوية الصينية ويحافظ عمييا. - 

 Women On Screen and Behind the ( بعنوان Lauzen,8119دراسة ) -3

Scenes in the 8117-18 Prime-time Season "  

تسعى ىذه الدراسة إلى التعرؼ عمى صورة المرأة في المسمسلبت التميفزيونية التي قدمت   

. ABC-CBS-CW-FOX-MY NETWORK TV-NBCبشبكات ٕٛٓٓ-ٕٚٓٓفي موسـ 

ذه المسمسلبت حيث تـ اعتماد المقابمة كأداة لمدراسة سموب المسح الشامؿ ليأوقد تـ الاعتماد عمى 

 وتـ توزيعيا عمى جميع أفراد المجتمع.

% مف ٖٗوتوصمت الدراسة إلى أف النساء ظيرت في المسمسلبت التمفزيونية بنسبة 

% عف الموسـ الماضي وىو ما لا يتلبءـ مع حجـ السكاف في ٔإجمالي الشخصيات بزيادة 

% مما يعنى أف المرأة مازالت غير ممثمة ٔ٘الأمريكية مف النساء والذي يبمغ الولايات المتحدة 

لنسبتيا الحقيقية في المجتمع الأمريكي. وظيرت النساء بشكؿ أكبر في الأعماؿ الدرامية والواقعية 

% ٙٔ% وظيرت المرأة في صورة زوجة بنسبة ٓٔ%مقارنة بالأعماؿ الكوميدية بنسبة ٘ٗبنسبة 

 %.ٕ٘ير متزوجة بنسبة في حيف ظيرت غ
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 Developing media literacy. Skilvto ( بعنوانCohen,8118دراسة ) -4

challenge television portrayal of older women  

ىدفت الدراسة إلى التعرؼ عمى الصورة الذىنية التي تقدـ بيا المسنات في المسمسلبت 

دراؾ الجميور ليا.  التمفزيونية وا 

 The Goldenف مف حمقات إعادة تشغيؿ التمفزيوف تـ اختيارىا عشوائياً مف تـ اختيار اثني

Girls   لاستخداميا كحدث تحفيزي مع أعضاء مف دورة الدراسات العميا في العمؿ الاجتماعي مع

طالباً، وتـ تجميع  ٜٔوطبقت عمى عينة حجميا كبار السف في جامعة جنوب شرؽ رئيسية. 

جماعات النقاش المركزة وذلؾ لمشاىدتيـ حمقتيف لمسمسؿ تميفزيوني البيانات مف خلبؿ إجراء 

وأظيرت النتائج عدـ وجود اتساؽ بيف مفردات العينة إذا كانت المسمسلبت التمفزيونية تؤكد الصورة 

المنطبعة لممرأة المسنة أـ ، ويقترح الباحث أنو مف خلبؿ نتائج الدراسة يمكف لمتميفزيوف أف يعكس 

 عياً عف العمر لتقديـ صور مختمفة لممرأة المسنة وحياتيا.خطاباً اجتما

  Television drama and Taiwanese women ( بعنوانPing,8118دراسة ) -5

استيدفت الدراسة إلى رصد صورة المرأة في الدراما التمفزيونية التي تقدـ في الفترة 

 .الصباحية وذلؾ مف الناحية الاجتماعية والثقافية والسياسية

كما تسعى الدراسة إلى التعرؼ عمى عدة متغيرات متعمقة بصورة المرأة وفي الجيؿ الذي 

دراكيا لمسياسات المتعارضة بيف تايواف  تنتمي إليو والطبقة والعرؽ والزي الوطني والمعتقدات وا 

 والصيف.

أي أف الدراسة تسعى إلى التعرؼ عمى ىوية المرأة التايوانية بيدؼ رسـ صورة واضحة 

 مرأة التايوانية مقارنة مع صورة المرأة الصينية ونساء العالـ الثالث. لم
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يركز ىذا البحث عمى الشعور بمشاىدة المسمسؿ التمفزيوني عمى المستوى الجامعي 

. شكؿ الباحث مجموعة تركيز (FGD)لمجماىير التايوانية مف خلبؿ مناقشات مجموعة التركيز 

" لمدة ساعة واحدة.تتألؼ لممناقشة بعد مشاىدة سمسمة كواحدة  وريا الشعبية "داي جانج جيوـ

عاماً بما في ذلؾ طالباف ذكور ٛٔمجموعات التركيز مف سبعة مف المستجيبيف البالغ عمرىـ 

وخمس طالبات. مما عزز تشابو التركيبة بيف المستجيبيف صحة البيانات المجمعة وتـ الاعتماد 

 عمى أداة تحميؿ المضموف.

أف مشاىدة المرأة عمى التمفاز عمى أنيا مجرد شكؿ الترفيو. عمى الرغـ  يجد المستجيبوف

مف أف معظـ المشاركيف يستمتعوف بمشاىدة المسمسلبت الكورية، إلا أنيـ يستمتعوف بالسمسمة في 

 المقاـ الأوؿ بسبب الاىتماـ المتزايد في الاختلبفات الثقافية.

 التعميق عمى الدراسات السابقة

 دراسة مع الدراسات السابقة في:اختمفت ىذه ال

ركّزت الدراسات السابقة في مجمميا عمى تحميؿ صورة المرأة في الأعماؿ الدرامية أو . ٔ

البرامج الإعلبمية عمى الصورة الذىنية والنمطية لممرأة لمتعرؼ عمى واقعيا الاجتماعي المعاش مف 

الصورة ومقاربتيا مع الواقع المعاش وجية نظر المشاىد )المتمقي( بمعنى كيؼ يرى المشاىد ىذه 

بعينو ىو، ما يميز ىذه الدراسة عف سابقاتيا أنيا تسعى لتتناوؿ صورة المرأة الريفية عمى وجو 

الخصوص مف وجية نظر القائميف عمى بناء وتشكيؿ ىذه الصورة )صنّاع الدراما( بمعنى كيؼ 

 .ي( بعيف صانعياتمت صنّاعة وصياغة ىذه الصورة كي يراىا المشاىد )المتمق

 نظرية استخداميا في السابقة الدراسات مف الكثير عف أيضاً  الحالية الدراسة تتميز. ٕ

 بنظرية ذلؾ ربط دوف فقط التحميؿ عمى اعتمدت التي الدراسات أغمب لتوافؽ المعرفي بخلبؼا

 .محدد منظور أو معينة



15

 اتفقت ىذه الدراسة مع الدراسات السابقة في:

العلبقة بيف الخصائص الديموغرافية لعينة الدراسة وبيف الصورة الذىنية المنطبعة . التعرؼ إلى ٔ

 لدييـ.

 . أنيا تندرج ضمف البحوث الوصفية والتي اتبعت منيج المسح كبعض الدراسات المذكورة.ٕ

 . استخدمت بعض الدراسات السابقة والدراسة الحالية الاستبانة كأداة لجمع البيانات والمعمومات.ٖ

 جو الاستفادة من الدراسات السابقة:أو 

. استفادت الدراسة الحالية مف الدراسات السابقة في تحديد أداة الدراسة ومنيجيا والتعرؼ إلى ٔ

 الأساليب الاحصائية المستخدمة.

 لغيرىا تكراراً  تبدو لا الدراسة بحيث أسئمة تحديد السابقة في الدراسات . استفادت ىذه الدراسة مفٕ

 .الدراسات مف

. استفاد الباحث مف عرض نتائج الدراسات السابقة لممقارنة بينيا وبيف النتائج التي تـ التوصؿ ٖ

 إلييا لمعرفة مدى الاتفاؽ والاختلبؼ في ىذه النتائج.

 

 النظرية المستخدمة:

"يرى أصحاب  سيعتمد الباحث عمى نظرية التوافؽ المعرفي وىي إحدى النظريات الإدراكية:

" أف الإنساف يميؿ إلى تبجيؿ وتقدير الآراء  ىذه النظرية "شارؿ أوسجود" و"سوسي تاننباوـ

والمعتقدات التي توافؽ آرائو ومعتقداتو ، وكذلؾ يميؿ إلى تقدير الأشخاص الذيف يتفقوف مع أفكاره 

 . (ٜٖٔ-ٖٛٔ، ٜٛٛٔ)مكاوي، والسيد، "، ويزيد ىذا التقدير بزيادة التوافؽ وينقص بنقصانو 
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وقد استخدـ "أوسجود" و"تاننباـ" مقياسا للبتجاىات النفسية طبقوه بنجاح ممحوظ في 

ثبات فوائدىا في التنبوء بسموؾ الأفراد عندما  دراساتيـ وتجاربيـ التي قاموا بيا لتوضيح نظريتيـ وا 

المقاييس عمى أساس يتعرضوف لمواقؼ اتصالية تؤدي بيـ إلى نوع مف عدـ التوافؽ. وتقوـ فكرة 

أف يكوف الاتجاه إيجابيا أو سمبياً، وفي كمتا الحالتيف قد يكوف شديداً أو وسطاً أوضعيفاً ، وتشير 

نقطة الصفر في المقياس إلى حالة الشخص الذي لا يحمؿ اتجاىاً ما نحو شخص أو شيء بعينو، 

)مكاوي، والسيد، "( ٖ-، ٕ-، ٔ-،ٓ، ٔ، +ٕ، +ٖوتتخذ درجات المقياس الشكؿ التالي: )+

ٜٔٛٛ ،ٖٜٔ) . 

 ، وىي:تعتبر الصورة الذىنية ضمن إطار النظريات المعرفية، لذلك تحتوي عمى ثلاثة أبعاد 

ىو البعد الذي يعرؼ الفرد مف خلبلو المعمومات المجردة عف العالـ مف  البعد المعرفي: .ٔ

حولو دوف أف يكوف ليذه المعمومات دلالات أو معاف، وذلؾ مف خلبؿ عمميات الاتصاؿ 

بمختمؼ أنماطو: الشخصي والجمعي والجماىيري، وذلؾ بالتفاعؿ مع الأسرة والمدرسة... 

مية الاتصالية التي لا تكتفي بأف يعرؼ الإنساف وأف المعرفة تمثؿ المدخؿ بالنسبة لمعم

نما تشمؿ أبعاد أخرى تتمثؿ في التحميؿ والتفسير لمرموز التي قدمت  موضعاً معيناً، وا 

المعمومات بيا، ثـ الاستجابة ليا عمى نحو معيف ولوسائؿ الإعلبـ أىمية كبرى في البعد 

 ( .ٚٗ، ٖٜٜٔ المعرفي الذي يسيـ في تكويف الصورة الذىنية )العسكر،

يقصد بو الميؿ بالإيجاب أو السمب تجاه موضوع أو قضية أو شعب أو  البعد الوجداني: .ٕ

دولة ما في إطار مجموعة مف الصور الذىنية التي يكونيا الأفراد، ويتشكؿ الجانب 

الوجداني مف الجانب المعرفي. ومع مرور الوقت تتلبشى المعمومات والمعارؼ التي كونيا 

قى الجوانب الوجدانية التي تمثؿ اتجاىات الأفراد نحو الأشخاص والقضايا الأفراد وتب
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والموضوعات المختمفة، ويتدرج البعد الوجداني بيف الإيجابية والسمبية، ويؤثر عمى ذلؾ 

مجموعة مف العوامؿ أىميا حدود توافر مصادر المعرفة، كما يؤثر في البعد الوجداني 

نس والمغة، فاختلبؼ ىذه الخصائص مف الأمور خصائص الشعوب مف حيث الموف والج

التي تسيـ في بناء الاتجاىات السمبية والتجانس في ىذه الخصائص يسيـ في بناء 

 ( .ٜ-ٛ، ٜٕٓٓالاتجاىات الإيجابية )الشيخ، 

يعكس سموؾ الفرد بطبيعة الصورة الذىنية المشكمة لديو في مختمؼ شؤوف  البعد السموكي: .ٖ

بسموؾ  ؤة الصورة الذىنية في أحد أبعادىا إلى أنيا تمكّف مف التنبالحياة، حيث ترجع أىمي

، ٜٕٓٓالأفراد، فسموكيات الأفراد يفترض منطقياً أنيا تعكس اتجاىاتيـ في الحياة )الشيخ، 

ٜ.) 

 :أسئمة الدراسة

 تحاوؿ ىذه الدراسة الإجابة عف التساؤؿ الرئيس التالي:

 التمفزيونية الأردنية من منظور صنّاع الدراما؟ما صورة المرأة الريفية في المسمسلات 

 وللئجابة عف ىذا التساؤؿ قاـ الباحث بصياغة الأسئمة الفرعية التالية:

  ما مدى اىتماـ المسمسلبت التمفزيونية الأردنية بالمرأة الريفية مف وجية نظر صنّاع

 الدراما؟

 في المجتمع  وقيميا وأدوارىا ما مدى حقيقة ما تعكسو ىذه المسمسلبت لصورة المرأة الريفية

 كما نقمتيا المسمسلبت الأردنية مف وجية نظر صنّاع الدراما؟

 ما الضغوطات التي تواجو صنّاع الدراما الأردنية في عرض قضايا المرأة الريفية ؟ 

  أبعاد الصورة الذىنية لدى صنّاع الدراما مع ما تقدمو أو عدـ توافؽ ما مدى توافؽ

 لممرأة الريفية ؟ المسمسلبت الأردنية
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 فروض الدراسة:

  ىناؾ فروؽ ذات دلالة إحصائية(α   =ٓ.ٓ٘)  تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية في

 تعزى لجنس صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

  ىناؾ فروؽ ذات دلالة إحصائية( α  =ٓ.ٓ٘)  تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية في

 الأكاديمي لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.تعزى لمتخصص 

  ىناؾ فروؽ ذات دلالة إحصائية (α  =ٓ.ٓ٘)  تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية في

 تعزى لممستوى التعميمي لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

  ىناؾ فروؽ ذات دلالة إحصائية(α   =ٓ.ٓ٘)  لممرأة الريفية تشكيؿ الصورة الذىنية في

 تعزى لمخبرة العممية لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

  ىناؾ فروؽ ذات دلالة إحصائية)  α  =ٓ.ٓ٘ في تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية )

 تعزى لعدد ساعات المشاىدة  لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

 :نوع الدراسة ومنيجيتيا

تنتمي ىذه الدراسة إلى المنيج الوصفي الذي يستخدـ في دراسة الأوضاع الراىنة لمظواىر 

مف حيث خصائصيا وعلبقاتيا والعوامؿ المؤثرة في ذلؾ، ويقوـ المنيج الوصفي عمى رصد 

ومتابعة دقيقة لظاىرة أو حدث معيف بطريقة كمية أو نوعية في فترة زمنية معينة أو فترات عدة، 

تعرؼ إلى الظاىرة أو الحدث مف حيث المحتوى والمضموف والوصوؿ إلى نتائج مف أجؿ ال

وتعميمات تساعد في فيـ الواقع وتطويره، إذ يبدأ ىذا المنيج بتحديد المشكمة ووضع الفروض 

وجمع البيانات والمعمومات ومف ثـ تحميميا وتفسيرىا وبالتالي الوصوؿ إلى النتائج والتوصيات 

يتمثؿ فقط في جمع البيانات والمعمومات وتبويبيا ةعرضيا بؿ إنو يشمؿ كذلؾ  والمنيج الوصفي لا
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عمى تحميؿ دقيؽ ليذه البيانات والمعمومات وتفسير عميؽ ليا محاولة لاستخلبص تعميمات ذات 

 ( .ٖٔٔ-ٖٓٔ، ٕٗٔٓمغزى تؤدي إلى المعرفة )المزاىرة، 

مف المناىج الرئيسة المستخدمة وتعتمد ىذه الدراسة عمى منيج أسموب المسح الذي يعتبر 

في مجاؿ الدراسات الإعلبمية خاصة البحوث الوصفية والاستكشافية، حيث يعتبر منيج المسح 

جيدا عممياً منظما لمحصوؿ عمى بيانات ومعمومات وأوصاؼ عف الظاىرة أو مجموعة الظاىرات 

فترة زمنية كافية موضوع البحث مف العدد الحدي مف المفردات المكونة لمجتمع البحث، ول

لمدراسة،وذلؾ إما بيدؼ تكويف القاعدة الأساسية مف البيانات والمعمومات المطموبة في مجاؿ 

تخصص معيف، أو تحديد كفاءة الأوضاع القائمة عف طريؽ مقارنة المعمومات التي تـ الحصوؿ 

عدادىا أو التعرؼ إلى الطر  ؽ والأساليب عمييا بمستويات أو معايير قياسية سبؽ اختبارىا وا 

والممارسات التي اتبعت لمواجية مشكلبت معينة، أو استخداـ ىذه البيانات الشاممة في رسـ 

، ٜٜ٘ٔالسياسات ووضع الخطط عمى أساس مف الاستبصار الكامؿ بجوانب الموقؼ )حسيف، 

ٔٗٚ.) 

 :مجتمع الدراسة

المنتج المنفذ، مدير  ( وىـ المنتج،صنّاع الدراما)الميدانية في يتمثؿ مجتمع ىذه الدراسة 

الإنتاج، المنتج المساعد، محاسب الإنتاج، كاتب السيناريو، المخرج، مدير التصوير، المصور، 

مساعد مصور، كبير عمّاؿ الإضاءة، المؤلؼ والممحف الموسيقي، ميندس الصوت، فتاة التتبع، 

 فزيونية الأردنية .في المسمسلبت التم الممثميف، ميندس الديكور، مصمـ الملببس، المونتير،
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 :عينة الدراسة

 ( ٕٚٔٓ-ٕٛٓٓالباحث باختيار المسمسلبت التمفزيونية الأردنية الريفية للؤعواـ ) قاـ

ثلبثة مسمسلبت )تؿ السندياف، الباحث بتوزيع أداة الدراسة عمى صنّاع الدراما في  قاـحيث 

 حصر شامؿ.المبروكة، سمطانة( 

 أداة الدراسة

الباحث في ىذه الدراسة عمى استمارة الاستبياف كأداة مف أدوات جمع البيانات مف  اعتمد

تـ توزيعيا عف طريؽ المقابمة ، ويرجع ابة عف التساؤلات المطروحة، حيث العينة المبحوثة والإج

استخدامنا ليذا النوع عمى الرغـ مما يتطمبو مف جيد ووقت إلى احتماؿ عدـ فيـ الأسئمة مف طرؼ 

المبحوثيف خاصة إذا كاف مستواىـ التعميمي محدود أو لا يممكوف معمومات سابقة حوؿ بعض 

 الموضوع. 

 :إجراءات الصدق والثبات

تيدؼ ىذه العممية إلى التأكد مف أفَّ الأداة التي سوؼ يتـ استخداميا في ىذه الد راسة 

 استخداميا في ىذه الد راسة:، ومف اختبارات الصدؽ التي سوؼ يتـ عمياً ما ينبغي قياسوتقيس ف

الباحث بعرضيا عمى مجموعة مف  قاـولتحقيؽ ذلؾ  :(Face Validityالصدق الظاىري )

المحكميف الأكاديمييف، وذلؾ لمتعرُّؼ عمى درجة وضوح العبارات المستخدمة، وسيولتيا، وشموليا 

كانت تعاني مف صعوبة في لتعديؿ المطموب عمى الفقرات التي باالباحث  وقاـلموضوع الد راسة. 

 الفيـ حسب آراء الأساتذة المحكميف.

 حساب الاتساؽ الداخمي حسب معادلة )كرونباخ ألفا( . تـلمتأكد مف ثبات الأداة، 
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 :مصطمحات الدراسة

ىي حكاية الجانب مف الحياة الإنسانية يعرضيا ممثموف يقمدوف الأشخاص  الدراما، لغة:

 الأصمييف في لباسيـ وأقواليـ وأفعاليـ )المعجـ الوسيط( .

كما عرفيا أرسطو ىي محاكاة لفعؿ إنساف تصاغ بشكؿ حدثي لا سردي وفي  واصطلاحاً:

 (.ٖٔٔ، ٖٜٛٔة، كلبـ لو خصائص معينة ويؤدييا ممثموف أماـ جميور )أرسطو، ت:حماد

 كاف في ،سواء تمثيمي بأسموب التمفزيوف شاشة عمى يقدـ ما كؿ ىي :التمفزيونية الدراما

 يتـ وتجسد قصة ، فيمـ أو تمثيمية أو سمسمة بشكؿ أو حمقات في تقدـ يومية مسمسلبت شكؿ

 وتصور الأحداث، ىذه نتيجة تحصؿ التي العاطفية والانفعالات الأحداث عف لتعبر تصويرىا

 ( .ٕٓ، ٕٓٔٓمختمفة)السعيدي، مواقؼ في ورغباتيـ عادييف أناس حاجات

الصورة لغة: ىي الشكؿ والتمثاؿ المجسـ ، وصورة المسألة صفتيا،  :الذىنية الصورة

ماىيتو المجردة ،والصورة خيالو في الذىف أو العقؿ )المعجـ  الشيءوالصورة النوع، وصورة 

 الوسيط(.

مصدر ذَىَفَ ،وحساب ذىني أي ما يعتمد فيو عمى الذاكرة لإجراء العمميات  والذىنية، لغة:

الحسابية، وصورة ذىنية تعني تخيؿ لما كاف في الماضي أو يكوف في المستقبؿ )معجـ المعاني 

 الجامع(.

 الأفراد عند تتكوف التي الذاتية للبنطباعات النيائي النتاج الصورة الذىنية: ىي اصطلاحاً:

 مؤسسة أو أو منشأة أو بعينو جنس أو شعب أو ما نظاـ أو معيف شخص إزاء الجماعاتأو 

، ٖٜٛٔالإنساف)عجوة، حياة عمى تأثيراً  لو يكوف أف يمكف آخر شيء أي أو دولية أو محمية منظمة

ٔٓ.) 
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الصنّاع لغة: جمع مفرده صانع ومؤنثو صانعة ،والصانع مف يصنع بيده،  صنّاع الدراما:

وىو مف يحترؼ الصنّاعة، اسـ فاعؿ مف صنع، صانع أخبار مختمقيا، امرأة صانعة اليديف ماىرة 

 ومجيدة في عمؿ اليديف )معجـ المعاني الجامع( .

كما يرى الباحث: ىـ الأفراد والمؤسسات الرسمية والخاصة التي تصنع )تنتج(  واصطلاحاً،

، ويقصد بيـ الفنانيف والفنييف الأردنييف ومف قدموا أعماؿ درامية تمفزيونية تناولت العمؿ الدرامي

 .المرأة الريفية والمجتمع الريفي مف خلبؿ أعماليـ  موضوع

 :الأساليب الإحصائية

 الاختبارات التالية:سيعتمد الباحث 

 أ. التكرارات والنسب.

 ب.المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية .

ويستخدـ ىذا الاختبار لقياس الثبات الداخمي لأسئمة الاستبانة  (Cronobuch Alpha)ج. اختبار 

 ومصداقيتيا.

 :حدود الدراسة

 سيتـ تنفيذ إجراءات ىذه الدراسة داخؿ حدود المممكة الأردنية الياشمية. الحدود المكانية:

 (.ٜٕٔٓ-ٕٛٔٓالفصؿ الدراسي الأوؿ مف عاـ ) الحدود الزمانية:

: صورة المرأة الريفية في المسمسلبت الأردنية مف منظور صنّاع  الحدود الموضوعية

 الدراما.
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 الفصل الثاني

 الإطار النظري

 مفيوم الدراما ونشأتيا:المبحث الأول: 

تعتبر النظرية الأرسطية نسبة إلى أرسطو طاليس أوؿ نظرية نقدية عرّفت الفف الدرامي 

عرؼ "أرسطو" الدراما بأنيا "محاكاة  ،والأسس في كتابو الشيير فف الشعرووضعت لو القواعد 

لى روح العبارة ولعؿ أقرب تفسير إ ،ر ذلؾ ذىب النقاد في دروب متشعبةلفعؿ إنساف" وفى تفسي

 المذكورة ما قيؿ مف أف الدراما تتكوف مف عناصر جوىرية:

 الحكاية. -ٔ

 تصاغ في شكؿ حدثي لا سردي. -ٕ

 وفى كلبـ لو خصائص معينة. -ٖ

 ويؤدييا ممثموف. -ٗ

 أماـ جميور.  -٘

 بناء عمى ذلؾ، فإف لفظة دراما تعنى مدلوليف:

نوعية لغتو. ويتقمد  النص المستيدؼ عرضو فوؽ المسرح، أيا كاف جنسو أو مدرستو أو -ٔ

 أدوار شخصياتو ممثموف يقوموف بتأدية الفعؿ ونطؽ الكلبـ.

المسرحية الجادة ذات النياية السعيدة أو الأسيفة والتي تعالج مشكمة ىامة علبجاً مفعماً  -ٕ

، ٖٜٛٔ ت:حماد، بالعواطؼ عمى ألا يؤدى إلى خمؽ إحساس فجيعي مأسوي ". )أرسطو،

ٖٔٔ.) 
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المأساة )التراجيديا( بأنيا: " محاكاة فعؿ تاـ نبيؿ ليا طوؿ معموـ بمغة حدد أرسطو مفيوـ 

مزودة بألواف مف التزييف ... تختمؼ وفقاً لاختلبؼ الأجزاء وىذه المحاكاة تتـ عمى يد أشخاص 

يفعموف لا عف طريؽ الحكاية والقصص وتثير عاطفتي الخوؼ والشفقة فتؤدي إلي التطيير مف ىذه 

صد بالمغة المزودة بألواف التزييف تمؾ التي فييا إيقاع ولحف ونشيد، وأقصد بقولي الانفعالات. وأق

ضيا الآخر تختمؼ وفقاً لاختلبؼ الأجزاء أف بعض الأجزاء تؤلؼ بمجرد استخداـ الوزف وبع

 ( .ٖٔٔ،ٖٜٛٔ ت:حماد، أرسطو،باستخداـ النشيد " )

ى النياية  "عبارة عف مجموعة وحدد كذلؾ التسمسؿ الدرامي للئحداث مف نقطة البداية حت

مف الأحداث الجادة المترابطة عمى أساس سببي معقوؿ ومحتمؿ الوقوع وتدور ىذه الأحداث حوؿ 

)البطؿ( يصارع مصارعة ايجابية ضد قوى غيبيو أو اجتماعية أو نفسية ومف خلبؿ  شخص مأزوـ

ضات سريعة جداً مف الترويح تتابع الأحداث يكوف الجو السائد حزيناً شجياً ولكف قد تممع فيو وم

لبطؿ أو ىزيمتو المميوى، وفى كثير مف الأحياف تختتـ المسرحية بنياية كارثية تتمثؿ في موت ا

 ( .ٜٚٔ، ٖٜٛٔ ت:حماد، أرسطو، الساحقة ")

اقع أو نقؿ الطبيعة نقلًب بناء عمى ذلؾ فاف المحاكاة عند أرسطو لا تعني تصوير الو          

نما تعنحرفياً  ي تمثيؿ أو محاكاة الحياة أو الحدث الذي يمكف أف يحدث، أي أف الفف ىو إعادة ، وا 

ضافة لإحساس المؤلؼ ونظرتو الفكرية وتصوره  إبداع أي أنو إكماؿ ما لـ تكممو الطبيعة وا 

 الشخصي.

 تتـ المحاكاة  عند أرسطو مف خلبؿ ثلبث طرؽ:

 أف يمثؿ الشاعر الأشياء كما ىي. -

 يراىـ الناس أو كما يبدوف.أف يصور الأشخاص كما  -
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 أرسطو،أي يرتفع ويسمو بالواقع. )أف يصور الأشخاص كما يجب أف يكونوا عميو  -

 .(ٜٛٔ، ٖٜٛٔ ت:حماد،

يأتي تسمسؿ البناء الدرامي عمى صعيد الشكؿ والمضمف  وفؽ المفيوـ الأرسطي عمى 

 النحو التالي:

التحكـ في إراداتو الإنسانية أي في فعمو ولما إف الفعؿ صفة إنسانية لذا يستطيع الإنساف  :الفعل

كاف الفعؿ مف  سموكيات البشر فإنو بالضرورة يتـ عف طريؽ التمثيؿ أي الفعؿ المرئي. إذف الفعؿ 

حدث والحدث الدرامي: ىو الحركة الداخمية لما يتابعو المشاىدوف مف أحداث سواء بأعينيـ أو 

 بأذنيـ.

" أنو فعؿ محسوب وميـ ومؤثر ولو أبعاد بطولية؛ أي أف والنبؿ في قصد "أرسطو :نبيل جاد

المأساة تتناوؿ موضوعات جادة وعمي قدر عظيـ مف الأىمية والخطر، وتعالج مشكمة السموؾ 

الإنساني بيف الفرد والجماعة في صراعو مع مف حولو مف كائنات، ويتسـ الصراع فييا بيف القوتيف 

ير والشر فيو، وعلبقتو بالقوي الغيبية ونتائج سموكو سمباً و بالشراسة وىي تناقش قدر الإنساف والخ

 إيجاباً وكشؼ القيـ وتعميقيا.

والحدث التاـ ىو ذلؾ الحدث الكامؿ الذي يحتوي عمي فكرة كاممة تتـ عف طبيعتو وتوضح  :تام  

 وىيبداية ) -ويري "أرسطو" أف يكوف ليذا الحدث:أسبابو ودوافعو وما يترتب عميو مف أثار .

انوف الضرورة الشيء الذي لا يسبقو شيء أخر ولكف يتبعو شيء آخر( تمييد للؤحداث طبقا لق

وىو الشيء المسبوؽ بشيء ويتبعو شيء أخر( ويتـ فيو عرض ليذه الأحداث وسط ) -والاحتماؿ. 

وتفاصيؿ دقائقيا. نياية ) وىي الشيء المسبوؽ بشيء ولكف لا يتبعو شيء أخر( وىي تعني ذروة 

 اث وحميا.الأحد
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أي تكوف المأساة ذات طوؿ أو حجـ يتناسب مع قدر وحجـ الفعؿ الذي تحاكيو  :يا طول معمومل

 دوف تركيز عمي تفصيلبت لا تخدـ الفكرة، وحتي لا يمؿ الجميور.

 ويعني بذلؾ أف تشتمؿ المغة عمي الإيقاع والمحف والأناشيد. :لغة منمقة بكل أنواع المحسنات

ء المسرحية عند تفجر الصراع، ويلبحظ أف الحدث في الحياة أو الواقع وىو بد :وحدة الحدث

يحتمؿ أكثر مف نياية لأف منطؽ الحياة يحكمو؛ أما الحدث في العمؿ الفني لا يتحمؿ إلا نياية 

أشار "أرسطو" إلي نوعيف واحدة لأف المنطؽ الفني ىو الذي يحكمو كذلؾ وجود عنصر السببية. 

الذي يمكف حدوثو متصلًب أو يكوف واحداً ويقع فيو التغيير دوف أف يكوف : وىو بسيط :من الحدث

 ىناؾ انقلبب أو تحوؿ.

وىو الذي يكوف فيو التغيير نتيجة مباشرة لانقلبب أو تعرؼ أو بيما معا. وحدد أرسطو  :مركب

 الوحدات الثلبث لمعمؿ الدرامي وىي:

بدورة شمسية واحدة ولا تتجاوز ذلؾ إلا  زمف وقوع الحدث منذ بدايتو حتى نيايتو :وحدة الزمان

 بقميؿ.

 أف تتـ الأحداث في مكاف واحد بمعنى لا يتغير المنظر المسرحي بيئة الحدث. :وحدة المكان

يحدث التطيير لدى المتفرج نتيجة مشاىدتو لنياية البطؿ المأساوية  :إثارة الرحمة والخوف

 ( .ٕٛ،ػٕٜٚٔ".)رضا، 

 نشأة السينما وتطورىا

يعتبر الفف السينمائي أوؿ فف تطور عف الفف المسرحي الذي وصؿ ألينا مف الثقافة 

اليونانية ىذا الفف الجديد ارتبط بالتطور العممي  والتكنولوجي وعصر صناعة المعدات محافظا 

عمى عناصر البناء الدرامي كما قدـ ليا أرسطو ليوظؼ التكنولوجيا الحديثة بوصفيا وسائؿ تعبير 

 نسجـ مع ىذا التطور. جديدة ت
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، "نتيجة الجمع ٜ٘ٛٔيُجمع النقاد عمى أف بداية ميلبد السينما كاف في فرنسا إلى العاـ 

بيف ثلبثة مخترعات ىي المغة البصرية والفانوس السحري والتصوير الفوتوغرافي، الاكتشاؼ الذي 

لمتحركة عمى سجمو الأخواف أوجست ولويس لوميير باختراعيما جيازاً يمكف عرض الصور ا

ـ كاف لافتاً، وتـ إجراء أوؿ عرض عاـ لما بات يعرؼ باسـ  ٜ٘ٛٔفبراير ٖٔالشاشة في 

-ٜ ،ٕٗٔٓس العاـ في باريس." )غيبور، ديسمبر بنف ٕٛسينماتوغرافي الذي شاىده الجميور في 

مائي ( تطور ىذا الفف الجديد بتطور الأجيزة والمعدات التقنية التي تدخؿ إنتاج الفمـ السينٕٔ

وأصبح تصنيؼ المراحؿ التي مرت بيا تبعا لتطور ىذه الأجيزة اذ يرى الناقد والمؤرخ السينمائي 

: اريخ عاش في مرحمتيف لمفيمـ، ىمافيميب كونجميتوف أف التصنيؼ الدقيؽ للؤفلبـ السينمائية في الت

الأفلبـ  )الصمت والكلبـ ( والتي تتبمور في عدة عصور، عصر الريادة : حيث بدأت صناعة

بتقنية جديدة لمكاميرا والممثؿ والمخرج الأوؿ، ولـ تكف ىناؾ أصوات عمى الإطلبؽ، وكانت تضـ 

أفلبماً وثائقية خبرية وتسجيلبت لبعض المسرحيات، وأوؿ دراما روائية كانت مدتيا خمس دقائؽ، 

ؤثرات الصوتية أما عصر الأفلبـ الصامتة، والتي لـ تكف صامتة تماماً، وذلؾ باستخداـ بعض الم

 )سمث، كما في أفلبـ شارلي شابميف. الخاصة فقد اتسمت بالشاعرية وكانت ذات طابع تاريخي،

بعنواف  ٕٜٚٔأما العصر التالي فيبدأ بإنتاج أوؿ فيمـ ناطؽ عاـ ( . ٙٗ-٘ٗ، ٕٓٔٓت:مجاىد ،

أفلبـ )مغني الراب(، وىناؾ عدة أفلبـ ناطقة أنتجت في ىذه المرحمة أيضا، حيث شيدت 

الثلبثينيات استخداماً أكثر للؤلواف، وبدأت الرسوـ المتحركة بالظيور، وحصؿ بروز نجوـ السينما 

التي انتشرت أسمائيـ مثؿ )كلبرؾ جابؿ_ فرانؾ كابرا_جوف فورد( ونحوىـ. مع ظيور جوائز 

كأنو مراىؽ الأوسكار وحب الجميور لمسينما، بدأت نوعية الأفلبـ تزداد أىمية، وبدأ ينظر لمفيمـ 

ينضج، ورغـ أف التقنية المستخدمة لصناعة الأفلبـ ما تزاؿ بدائية ولكنيا أبيرت العديد مف رواد 

وفي مرحمة العصر الانتقالي بدأ الفمـ ينضج بشكؿ ( . ٖ٘-ٖٓ، ٕٗٔٓ)المشيداني،  السينما.
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فلبـ المختمفة حقيقي مف خلبؿ استخداـ تجييزات فنية متطورة في الموسيقى والديكور، وبدأت الأ

تدخؿ الولايات المتحدة مف خلبؿ حوائط ىوليود الواسعة، واستبدلت الأفلبـ الممونة لتصبح الأغمبية 

في جوار الأبيض والأسود، ومف أبرزىا في تمؾ الحقبة : أفلبـ )ألفريد ىتشكوؿ_مارليف 

مـ فقد كاف أما العصر الفضي لمفي (ٙٗ-٘ٗ، ٕٓٔٓ)سمث، ت:مجاىد ،مورنو_اليزابيث تايمر(. 

، فقد مثؿ بيا فرانسيس كوبؿ_داتسف ىوفماف_مارلوف براندو، وفييا أصبحت ىوليود ٜٚٙٔفي عاـ 

 تعرؼ حقاً صناعة الأفلبـ وتشتير بيا.

أما العصر الذىبي لمسينما فظير أثناء الحرب العالمية الثانية، فقد لوحظ ازدىار الكوميديا، 

نما، وانتشرت أفلبـ الرعب باستخداـ مؤثرات خاصة وتربعت الأفلبـ الموسيقية عمى عرش السي

ولكف بسبب ارتفاع تكمفتيا الإنتاجية والتي صنعت فرقاً واضحاً لنفقات الإنتاج الكبيرة والأفلبـ 

كأفلبـ  الصغيرة، ولجذب الجميور لجأت استوديوىات السينما لإنتاج أفلبـ غير مكمفة لمعامة،

الاستغلبؿ والاستعمار، أما أفلبـ الخياؿ العممي فقد ظيرت في  الاستخبارات وأفلبـ الغابات و أفلبـ

 .ٜٓ٘ٔعاـ 

وبدأ العصر الحديث بإنتاج الأفلبـ مف خلبؿ إسياـ الكمبيوتر والتقنية الحديثة في تصميـ 

( عاـ  ، ففي ىذه المرحمة بدأ انتشار الكمبيوتر ٜٚٚٔالمؤثرات الخاصة بإنتاج فمـ )حرب النجوـ

والتمفزيوف السمكي، واعتمدت ىذه المرحمة عمى ميزانيات ضخمة بدلًا مف النص والفيديو المنزلي 

 والتمثيؿ، ولكنيا احتفظت بالقدرة عمى إنتاج نوعية مف أفلبـ التسمية والمتعة.
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 اختراع التمفزيون والبث التمفزيوني:

جاء اختراع التمفزيوف بوصفة وسيمة بصرية مكمّلب لاختراع السينما بالمفيوـ التقني ليصبح 

فيما بعد الوسيمة الثالثة لإنتاج وتقديـ الفنوف الدرامية وزاد عمى ذلؾ سيولة انتشاره و وصولو 

 لمجميور مقارنة بالعرض المسرحي  والسينمائي المحدديف بزماف ومكاف العرض.   

( vision( وتعني عف بعد والثاني )Tele( مف مقطعيف الأوؿ )Televisionة )تتكوف كمم

 ( .ٖ، ٕٜٜٔتعني الرؤية أي أف كممة تمفزيوف تعني الرؤية عف بعد )القيسي، 

وقد ساعدت تقنيات الصناعة الإلكترونية عمى تحسيف إنتاج أجيزة التمفزيوف، في السنوات 

جانب الانتعاش الاقتصادي، مما جعؿ الرغبة أكبر في  التي أعقبت الحرب العالمية الثانية إلى

الإقباؿ عمى اقتناء ىذا الجياز مف قبؿ ملبييف البشر، لاسيما بعد أف أصبح مجاؿ التغطية لمبث 

التمفزيوني يشمؿ أنحاء كبيرة مف العالـ، وذلؾ في مطمع الخمسينيات مف القرف الماضي ، وتسجؿ 

في نسبة انتشار واستخداـ جياز التمفزيوف الذي تحوؿ إلى وسيمة فترة التسعينيات تصاعداً ممحوظاً 

انتشار سريعة لدى معظـ الناس. وعند حموؿ منتصؼ السبعينيات حدث تطوراً جديداً أضفى ميزة 

أخرى عمى خدمات التمفزيوف ، حيث تـ ابتكار نظاـ أجيزة الاستقباؿ المموف وفي ىذا المجاؿ 

تنافس مع الشركات الأمريكية والأوروبية المختمفة مما أسفر عف ساىمت الياباف في زيادة حجـ ال

 .(ٜٖ، ٜٔٚٔنسبياً )جولد، ت:سميـ، إنتاج أجيزة استقباؿ ممونة ذات جودة عالية وبأثماف رخيصة 

ويعود ظيور التمفزيوف إلى أواخر فترة الثلبثينيات مف القرف الماضي وبالتحديد إلى عاـ 

فزيوني في الولايات المتحدة الأمريكية، لأوؿ مرة بعد سمسمة مف ـ، حيث بدأ الإرساؿ التمٜٖٜٔ

ـ ٜٔٗٔ( .ومع مطمع عاـ ٙٙٔ، ٕٕٓٓالتجارب التقنية التي سبقت ىذا التاريخ )الأنصاري، 



31

بدأت محطات البث التمفزيوني الصغير بالانتشار وأخذت الشركات الصناعية بإنتاج أجيزة 

 ( .ٕٓ، ٜٚٛٔ التمفزيوف وتوفيرىا لممستيمكيف )عروس،

 المبحث الثاني: الإنتاج الدرامي:

 : تتخذ الدراما المقدمة في شاشة التميفزيوف عدة أشكاؿ عمى النحو التالي:أشكال الدراما التمفزيونية

 أولًا: التمثيمية التميفزيونية:

ىي وحدة فنية كاممة، يتوفر فييا عناصر الدراما الأساسية وتدور حوؿ فكرة منطقية 

قدـ بواسطة شخصيات شبيية بشخصيات الحياة، يوفر ليا الكاتب ما يجعميا مثيرة واضحة، وت

للبىتماـ ويجري عمى ألسنتيا حوار واضح فيو سمات الحقيقة، ولا بد أف يفيميا المشاىد عمى 

النحو الذي قصده المؤلؼ، حيث الفكرة الغامضة تنتيي في أذىاف المشاىديف إلى عدـ وجود فكرة 

يتراوح مدة عرض التمثيمية التميفزيونية في الغالب ما بيف نصؼ الساعة وساعة عمى الإطلبؽ، و 

ونصؼ، وأىـ ما يجب مراعاتو في التمثيمية الاقتصاد في عدد الشخصيات التي تقوـ بالأدوار حتى 

 )سامية، لا يتشتت ذىف المشاىد في تتبع الشخصيات وينشغؿ عف مشاىدة إحداث التمثيمية

 ( .ٕٔٔ: ٕٕٔٓ وشرؼ،

 ومف أمثمتيا في التمفزيوف الأردني تمثيمية حكاية شرقية.

 ثانياً: المسمسل التميفزيوني:

ىو تمثيمية طويمة تقدـ عمى شكؿ حمقات مسمسمة يستغرؽ عرضيا متكاممة مف خمس أو 

تتراوح مدة الحمقة الواحدة في الغالب بيف عشر دقائؽ ونصؼ  –سبع أو ثلبث عشر حمقة أو أكثر 
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كؿ حمقة بسؤاؿ مجيوؿ، وتؤدي كؿ منيا لمحمقة التالية في تسمسؿ ومنطقية، ويعتبر  ساعة، وتنتيي

عنصر التشويؽ مف أىـ عناصر المسمسؿ بحيث يظؿ المشاىد مشدوداً إلى الحمقة التالية، سواء 

كاف ىذا الجذب بالتعمؽ الحدثي أو بإثارة التساؤؿ والتخميف عما سيحدث بعد ذلؾ لمبطؿ أو البطمة، 

لممسمسؿ شمولو عمى بطؿ أو اثنيف لأف قمة الشخصيات الرئيسية تساعد عمى التركيز، كما  ويكفي

 ( .ٜٚـ: ٜٜٚٔ  السالـ،تساعد عمى ربط الحمقات بعضيا البعض)

والمسمسؿ التميفزيوني ىو شكؿ رمزي عميؽ يعكس الوعي الاجتماعي مف خلبؿ النماذج 

نسبياً، فإنيا وفقاً لفرضية التراكـ تشكؿ الوعي قطرة  ءالبطيالحية، ونظراً لطبيعة سير المسمسلبت 

قطرة، وقد يتوحد معاً الجميور سواء مع الشخصيات أو الأحداث أو الدلالات القيمية أو مع كؿ 

ىذه العناصر أو بعضيا، ومف ىنا فالمسمسلبت تعد قوة عظيمة ويمكف أف تكوف أو تعزز نظـ 

ناس طرؽ التصرؼ في المواقؼ المختمفة، ويمكف أف القيـ في المجتمع، كما يمكف أف تقدـ لم

 ( .ٕٜ: ٕٕٓٓرضػا، تضفي الشرعية عمى السموؾ وأف تستعيد السموؾ المعتاد لممجتمع )

 ثالثاً: السمسمة التميفزيونية:

ىي مجموعة حمقات تمثيمية تعالج معاني متباينة تضميا فكرة واحدة أو موضوع واحد وكؿ 

يث يمكف لممشاىد متابعة بعضيا دوف الآخر، وليس ىناؾ ضرورة لتتابع حمقة فييا قائمة بذاتيا بح

الحمقات بانتظاـ، وكؿ حمقة فييا تعالج قصة محكمة كاممة الأحداث وتعتبر تمثيمية قائمة بذاتيا ليا 

بناؤىا الدرامي، وبيذا يستطيع المشاىد الاكتفاء بمشاىدة حمقة أو أكثر مف حمقات السمسمة، دونما 

تابعة الحمقات التالية، لأف كؿ حمقة قائمة بذاتيا، ومف أمثمتيا في التميفزيوف السمسمة انتظار لم

،  المشيورة "ىو وىي" )  ( .ٜ٘: ٕٓٔٓمحرـ
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ويجد الباحث بأف العلبقة الأىـ التي تكوف بيف الحمقات ىي وجود شخصية رئيسية تقوـ 

ت واحد أو عمى شكؿ تمثيمية أي بالبطولة في كؿ الحمقات أو أف الموضوع الأساسي في كؿ الحمقا

 أف الحدث يتصاعد حتى يصؿ إلى الذروة الرئيسية مع نيايتيا.

 رابعاً: الفيمم التميفزيوني:

ىو عمؿ درامي ينتج خصيصاً لمعرض في التمفزيوف وتتوافر فيو العناصر الدرامية، ويقدـ 

دقيقة، ويتضمف الفيمـ التميفزيوني واقعة واحدة في فترة زمنية تتراوح بيف تسعيف إلى مائة وعشريف 

توجيياً غير مباشر لممشاىديف كما ييتـ بالقصص الدرامية، أو الروايات رفيعة المستوى، التي 

تتناوؿ موضوعات تيـ قطاعاً كبيراً مف الجميور، ويشبو إلى حد كبير التمثيمية أو المسمسؿ فيما 

،يتعمؽ بالمقطات والمناظر الخارجية المحدودة )  ( .ٔٙ: ٕٓٔٓمحرـ

 البناء الفني لمدراما التميفزيونية:

لا يختمؼ البناء الدرامي لمنص السينمائي أو التمفزيوني عف النص الدرامي المسرحي الذي 

حدد ملبمحو وعناصره أرسطو " ىو الجسـ النصي المتكامؿ في حد ذاتو والذي يتألؼ مف عناصر 

ومزاج معيف كي يحدث تأثيراً معيناً في  بانية مرتبة ترتيباً خاصاً وطبقاً لقواعد خاصة

(. بناء عمى ذلؾ فاف البناء الدرامي يتكوف مف مجموعة مف ٘ٙ، ٜ٘ٛٔالجميور".)ارسطو، 

العناصر لابد مف تضافرىا لإنتاج الشكؿ النيائي لمعمؿ الفني ويقصد بو " النص  المؤلؼ المصمـ 

أو التمفزيوف والمبني عمي أساس  خصيصاً لمتمثيؿ عمي خشبة المسرح  أو عمى شاشة السينما

التقاليد والأعراؼ الدرامية المتعارؼ عمييا.  يتحوؿ ىذا النص عمى يد المخرج وفريقو مف نص 

رشادات وضعيا المؤلؼ إلي صورة مرئية  مكتوب عمى الورؽ بما حواة مف حوار بيف الشخصيات وا 
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متعددة وشفرات موحية. )عبد الوىاب، مجسدة لكؿ المعاني الظاىرة والباطنة ويقدـ لجميوره دلالات 

ٕٓٓٚ ،ٔ٘ .) 

يختمؼ النص السينمائي والتمفزيوني عف النص المسرحي بوصؼ الأوؿ نص تقني يتضمف 

السيناريو وصؼ الأحداث وتسمسميا بالإضافة إلى الحوار ويعرؼ ىذا النص بالسيناريو والحوار و"

Screenplay  أو النصScript  أو نص الفيمـ أو المسمسؿ. ىو وصؼ تفصيمي تسمسمي مكتوب

لأحداث الفيمـ سواءً كاف فيمماً سينمائي أو تمفزيوني أو مسمسؿ تمفزيوني وغيرىا، متضمناً وصؼ 

المكاف، والزماف، ووصؼ الشخصيات جسمانياً ونفسانياً. وقد يكوف الحوار جزءاً مف السيناريو، 

ة في الفيمـ أو المسمسؿ. والسيناريو مصطمح لا يخص نوعاً مف فيتضمف حوار الشخصيات الناطق

أنواع الأفلبـ فيو يشير إلى جميع أنواع الأفلبـ سواءً كانت روائية أو تسجيمية أو فنية. ويكتب 

السيناريو في مشاىد يتضمف كؿ مشيد وصفاً لمكاف تصوير المشيد إذا كاف داخمياً أو خارجياً، 

ءً كاف صباحاً أو ظيراً أو ليلًب، وحالة المكاف أثناء المشيد، وحالة ووقت حدوثو في اليوـ سوا

 .(ٖٜٔ-ٜٓٔ، ٜٜ٘ٔالبطريؽ، ) الشخصيات في المشيد وحواراتيا" 

 الإنتاج التمفزيونيّ:

ىو عمميّة إعادة صياغة الأفكار الإبداعيّة، ضمف قوالب فنّية جذّابة، ومُقنِعة، ومُؤث رة في 

مى الصورة، أو الصوت، أو كلبىما، كما أنّو يُشترَط لإتماميا تكاتُؼ المُتمق ي، حيث تعتمد ع

مجموعة مف الخبرات، والجيود، مف طاقَـ العمؿ المسئوؿ عف الإنتاج التمفزيونيّ )الموقع 

 .( scribd.comالإلكتروني: 

تقاف    عناصر الإنتاج التمفزيوني ترتكزُ عمميّة الإنتاج التمفزيونيّ إلى مدى اكتماؿ، وا 

 عناصره، وىذا ما يُمي ز أيّ عمؿ إعلبميّ عف غيره، ومف أىّـ عناصر الإنتاج التمفزيونيّ ما يأتي: 
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الرؤية المُحدَّدة لمعمؿ؛ حيث تساعد في التركيز عمى الأولويّات، والأىداؼ التي تُحق قيا، ممّا يُؤدّي 

ّـ، ولا بُدّ لمفريؽ مف أف يكوف عمى  إلى بناء عدد مف القرارات المُيمّة في عمميّة الإنتاج بشكؿ عا

درايةٍ برؤية  وأىداؼ العمؿ الإعلبميّ ومعرفة الجميور المُستيدَؼ الذي سيشاىد البرنامج، ودراسة 

اىتماماتو، ومُستوياتو الاجتماعيّة، وتركيبتو السكّانية، والاقتصاديّة؛ حتى يصبح بالإمكاف تخصيص 

والأسموب الذي يتناسب معو. تحديد القيمة المُضافَة التي  الرسائؿ الإعلبميّة المناسبة لو، بالشكؿ،

ستجذبُ المُستثمِريف، والمُعمِنيف؛ لتقديـ عروضيـ فيما يتعمَّؽ برعاية البرنامج، وتقدير قيمة الرعايات 

التي سيُقد مونيا، وذلؾ عف طريؽ جَعْؿ أسموب العرض، والمضموف، مُحبَّباً لممُشاىِد، والمُعمِف معاً، 

رص عمى الاستدامة في رَبْط الجميور بالبرنامج، ورَبْط البرنامج بالجميور؛ أي أف يكوف العمؿ والح

فيو مُستمَدّاً مف ثقافة الجميور وما يُحف زه ممّا يجعؿ الجميور راغباً بذلؾ النوع مف العروض، 

يور أو مف خلبؿ ومُنجذِباً إلييا، إذ يمكف استمياـ الأفكار مف المحيط الثقافيّ المشترؾ مع الجم

الثقافة السائدة، أو عف طريؽ استطلبع الرأي والعَصؼ الذىنيّ مع فريؽ الإنتاج، وغيرىا مف 

 الوسائؿ. 

وجود فريؽ إنتاج تمفزيونيّ مُتعاوِف؛ إذ إفّ لكؿّ عُضو مف أعضائو دورٌ فعّاؿ، ومسؤوليّة 

ت، والابتكار، عِمماً بأفّ ىذا الفريؽ مُحدَّدة، كالتخطيط لمميزانيّة، والتعامُؿ مع الأجيزة والمَعدّا

يتضمَّف المخرج، والمُنتِج، والطاقـ الفنّي، والكاتب، وغيرىـ. الاىتماـ بمرحمة ما قَبؿ الإنتاج؛ حيث 

عداد  يجتمع المخرج، ومدير الإنتاج، ومدير الإخراج؛ لمراجعة النصوص، وتحديد الأدوار، وا 

 الجداوؿ. 

تُستخدَـ في عمميّة تصوير البرامج طريقتاف، ىما: طريقة  الاىتماـ بتقنيات التصوير؛ حيث

الفيمـ الواحد التي يمكف استخداميا؛ لإنتاج المسمسلبت، أو طريقة شريط الكاميرا المُتعد د التي يمكف 

استخداميا؛ لإنتاج البرامج الإخباريّة، والحواريّة، وغيرىا. العناية بمرحمة ما بَعد الإنتاج، حيث إفّ 
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رحمة تبدأ بعمميّة التصوير، وتنتيي بتسميـ المشروع إلى الشبكة المَعنِيّة ببثوّ، إلّا أفّ أىّـ جزء ىذه الم

ّـ تقسيميا  ّـ عَرْض الفيمـ مف خلبؿ جمسة التصوير اليوميّة، ث في ىذه المرحمة ىو التحرير، إذ يت

ريف. تكمُف أىمّية الإنتاج التمفزي ونيّ في أفّ التمفاز يُعَدُّ مف إلى مشاىد، ومقاطع، مف قِبَؿ المُحر 

الوسائؿ الإعلبميّة التي تَصدَّرت وسائؿ الاتّصاؿ ولا يزاؿ يحظى بمكانة جيّدة؛ لسيولة استخدامو، 

ـ، وفي أيّ وقت )الربيعي، وتنوُّع خيارات القنوات التي تَبُثُّ محتواىا مف أيّ مكاف في العالَ 

ٕٓٔ٘). 

 :مراحل الإنتاج التمفزيونيّ  

عمميّة الإنتاج التمفزيونيّ إلى ثلبث مراحؿ مُتتالِية، ومُترابِطة، وىي: مرحمة ما قَبؿ تنقسُـ 

الإنتاج، ومرحمة الإنتاج والتنفيذ، وأخيراً مرحمة ما بَعد الإنتاج، وفيما يأتي تفصيميا: )الشميمري، 

ٕٓٔٓ ،ٕٕٛ-ٕٖٓ. ) 

ّـ ىذه المرحمة عبر عدّة خطوات، وعمى النحو الآتي:  المرحمة الأولى: مرحمة ما قَبؿ الإنتاج وتت

بداعيّة تُمب ي اليدؼ مف البرنامج وتُلبمِس الواقع وتَحترُـ قِيَـ  الحرص عمى اختيار فكرة مُبتكَرة وا 

ـ المُجتمَع دوف تعقيد، البحث عف المعمومات والمصادر التي تَدعُـ فكرة البرنامج، والإلما

ؿ إليو في نموذج تصوُّر البرنامج  ّـ التوصُّ بالمُستَجِدّات حوؿ موضوع البرنامج ومحاوره، وتدويف ما ت

ّـ نوعو وقالبو الفنّي ومُدّتو وعدد حمقاتو وجميوره  الذي يحتوي عمى خطّة العمؿ، واسـ البرنامج ث

لبرنامج حسب سيناريو الحمقات، المُستيدَؼ وجدولو الزمنيّ وميزانيّتو وكتابة التصوُّر الكامؿ لشكؿ ا

وكأنّما تتّـُ رؤيتو عمى شاشة التمفاز، وجعمو مُتضم ناً لمنصّ والصوت والصورة والمُؤث رات الأخرى، 

 وكيفيّة تنقُّؿ المشاىد بيف زوايا التصوير المختمفة. 

ّـ ىذه المرحمة عبر عدّة خطوات، وعمى النحو الآ المرحمة الثانية: تي: تنفيذ مرحمة الإنتاج وتت

البرنامج ميدانيّاً مف إعدادٍ وتجييزٍ لموقع التصوير والديكور وتحديد زوايا التصوير وكوادره، تصميـ 



36

الإضاءة اللبزمة لمبرنامج؛ حيث لا بُدَّ مف تصميميا بدقّة واحترافيّة؛ لأنّيا تُسيِـ بشكؿ فعّاؿ في 

ثراء المغة الخاصّة بالبرنامج،  وبالتالي تحقُّؽ الأىداؼ المَرجُوّة منو. إعداد، إثراء المشيد البصريّ وا 

وتنفيذ عمميّة التصوير، وىي مف أىّـ مراحؿ الإنتاج؛ لأفّ كيفيّة تنفيذىا ومدى إتقانيا ىما بمثابة 

المغة التي تتّـ مخاطبة المُتمق ي بيا بصريّاً، فتَجذبُو وتجعمو يندمجُ مع المحظة المُصوَّرة، ومف 

وبالتزامُف مع التصوير فإفّ المشيدَ يتصدَّرُه دورُ المخرج وذلؾ مف خلبؿ الموازنة الجدير بالذكر أنّو 

 بيف عناصر المغة البصريّة؛ لإيصاؿ الرسالة أو الرسائؿ المَرجوّة لممُشاىِد.

ّـ ىذه المرحمة عبر عدّة خطوات، وعمى النحو الآتي:  المرحمة الثالثة: مرحمة ما بعد الإنتاج وتت

المُصوَّرة، وفَيرستيا واختيار الأفضؿ مف بينيا دوف التأثير في تماـ معنى الرسالة أو فَرْز المقاطع 

ّـ جَمْع ودَمْج المقاطع المُختارَة وذلؾ حسب تسمسؿ  مُتطمَّباتيا، وتنفيذ عمميّة المونتاج؛ حيث يت

صوَّرة، ومَزْج السيناريو، وتسجيؿ بعض المُؤث رات والتعميقات والموسيقى الصوتيّة عمى الموادّ المُ 

 الأصوات مع بعضيا البعض وبذلؾ يكوف المسمسؿ  قد أصبح جاىزاً لمبَثّ عمى الشاشة.

  :فريق العمل الأول )ما قبل الإنتاج(

 ويضـ المنتج ، كاتب السيناريو، فريؽ الإنتاج، فريؽ الإخراج :

 :فريق الإنتاج

صلبحيات كبيرة وعادة ما يكوف  ىو الشخص الذي يدير عجمة المسمسؿ أو العمؿ ويمتمؾ المنتج:

 رئيس مجمس إدارة شركة إنتاج أو منتج مستقؿ وفي كمتا الحالتيف يمتمؾ رأس الماؿ.

ىو المنتج الذي يعمؿ مف خلبؿ شركة إنتاج ويكوف دوره اختيار السيناريو وتحديد المنتج المنفذ: 

الميزانية والمشاركوف في العمؿ التمفزيوني مف المخرج، ومدير تصوير إلى المونتير، وميندس 
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الديكور، والممثميف الرئيسييف قبؿ التعاقد معو لإنتاج المسمسؿ، وفي الإنتاج الضخـ الذي يتطمب 

ت كبيرة الاستعانة بأكثر مف منتج لمتعامؿ مع مختمؼ نواحي إنتاج المسمسؿ، ىؤلاء ميزانيا

 المنتجيف يتولوف إدارة كؿ نواحي إنتاج المسمسؿ، وتنقسـ إدارة الإنتاج إلى:

ىو المشرؼ المباشر عمى عممية الإنتاج ، كما أنو ىو الذي يتولى وضع الجدوؿ مدير الإنتاج: 

مراقبة الميزانية وزياداتيا، بالإضافة إلى أنو يمكنو التفاوض مع فريؽ  الخاص بالإنتاج ومفوض لو

العمؿ والمعدات ومواقع التصوير المختمفة، وتذىب تقارير مواقع التصوير مباشرة إلى المنتج الفني، 

، ولو  ووظيفة مدير الإنتاج ىي متابعة أياـ الإنتاج الخاصة بالتصوير ،وما بعد التصوير يوـ بيوـ

المساعديف الذيف يتولوف مسؤوليات مختمفة في عممية الإنتاج الخاصة بالمسمسؿ عمى  عدد مف

 مدار المراحؿ المختمفة.

ىو مندوب إدارة الإنتاج في متابعة المسمسؿ الذي يتـ إنتاجو كما أنو حمقة وصؿ المنتج المساعد: 

 بيف كؿ مف مدير الإنتاج والمنتج المنفذ.

 ف الحسابات وتسجيؿ كؿ ما لو علبقة بالناحية المالية. ىو المسئوؿ عمحاسب الإنتاج: 

عداد الميزانية التقديرية  ومف وظائؼ فريؽ الإنتاج أيضاً دراسة الجدوى مف المسمسؿ وا 

وعممية التحضير لتدبير مستمزمات العمؿ كافة والتعاقد مع فريؽ العمؿ كامؿ ومتابعة مراحؿ إنجاز 

 ير والمونتاج والتسويؽ.العمؿ مف كتابة السيناريو إلى التصو 

ىو النص السينمائي باعتباره مثؿ أي نص إبداعي آخر ،أي سينمائي يطمؽ عميو السيناريو:

السيناريو، وىو يعني أيضاً "المعالجة السينمائية لمموضوع المقترح كمشروع عمؿ سينمائي عمى أف 

 ( .ٖٗٛٔيتضمف وصؼ كامؿ لممنظر أو المشيد مف الخارج" )عمواف، عدد
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مى سبيؿ المثاؿ فإف "لويس ىبرماف" عرؼ السيناريو بأنو "خطة وصفية تفصيمية مكتوبة وع

في تسمسؿ يجمع بيف كؿ مف الصورة والصوت، وتقديـ ىذه الخطة إلى المخرج الذي يتولى تنفيذىا 

 ،  ( .ٕٔ، ٕٕٓٓأي تحويميا إلى واقع مرئي سمعي" )ىيرماف، ت:محرـ

ىو الييكؿ والإطار العاـ لممسمسؿ، فقصة المسمسؿ وموضوعو : يعتبر السيناريو كاتب السيناريو

يتحدداف مف خلبلو ،وكذلؾ الحبكة والشخصيات، وبذلؾ يكوف السيناريو ىو رسـ بالمغة والبناء العاـ 

لما سينفذ بالصورة والحركة، فالسيناريو يقدـ لممخرج وغيره مف الفنانيف صانعي الدراما المغة 

درامي واتساقو، وكاتب السيناريو ىو الذي يعمؿ عمى النص وأحياناً يكوف والأساس لتنظيـ العمؿ ال

ىو نفسو مؤلفو، فعمؿ كاتب السيناريو ىو وضع الكممات عمى الورؽ ورسـ الشخصية وتطورىا 

بوضوح وكذلؾ تحديد البناء القصصي والتيمات، وقد يطمب المنتج مف كاتب السيناريو عمؿ مسودة 

كشافي لعرضيا عمى المنتجيف، ويسمـ النص الأدبي )السينايو( إلى أو ما يسمى بالنص الاست

المنتج المسؤوؿ عف دفع تكاليؼ العمؿ كامؿ وىو بدوره يقوـ باختيار فريؽ الاخراج )صالح، 

ٕٜٓٓ :٘ٗ٘. ) 

 فريق الإخراج:

ىو الشخص الذي يتحمؿ مسؤولية تحويؿ السيناريو المكتوب )الكممات( إلى صور : المخرج

)لقطات( ،يعيد بيا إلى فناف المونتاج لكي يصنع منيا مسمسلًب عندما يجمعيا معاً. لكف متى يبدأ 

دور المخرج ومتى ينتيي، فتمؾ المراحؿ متداخمة، حيث إف المخرج يصبح جزءاً مف عممية صنع 

مف مرحمة الكتابة وقبؿ البدء في الإنتاج الفعمي، كما أنو لا يترؾ المشروع حتى  المسمسؿ بدءاً 

الإنتياء مف الإنتاج. وبذلؾ فإف المخرج قد يشارؾ أيضاً في كؿ مراحؿ التوليؼ، مثؿ تصميـ 
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الصوت ،والتأليؼ الموسيقي والتسجيؿ، والمزج الصوتي، انتياء بشريط الصوت كما ىو موجود في 

  .(ٕٕ ،ٜٕٓٓ يوسؼ، أحمد ت: انسايجر،)ديائي المسمسؿ الن

ا ىو مرئي الذي يترجـ النص الأدبي مف ما ىو مكتوب إلى م ويرى الباحث أف المخرج ىو

 المبدع. منيـرج رؤية خاصة وىـ عمى عدة أنواع فمنيـ المخرج الناقؿ، و ، ولممخومسموع

 . فريق مرحمة الإنتاج: 8

عف كيفية تجميع العناصر البصرية داخؿ الكادر  عممية التصوير التمفزيوني ىي عبارة

ضاءتيا وتسجيميا عمى شريط الكاميرا ،والمصور التمفزيوني ىو الشخص المسؤوؿ عف ىذه  وا 

 العممية ،وعادة ما يطمؽ عميو مدير التصوير.

تمثؿ علبقة المخرج بمدير التصوير أىمية خاصة أثناء إنتاج المسمسؿ لأف لمدير  مدير التصوير:

ير المسمسؿ دوراً في غاية الأىمية مف خلبؿ مسؤوليتو عف الإضاءة، وتكويف الصورة أثناء تصو 

عممية التصوير، كما أنو يتحكـ بدرجة كبيرة في تصميـ الموقع  وبالتالي في تصميـ الصورة المرئية 

ؤية النيائية لمفيمـ، أي أنو يقوـ بتقديـ تفسير بصري مف الصور المتحركة لصفحة المكتوبة ولر 

المخرج، فتقنية الإضاءة والكاميرا تجتمعاف لرواية قصة مؤلفة مف الصور، وتقع في دائرة مسؤولياتو 

اختيار نوع نيجاتؼ الفيمـ، ومعدات الإضاءة وعدسات الكاميرا، وتفيد الإضاءة في وضع الحالة 

خفاء أو إظيار تفاصيؿ معينة بغرض جذب المتفرجيف  إلى العاطفية، وتطور الشخصيات، وا 

القصة. وموافقة مدير التصوير ضرورية عمى الديكور، والاكسسوارات، والملببس، والشعر، 

: ٜٕٓٓعامؿ الكاميرا )صالح، والمكياج، وىو يعمؿ بالتعاوف مع المصور، وعامؿ الإضاءة، و 

ٖٜٔ). 
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ويرى الباحث أف  وظيفة مدير التصوير ىي ترجمة رؤية المخرج عمى الشاشة بناء عمى 

ما معاً، وىو يمعب دوراً حيوياً لمغاية  في موقع التصوير مف خلبؿ مسؤوليتو عف مناقشاتي

 الإضاءة، وتكويف الصورة أثناء عممية التصوير. 

: ىو المسؤوؿ عف التصوير بالكاميرا ،وحركاتيا، وضبط بؤرة العدسة وأي أمر يتعمؽ بما المصور

وير، وىو مف قلبئؿ العامميف في المسمسؿ ىو موجود داخؿ الكادر الذي تراه الكاميرا أثناء التص

الذيف يمكنيـ رفض تصوير لقطة لأف فييا خطأ، كما يمكنو أف يطمب إيقاؼ التصوير إذا أحسّ 

بأف المقطة لا يتـ تصويرىا بالشكؿ المتفؽ عميو مع المخرج ومدير التصوير، وغالبا ما يستعيف 

 بعممو بمساعد مصور واحد أو أكثر.

ىو المسؤوؿ عف نصب الكاميرا في مكاف التصوير وتركيب العدسة عمييا،  مساعد مصور أول:

 ومتابعة وضوح الصورة أثناء تصوير المقطة، وكتابة تقارير الكاميرا لممصور.

مساعد مصور ثاني )كي قرب( : ىو المسؤوؿ عف تجييز معدات تحريؾ الكاميرا في 

كات الكاميرا عمى الحاممة، أو ذراع مكاف التصوير، ومف ميامو الضرورية أف يقوـ بتنفيذ حر 

 الكاميرا، أو الرافعة، أو الشاريو، أثناء التصوير بناءً عمى قرار المخرج ومدير التصوير.

ىو فني الكيرباء الأساسي في موقع التصوير أي أنو المسؤوؿ أماـ مدير  كبير عمال الإضاءة:

ؿ معدات الإضاءة المطموبة في التصوير في كؿ ما يختص بالإضاءة، بما فييا عمؿ قائمة بك

تصوير المسمسؿ، وتجييز الإضاءة في كؿ لقطة كما خطط ليا مدير التصوير ،ويتضمف ىذا 

اختيار الوسائؿ المناسبة لتثبيت مصادر الإضاءة وتوصيميا بمنابع التيار الكيربائي وضبط 

 ر التصوير.مستواىا أثناء التصوير، بؿ وأيضاً عف صيانتيا ، وكؿ ذلؾ تحت إشراؼ مدي
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يختص بتعريؼ أنواع الجموع المحنية ورتبتيا وأجناسيا، والتوافيؽ التأليف والتمحين الموسيقي: 

والتباديؿ بيف نغميا، وتحميؿ الجماعات إلى أصغر أجزائيا، ومواقع الانفصالات والانتقالات بيف 

مبادئيا مف الأسباب النغـ، ويشبو في الشعر والمغة تفصيؿ الأجزاء في الأقاويؿ الموزونة إلى 

ويختص بمطابقة أجزاء الأقاويؿ مع  التمحين:( . ٕٔ، ٕٙٔٓ، نشروالأوتاد والفواصؿ )الفارابي

أجزاء النغـ المقترنة بيا، وتزييف الألحاف عند بدايتيا وتوسطيا ونيايتيا وتحسيف إيقاعيا، ومراعاة 

تكماؿ المعرفة بمقامات الألحاف حسف المناسبة بيف المصوّنات مف حروؼ القوؿ وبيف المعاني، واس

يقاعاتيا بارتياضات عممية في الصناعة الجيدة )الفارابي  .(ٖٕ، ٕٙٔٓ، نشروا 

ميندس الصوت في ىذه المرحمة مسؤوؿ عف تسجيؿ كؿ الأصوات التي يتـ ميندس الصوت: 

 تسجيميا أثناء التصوير ،سواء كاف صوتا متزامنا مع الصورة ، ومف الممكف أف يكوف تسجيلبً 

لممؤثرات الصوتية  الموجودة في الموقع والتي يمكف أف يصعب الحصوؿ عمييا أو تقميدىا فيما بعد 

التصوير، وىو أيضا مف العامميف القلبئؿ الذيف يمكنيـ رفض لقطة بناء عمى عدـ جودة الصوت 

 ( .ٓٗٔ: ٜٕٓٓصالح، الخاص بيا ) 

مرا معقدا بشكؿ خاص، كما في الفيمـ الروائي، عندما تكوف الاستمرارية أو التتابع أفتاة التتابع: 

فإنيا تكوف مف مسؤولية شخص واحد وىي فتاة التتابع أو الاستمرارية، والتي تقوـ بتسجيؿ المقطات 

 ( .ٕٚٔ: ٜٚٛٔوتفاصيؿ التتابع لكؿ لقطة )دالي، 

يف ويرى الباحث أف فتاة التتابع تساعد المخرج أثناء التصوير في متابعة التزاـ الممثم

 بالحوار والراكور.
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"ىو الإنساف الذي يتقمص دور شخصية غير شخصيتو أماـ الجميور وذلؾ مف أجؿ تقديـ الممثل: 

 ( .ٜٖٛ، ٜٜٚٔرؤية مشيدية لحدث ما" )قصاب، 

إف الممثؿ المحترؼ يقدـ ثروة مف الإبداع الخلبؽ لمدور، وىو قادر عادة  ممثمو الفيمم المحترفون:

مميز وبطرؽ مختمفة، إف الممثؿ المحترؼ يعرؼ مينتو لكنو يتوقع  عمى ترجمة الدور بشكؿ

ويرى الباحث أف الممثؿ المحترؼ ىو مف يكوف مدركا ( .ٙٔٔ: ٜٚٛٔدالي، الإرشاد مف المخرج )

 لكؿ الدوافع، وقادرا عمى امتصاصيا، ولديو القدرات الجسدية والحسية والصوتية والعاطفية .

سئوؿ عف تصميـ ديكورات العمؿ الفني في المسمسؿ كما ىو ىو الشخص المميندس الديكور: 

 مبيّف في السيناريو ويعمؿ تحت إشراؼ المخرج.

 وىو المسئوؿ عف تصميـ ملببس الممثميف، ويعمؿ تحت إشراؼ المخرج.مصمم الملابس: 

ويعرؼ المونتاج عمى أنو ترتيب لقطات الفيمـ وفؽ شروط معينة. ولا شؾ أف قيمة . المونتاج: 3

فيمـ ما تعتمد إلى حد كبير عمى قيمة المونتاج ويعمؿ المونتير تحت قيادة المخرج في ربط المقطات 

المطموبة كذلؾ يستفيد المخرج مف آراء المونتير التي عادة ما تغني العمؿ السينمائي أو التمفزيوني 

 ( .ٜٖٗ: ٜٕٓٓ)صالح، 

 نشأة التمفزيون الأردني:

، وذلؾ عندما أعطى ٜٛٙٔنيساف عاـ  ٕٚفي الأردف بتاريخ  مؽ البث التمفزيونيانط

جلبلة المغفور لو الممؾ الحسيف بف طلبؿ إشارة البدء لانطلبؽ البث ليكوف الأردف مف الدوؿ 

الرائدة في البث التمفزيوني، ومنذ ذلؾ الوقت أصبحت الشاشة الأردنية صورة الأردف وصوتو إلى 
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لمتمفزيوف  معبر عف رسالة الأردف القومية . )الموقع الإلكترونيبناء الأمة ومنبراً لمصوت الحر ال

( .بدأ التمفزيوف الأردني بالعمؿ في استوديو واحد وبرنامج عاـ لمدة ثلبث www.Jrtv.jo :الأردني

ساعات يومياً بالمونيف الأبيض والأسود ،ثـ بدأ بث القناؿ الأجنبي لبث البرامج الأجنبية والعربية 

، كما كاف التمفزيوف الأردني أوؿ تمفزيوف يأخذ دور الريادة في المنطقة حيث ارتبط ٕٜٚٔفي عاـ 

بمنظومة الأقمار الصناعية عف طريؽ المحطة الفضائية في منطقة البقعة، مما ٜ٘ٚٔاـ في ع

مكنو مف نقؿ الأحداث السياسية والرياضية الكبرى مثؿ ىبوط الإنساف عمى القمر والمباريات 

)الموقع الرياضية اليامة والدورات الرياضية العالمية مثؿ كأس العالـ ودورات الألعاب الأولمبية 

 .(www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني كترونيالإل

تحوؿ البث العادي إلى بث مموف، وتـ توسيع نطاؽ البث التمفزيوني  ٜٗٚٔوفي نيساف 

بحيث أصبح يغطي المممكة ويبث البرنامج العاـ لمدة ست ساعات يومياً والبرنامج  ٜ٘ٚٔعاـ 

لمتمفزيوف  )الموقع الإلكترونية الأجنبي بما في ذلؾ نشرات إخبارية بالمغة الأجنبية والفرنسي

 .(www.Jrtv.jo :الأردني

ولدت الدراما الأردنية منذ تأسيس التمفزيوف الأردني واستطاع التمفزيوف الأردني في عقدي 

السبعينات والثمانينات مف النيوض بالدراما الأردنية ، وفرض الإنتاج التمفزيوني الأردني نفسو بقوة 

، حيث أصبح منافساً قوياً للئنتاج الدرامي العربي، كما أصبح محؿ ثقة عمى خريطة الإنتاج العربي

وتقدير المشاىد الأردني والعربي عمى حد سواء، وما زاؿ التمفزيوف يضطمع بدوره وصولًا إلى الدراما 

 .(www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني )الموقع الإلكترونيالأردنية المتميزة 

نظاـ الألواف كأوؿ محطة عربية وليصبح عدد الاستوديوىات تحوؿ التمفزيوف الأردني إلى 

تحقؽ الاندماج بيف الإذاعة والتمفزيوف مف أجؿ إحداث تكامؿ  ٜ٘ٛٔ، وفي عاـ ٜٗٚٔستة عاـ 
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بيف جيازيف ىاميف وصدور قانوف مؤسسة الإذاعة والتمفزيوف، حيث أصبحت مؤسسة الإذاعة 

مي يرفد الييئات التمفزيونية العربية والمحطات الفضائية بمثابة معيد إعلب اندماجيماوالتمفزيوف بعد 

لمتمفزيوف  )الموقع الإلكترونيبالكوادر البشرية والفنية التي أثبتت جدارتيا وكفاءتيا ومينيتيا العالية 

 .(www.Jrtv.jo :الأردني

نػػػػػدماج أصػػػػػبحت مؤسسػػػػػة الإذاعػػػػػة والتمفزيػػػػػوف تضػػػػػـ إدارة التمفزيػػػػػوف ،الإذاعػػػػػة، وبعػػػػػد الا

اليندسػػػػػػػػػة، إدارة الشػػػػػػػػػؤوف الإداريػػػػػػػػػة والماليػػػػػػػػػة، الػػػػػػػػػدائرة التجاريػػػػػػػػػة، دائػػػػػػػػػرة التػػػػػػػػػدريب، دائػػػػػػػػػرة  إدارة

 )الموقػػػػػػػع الإلكترونػػػػػػػي الدوليػػػػػػػة، مركػػػػػػػز الأخبػػػػػػػار، دائػػػػػػػرة تكنموجيػػػػػػػا المعمومػػػػػػػات العلبقػػػػػػػات العامػػػػػػػة

 .(www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني

لمتصمة بمنظومة ترتبط ستوديوىات التمفزيوف الأردني بمحطات الأقمار الصناعية ا

الإنتمسات )الأطمسي واليندي( والعربسات والبوتمسات، وقد توالى إنشاء محطات الإرساؿ لتقوية 

البث الإذاعي والتمفزيوني ليغطي المممكة كاممة وأجزاء مف الدوؿ المجاورة وأىميا محطة الخرانة 

 .(www.Jrtv.jo :وف الأردنيلمتمفزي )الموقع الإلكترونيٜٛٛٔلمبث الإذاعي والتي تـ إنشائيا عاـ 

بدأ التمفزيوف بنشرة أخبار أسبوعية لأىـ أحداث الأسبوع بمغة إشارة الصـ،  ٜٜٛٔوفي عاـ 

% مف ٜٓ% مف مساحة المممكة وٓٛوأصبحت شبكة الإرساؿ التمفزيوني تغطي ما مساحتو 

)الموقع محطةٕٗسكانيا، وبمغ عدد محطات الإرساؿ والتقوية التمفزيونية المنتشرة في المممكة 

بدأ التمفزيوف ببث المجمة  ٜٜٓٔ/ٕ/ٗٔوفي .( www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني الإلكتروني

ساعات يومياً عمى القناتيف، واستمراراً لعممية التحديث والتطوير تـ في ٗالمرئية )التمتكست( بمعدؿ 

إنشاء القناة الفضائية الأردنية ليصؿ البث المباشر منذ ذلؾ الحيف إلى المنازؿ مباشرة  ٖٜٜٔعاـ 

مي إلى الإطار العربي والعالمي الأوسع بما يقدمو مف برامج وليخرج التمفزيوف مف إطاره الإقمي
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وفي .( www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني )الموقع الإلكترونيوأخبار ومنوعات ومسمسلبت درامية 

تـ إنشاء القناة الثانية لتكوف قناة لمشباب ونقؿ الأحداث والمناسبات الخاصة وجمسات  ٖٜٜٔعاـ 

تتحوؿ إلى قناة للؤفلبـ الأجنبية وبرامج الأطفاؿ بشراكة مع القطاع البرلماف الأردني قبؿ أف 

)الموقع الخاص، ويسجؿ لمتمفزيوف الأردني أنو صاحب أكبر مكتبة أرشيؼ في التمفزيونات العربية  

 .( www.Jrtv.jo :لمتمفزيوف الأردني الإلكتروني

لكرؾ ومعاف ومحطات وقد توسع التمفزيوف بإنشاء الاستوديوىات الخارجية في إربد وا

محطة وىناؾ المزيد تحت الإنشاء ، النقؿ الخارجي الإذاعي والتمفزيوني  ٕٗالإرساؿ التي زادت عف

 :لمتمفزيوف الأردني )الموقع الإلكتروني ة الفعاليات والأحداث الخارجيةيتولى ميمة تغطي

www.Jrtv.jo) . 

 الإنتاج الدرامي التمفزيوني:

بدأ التمفزيوف الأردني بالإنتاج الدرامي في نياية عقد الستينات، حيث تـ بث أوؿ مسمسؿ 

ـ وىو مسمسؿ "فندؽ باب العامود" ، "وقد عاش التمفزيوف الأردني فترة إزدىار ٜٛٙٔأرني عاـ 

وانتعاش كبيريف في السبعينات والثمانينات، ولكنو واجو بعد ذلؾ معضمتيف، بدأت الأولى مع حرب 

ـ، حيث توقفت محطات تمفزيوف الخميج العربي عف شراء الأعماؿ الفنية ٜٜٔٔلخميج الثانية عاـ ا

الأردنية، ومع  عودة العلبقات إلى مجارييا ظيرت المعضمة الثانية وتمثمت بصعوبة التسويؽ ليذه 

مفزة الدوؿ وعدـ وجود رغبة حقيقية في التعامؿ مع الإنتاج التمفزيوني الأردني في محطات الت

العربية ،مما أدى إلى توقؼ الدراما الأردنية ؛لأف عائد المبيعات لا يغطي كمفة الإنتاج" )الشيبي، 

 ( .ٕ٘ٓٓندوة في رابطة الكتاب حوؿ الإنتاج الدرامي الأردني، 
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 أىم المسمسلات الأردنية:

الاجتماعية بيئة أشكاؿ ارتبطت بالبيئة الأردنية ومكوناتيا  ةتنوع الإنتاج التمفزيوني بيف ثلبث

وارتبطت أيضا بنظاـ العرض والطمب خصوصا في المراحؿ الأولى  ،الريؼ والمدينةو البادية 

للئنتاج التي تركّزت في معظميا عمى إنتاج المسمسؿ البدوي كمطمب لسوؽ البث في الخميج 

ىذه الأعماؿ: كاف مف أىـ ، العربي بناء عمى طبيعة المكوف الاجتماعي الذي ينتمي غالبيتو لمبادية

 وضحى وابف عجلبف، راس غميص.

جاء المسمسؿ الريفي ليمبي حاجة شريحة واسعة مف مكونات المجتمع الأردني ويعرض 

قضاياىا وحاجاتيا في ظؿ التحولات الاقتصادية التي طرأت عمى المجتمع مما تسبب في ىجرة 

مت بداية ثمانينيات القرف شكّ ، وقد أبناء الريؼ إلى المدف التي تشيد تطور صناعي واقتصادي

الماضي نقطة تحوؿ في الإنتاج التمفزيوني وشيدت إنتاج عشرات المسمسلبت التي تناولت الحياة 

 ،الاجتماعية والاقتصادية في الريؼ الأردني برز الثنائي محمود الزيودي ككاتب لمسيناريو والحوار

ج كعنواف ليذه المرحمة التي قدما مف دائرة الإنتا –والتمفزيوف الأردني  ،و سعود الفياض كمخرج

خلبليا سمسمة مف الأعماؿ مف أىميا: قرية بلب سقوؼ، الطواحيف، جروح، شمس الأغوار وغيرىا 

 مف الأعماؿ.

جاءت الأعماؿ الدرامية التي تتناوؿ حياة أبناء المدينة في مرحمة متقدمة انسجمت مع 

 حارة ابو عواد، لقمة العيش. مـ نور،الع تطور مجتمع المدينة كاف مف أىـ ىذه الأعماؿ:
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 مبحث الثالث: صورة المرأة الريفية في المسمسلات التمفزيونية الأردنية:ال

 أولًا: مفيوم المجتمع الريفي:

تنوعت تعريفات المجتمع الريفي فمنيـ مف ينظر إليو مف حيث عدد السكاف، وآخر مف 

التقسيـ الإداري، ورابع يأخذه مف زاوية علبقات حيث الاشتغاؿ في الزراعة، وثالث مف زاوية 

 السكاف، ومف ىذه التعريفات ما يمي:

ىو مجموعة مف  الناس يشتركوف بعلبقات منظمة، ويقوموف بنشاطات  المجتمع الريفي:

، تمبي طموحاتيـ واحتياجاتيـ، فيـ يقيموف في منطقة معينة، ويشعروف بانتماء بعضيـ لبعض

المجتمع الريفي بأنو عبارة عف مجموعة مف الناس يعيشوف في بقعة واحدة  "ماؾ إيفر"وعرؼ 

تربطيـ علبقات اجتماعية وليـ آماؿ ورغبات وآلاـ وصعوبات مشتركة ويعمموف نحو أىداؼ عامة. 

كما عرؼ المجتمع الريفي بأنو ذلؾ الشطر مف المجتمع العاـ الذي يقيـ فيو السكاف في المناطؽ 

ا مناطؽ ريفية وىؤلاء السكاف نشأت بينيـ علبقات اجتماعية إنسانية وجماعات التي تحدد عمى أني

ومنظمات ومؤسسات اجتماعية ريفية وأصبح ليـ بحكـ الجيرة السكانية والمصالح والأماني ثقافة 

 ( .ٛٔ ،ٕٕٔٓوحضارة ريفية )حسيف، 

 ثانياً: سمات المجتمع الريفي وخصائصو:

تحديدىـ لسمات وخصائص المجتمع الريفي يربطوف بيف بات عمماء الاجتماع الريفي عند 

تمؾ السمات وما يقابميا مف سمات وخصائص تميز المجتمعات الحضرية. وقد بدا ذلؾ واضحاً مف 

خلبؿ المحاولات التي خاضيا العمماء في سبيؿ التفرقة بيف الريؼ  والحضر، بدءاً مف فكرة 

الأنظار إلييا، عندما فرؽ بيف البدو والحضر عمى  الثنائيات والتي يعتبر ابف خمدوف أوؿ مف لفت
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أساس سبؿ العيش ومصادر الإنتاج والمينة، وربط بيف الزراعة والبدو، وبيف الصناعة والحضر. 

في التفرقة بيف الريؼ والحضر عمى أساس طبيعة العلبقات الاجتماعية،  "تشارلز كولي"كما اعتمد 

المجتمعات الريفية، في حيف تغمب العلبقات الثانوية في حيث رأى أف العلبقات الأولية تغمب في 

وقد انتيى العمماء في تحديدىـ لخصائص المجتمع الريفي إلى أف المجتمع ، مجتمعات الحضريةلا

إلى خصائص المجتمعات الريفية أو  "يمدفريد"د ومتناسؽ ومتناغـ، كما أضاؼ الريفي مجتمع جام

بأنيا تتصؼ بشبكات اجتماعية وأسرية قائمة عمى أسس  -كما كاف يفضؿ أف يسمييا-الشعبية 

قرابية، كما أنيا تتصؼ بالإجماع بدلًا مف الصراع، وبالمكانات الموروثة بدلًا مف المكتسبة. 

، بيف الفلبحيف في نظرتيـ لمحياة وفظروؼ الحياة الريفية كما يرى ريدفيمد تؤدي إلى وجود تشاب

خصائص المجتمع القروي في الإقامة في الريؼ، وشيوع نمط الاقتصاد  "عاطؼ غيث"كذلؾ حدد 

العائمي، والتمتع بالمكانة الاجتماعية المنخفضة، فضلًب عف اعتماد المجتمع القروي اقتصادياً 

القروي أيضاً بساطة الثقافة بدرجات متفاوتة عمى المراكز الحضرية. ومنت خصائص المجتمع 

والارتباط بالأرض، والعلبقة الوثيقة بالمجتمع المحمي والمحافظة عمى التقاليد، فضلًب عف أف العائمة 

 ( .ٓٛ-ٜٚ: ٜٕٓٓىي الوحدة الاجتماعية الأساسية بالنسبة لمريؼ )حبيب ، 

 الصورة النمطية والصورة الذىنية:

 أولًا: ماىية الصورة الذىنية:

 الشيءينقسـ مفيوـ الصورة الذىنية في المغة العربية إلى قسميف: الصورة وىي ظاىر 

( . أـ مفردة الذىنية فإنيا تشير إلى الذىف ٖٚٗ: ٜٗٗٔوصفتو )ابف منظو، الشيءوىيئتو وحقيقة 

( . وفي ٓٗٚ: ٜٔٚٔويطمؽ عمى الإدراؾ ولتفكير الاستدلالي عف طريؽ إنشاء العلبقات )صميبا، 
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وتصوره في ىيئتو وحقيقتو وظاىره يكونيا  الشيءتقدـ فالصورة الذىنية في المغة: صورة  إطار ما

 الذىف في ضوء إدراكو واستدلالو للؤشياء.

( والتي تعني Imageوفي المغة الانجميزية: فإف مصطمح الصورة الذىنية تقابمو مفردة )

كما أنيا الانطباع العاـ عف شخص أو منظمة، يتكوف  شيءتصور عقمي أو فكرة عف موضوع أو 

 The oxfordلدى الجميور، أو ىي صورة أو وصؼ يظير في كتاب أو فيمـ أو رسـ )

universal Dictionary, ٜٔٙٗ, Pٖٚٛ) 

وفي عمـ الاجتماع فإف الصورة الذىنية تعني أف إدراكيا للآخريف لا يقوـ عمى معرفة 

نما م ا نحممو مف أفكار وتصورات وتمثيلبت ذىنية تنتج عنيا عمميات استنتاج حقيقتيـ في الواقع وا 

لا شعورية تمكننا مف تشكيؿ انطباعات عف الآخريف بناءاً عمى أدلة محدودة بشأنيا )مكمفيف 

 ( .ٔٔ: ٕٕٓٓوغروس، 

وفي العلبقات العامة فقد عرؼ الدكتور عمي عجوة الصورة الذىنية بأنيا: الناتج النيائي 

اعات الذاتية التي تتكوف عند الأفراد والجماعات إزاء شخص معيف أو نظاـ ما أو شعب أو للبنطب

جنس بعينو، أو منشأة أو مؤسسة أو منظمة محمية أو دولية أو مينة معينة يمكف أف يكوف لو تأثير 

رة وغير المباشرة، وترتبط شاالانطباعات في ضوء التجارب المب عمى حياة الإنساف، وتتكوف ىذه

ىذه التجارب بعواطؼ الأفراد واتجاىاتيـ وعقائدىـ، وبغض النظر عف صحة وعدـ صحة 

المعمومات التي تتضمنيا خلبصة ىذه التجارب فيي تمثؿ لأصحابيا واقعاً صادقاً  ينظروف في 

 ( .ٓٔ: ٖٜٛٔضوئو إلى ما حوليـ ويفيموف ويقدروف عمى أساسيا )عجوة، 
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 قسميا عجوة إلى خمسة أقساـ:  أنواع الصورة الذىنية:

 الصورة المرآه: وتعني صورة الواقع الذي يرى فيو المصدر نفسو. .ٔ

 الصورة الحالية، وتعني الصورة التي يرى فييا الجميور المصدر. .ٕ

 الصورة المرغوبة: وتعني الصورة المراد بناؤىا في ذىف الجميور. .ٖ

 حالات الصور المرغوبة.الصورة المثمى: وتسمى بالمتوقعة أيضاً، وتعني أفضؿ  .ٗ

الصورة المتعددة: وتعني تعدد أنواع وأشكاؿ الصور لدى الجميور وىي بلب حكـ  .٘

يجابي.  .(ٜ-ٛ: ٖٜٛٔ)عجوة،  نيائي موزعة بشكؿ سمبي وا 

 أبعاد الصورة الذىنية:

 تعتبر الصورة الذىنية ضمف إطار النظريات المعرفية؛ لذلؾ تحتوي عمى ثلبثة مستويات:

السمات المعرفية )الإدراكية( التي يفيـ المرء بواسطتيا الشيء بطريقة عقمية، وىي مجموعة 

والثاني المكوف التأثيري )العاطفي( متمثلًب بتفضيؿ أو عدـ تفضيؿ الشيء المعني ،وثالثاً المكوف 

الحركي )السموكي(الذي يضـ مجموعة الاستجابات لمعممية التي يعقدىا المرء ملبئمة إزاء الشيء 

ء الشيء المدركة مسبقا كما أف الصورة الذىنية حقيقة ذاتية أو ما يعتقد أنيا الحقيقة وذلؾ في ضو 

بعزليا عف الحقيقة الموضوعية وىي توجو السموؾ وتكوف عرضو لمتغيير بفعؿ الأحداث التي تؤثر 

 .(ٛٙ، ٕٔٔٓفرد. )الموسوي وآخروف، عمى الصورة الذاتية لم

 اد، وىي:والصورة الذىنية تشمؿ ثلبثة أبع

ىو البعد الذي يعرؼ الفرد مف خلبلو المعمومات المجردة عف العالـ مف  البعد المعرفي: .ٗ

حولو دوف أف يكوف ليذه المعمومات دلالات أو معاف، وذلؾ مف خلبؿ عمميات الاتصاؿ 
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بمختمؼ أنماطو: الشخصي والجمعي والجماىيري، وذلؾ بالتفاعؿ مع الأسرة والمدرسة... 

مثؿ المدخؿ بالنسبة لمعممية الاتصالية التي لا تكتفي بأف يعرؼ الإنساف وأف المعرفة ت

نما تشمؿ أبعاد أخرى تتمثؿ في التحميؿ والتفسير لمرموز التي قدمت  موضعاً معيناً، وا 

المعمومات بيا، ثـ الاستجابة ليا عمى نحو معيف ولوسائؿ الإعلبـ أىمية كبرى في البعد 

 ( .ٚٗ، ٖٜٜٔالصورة الذىنية )العسكر، المعرفي الذي يسيـ في تكويف 

يقصد بو الميؿ بالإيجاب أو السمب تجاه موضوع أو قضية أو شعب أو  البعد الوجداني: .٘

دولة ما في إطار مجموعة مف الصور الذىنية التي يكونيا الأفراد، ويتشكؿ الجانب 

التي كونيا  الوجداني مف الجانب المعرفي. ومع مرور الوقت تتلبشى المعمومات والمعارؼ

الأفراد وتبقى الجوانب الوجدانية التي تمثؿ اتجاىات الأفراد نحو الأشخاص والقضايا 

والموضوعات المختمفة، ويتدرج البعد الوجداني بيف الإيجابية والسمبية، ويؤثر عمى ذلؾ 

مجموعة مف العوامؿ أىميا حدود توافر مصادر المعرفة، كما يؤثر في البعد الوجداني 

لشعوب مف حيث الموف والجنس والمغة، فاختلبؼ ىذه الخصائص مف الأمور خصائص ا

التي تسيـ في بناء الاتجاىات السمبية والتجانس في ىذه الخصائص يسيـ في بناء 

 ( .ٜ-ٛ، ٜٕٓٓالاتجاىات الإيجابية )الشيخ، 

ف يعكس سموؾ الفرد بطبيعة الصورة الذىنية المشكمة لديو في مختمؼ شؤو  البعد السموكي: .ٙ

بسموؾ  ؤبعادىا إلى أنيا تمكّف مف التنبالحياة، حيث ترجع أىمية الصورة الذىنية في أحد أ

، ٜٕٓٓاتيـ في الحياة )الشيخ، الأفراد، فسموكيات الأفراد يفترض منطقياً أنيا تعكس اتجاى

ٜ). 
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 النمطية: الذىنية ثانياً: ماىية الصورة

تحتوي تجمعاً مف الأنماط والسمات الصورة النمطية ىي مجموعة مف الصور الذىنية 

المستخدمة لتعريؼ شخص أو جماعة أو ظاىرة دوف الإشارة إلى فروؽ أو مزايا أو سمات خاصة 

أو فردية وتبنى ىذه الصورة عمى أساس التجربة المحدودة والأفكار البسيطة العامة والثابتة 

مف مصادر معرفية تاريخية وراىنة والمشوىة والمتحيزة أو المحايدة في بعض الأحياف والمستخمصة 

 . (ٕٔ-ٔٔ، ٕٕٓٓوىي بمجمميا تراكمية )خضور، 

 يرى الباحث أف الصورة الذىنية تفكير استدلالي بمعنى الانتقاؿ مف الخاص إلى العاـ 

                                                                                                              . حكـ( ←صورة ذىنية  ←)مثير 
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ثالثا: العلاقة بين الصورة النمطية والصورة الذىنية لممرأة الريفية ودور المسمسلات الأردنية 

 بيما:

بدأت الاستعمالات الأولى لمصطمح الصورة الذىنية النمطية في الحقؿ المعرفي لعمـ النفس 

( ،حيث أوضح أف ٗٔ: ٜٜٛٔ)طاش،  ٕٕٜٔ حيف استعممو والترليبماف في كتابو الرأي العاـ

الإنساف يتعمـ أف يرى بذىنو القسـ الأعظـ مف العالـ الذي لا يستطيع أف يراه أبداً أو أف يممسو أو 

يشمو أو يسمعو أو يتذكره، وىو بالتدريج يضع لنفسو وداخؿ ذىنو صوراً يمكف الاعتماد عمييا عف 

 العالـ.

التي تقود إلى تكويف أو تشكيؿ الصورة الذىنية  لذلؾ إف مجاميع الصور الذىنية ىي

النمطية التي تمتاز بالثبات وبيذا فإف الصورة النمطية ىي مجموعة مف الصور الذىنية تحتوي 

تجمعا مف الأنماط والسمات المستخدمة لتعريؼ شخص أو جماعة أو ظاىرة دوف الإشارة إلى 

الصورة عمى أساس التجربة المحدودة والأفكار فروؽ أو مزايا أو سمات خاصة أو فردية وتبنى ىذه 

البسيطة العامة والثابتة والمشوىة والمتحيزة أو المحايدة في بعض الأحياف والمستخمصة مف 

 . (ٕٔ-ٔٔ: ٕٕٓٓميا تراكمية )خضور، مصادر معرفية تاريخية وراىنة وىي بمجم

وصؼ  ضوئوكما أنيا أيضاً تصور يتصؼ بالتصمب والتبسيط المفرط لجماعة ما يتـ في 

الأشخاص الآخريف الذيف ينتموف إلى ىذه الجماعة وتصفيـ استناداً إلى مجموعة مف الخصائص 

 . (ٔٙٚ: ٜٜٜٔلتمؾ الجماعة ) لبيب، والصفات والسمات المميزة

ية تركز المعمومة المولدة للبستنتاجات في ووفؽ ىذا المفيوـ فإف الصورة الذىنية النمط

ء يذي ينتمي إليو أو قوميتو أو أي شجانب بارز في ذىف الشخص مثؿ جنسو أو العنصر ال

يشكؿ في ذىنو حيزاً ميماً مف محيطو وعادة ما يكوف ذا مديات زمنية طويمة، وتولد تمؾ الصورة 
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أنيا تصورات مجردة بالغة التبسيط والتعميـ  الذىنية النمطية أحكاماً ثابتة راسخة. ومف ىذا نستنتج

 يحمميا شخص أو مجموعة أشخاص عف جماعة أو ظاىرة معينة.

لقد أدى النظر إلى عممية تكويف الصورة الذىنية النمطية كعممية معرفية سوية إلى 

إخضاعيا لمبحث والدراسة وبخاصة فيما يتعمؽ بالصورة الذىنية النمطية المتعمقة  بالتعصب 

تمييز، وىي بيذا الشأف تقدـ الدليؿ عمى الطبيعة الاجتماعية المشتركة للؤفكار الاجتماعية دوف وال

 .(ٖٕٚ: ٕٕٓٓعرفية ذاتيا )مكمفيف، التعميـ حوؿ أننا نحمؿ البنى الم

تحظى المرأة الريفية باىتماـ وطني ودولي كبير، وىذا ما نممسو في العديد مف المناسبات، 

العالمي لممرأة الريفية، كونو مناسبة نعرج فييا عمى ما حققتو المرأة الريفية مف ولعؿ مف أىميا اليوـ 

منجزات، والمشاكؿ التي لاتزاؿ تتخبط فييا والتي تقؼ حجر عثرة أماـ طموحات العديد مف النساء 

الريفيات، نساء تميزف بخصوصيات تختمؼ أيما اختلبؼ عف المرأة في المدينة مف خلبؿ 

وعة التي يمارسنيا، حيث تشكمف نسبة مف اليد العاممة في قطاع الإنتاج الزراعي النشاطات المتن

 والحيواني والنسيجي.

لطالما وقفت المرأة الريفية الند لمند أماـ الرجؿ، فكانت تعينو في الكثير مف الأعماؿ وأزالت 

حكرا عمى  عف كاىمو العديد مف المسؤوليات لدرجة أنيا شاركتو في أعماؿ شاقة لطالما كانت

الرجؿ، فكانت المرأة الريفية في الجزائر ببساطتيا ورباطة جأشيا رمزا لممرأة المكافحة )يوسؼ، 

ٕٓٓٚ :٘ٓ. ) 

إف للئعلبـ بأشكالو المتعددة ووسائمو المتنوعة دورٌ ميّـ في تقديـ صورة تعكس أحواؿ فئات 

المرأة العاممة في الدراما  فييامف التعرض لمصورة التي تقدـ  المجتمع كافة؛ لذلؾ كاف لابد
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ـ المرأة العاممة جب التأكيد أف تقديي. و ةير كشكؿ إعلبمي يحظى بجماىيرية كب التمفزيونية الأردنية

ة وضحاىا، مثمما أنو لف يف عشيب تحقؽية لف ييا في وسائؿ الإعلبـ العربيؽ فيميبالشكؿ الذي 

تثقيفية وتوعوية وتربوية متكاممة  يةممنيا، بؿ ىو عيو جية بعيتقوـ فتحقؽ نتيجة لجيد فردي ي

راز إنجازات جب اتخاذ قرارات مسئولة وواعية لإبيع قطاعات المجتمع، كما أنو يو جميتتشارؾ ف

عف الصور النمطية السمبية اف دورىا في المجتمع كشربؾ إيجابي، والابتعاد يالمرأة المعاصرة وتب

 .(٘ٗ: ٕٚٓٓيوسؼ، اة والإنجاز الميني. )يفي الح

 :تمفزيونية الأردنية )عينة البحث(المسمسلات ال

ف بي عمى شاشة التمفزيوف الأردني ما ومف المسمسلبت الأردنية الريفية التي عرضت

 ( :ٕٚٔٓ - ٕٛٓٓالعاميف )

،أرشيؼ  DVD)اطمع عمييا الباحث مف خلبؿ قرص مضغوط  8107أولًا: مسمسل تل السنديان 

 :التمفزيوف الأردني( 

 تؿ السندياف. اسم المسمسل:

 الأردف. بمد العرض:

 .ٕٚٔٓ/ مايو/ٕٚ تاريخ العرض:

 حماد الزعبي. المخرج:

 اسماعيؿ المييرات، راما يعقوب.مساعد مخرج: 

 طايؿ معادات.مخرج منفذ: 
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 محمد الحجاحجة. المؤلف:

جميؿ براىمة، محمد العبادي، أمؿ دباس، نادرة عمراف، محمد عواد، خميؿ مصطفى،  تمثيل:

 ف.وآخري

 بدر الزواىرة. مدير التصوير والإضاءة:

 محارب السواعدة، عمي الزبف. ميندس الصوت:

 التمفزيوف الأردني، ىزاع البرماوي )مدير إدارة الإنتاج( . إنتاج:

 رامي شفيؽ. الموسيقى التصويرية:

 عبدالرحمف خميس.تصميم الصوت والتوزيع الموسيقي: 

 عمر البرماوي.العلاقات العامة: 

 محمد الحلبؽ.الديكور:  مشرف

 محمد الحلبؽ.مشرف الاكسسوار: 

 عبدالحميـ عياش.مشرف ملابس: 

 طارؽ شخاترة.كممات الشارة: 

 سمير شنيور.مكياج: 

 عمراف أبو صييوف. تصميم الاشارة: 
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 محمد سعد.مونتاج: 

 أمؿ قاسـ.سكريت: 

والزرع والضرع والنسب يعرض مسمسؿ تؿ السندياف صراعات القرى حوؿ الأرض قصة المسمسل: 

والحسب والمخترة والوجاىو وما إلى ذلؾ جميعيا وغيرىا وجدت مكاناً ليا في الفضاء الكمي لمعمؿ 

إضافة لمسائؿ جزئية مثؿ الوعي الصحي السائد قبؿ نصؼ قرف مضى، وممكنات المحظة 

ا ىذا بقدر كبير المعاشة، وطريقة العمؿ الآمف مع أىميـ تمؾ الطريقة التي ظمت محاطة حتى يومن

 مف الود والتسامح واحتراـ الحساسيات والإقرار بالاعتبارات.

يعود مف بلبد الغرب محملًب أجندات وأطماعاً ونوايا ليست حسنة عمى الإطلبؽ،  جلبد

وابنتو غصوف وفي حيف تراوح الزوجة بيف تشجيعو ترافقو في مغامراتو التوسيعية تمؾ زوجتو عزة 

ض مطامعو جممة وتفصيلًب، ليس ىذا فحسب بؿ تقع في حب أحد أكثر وثنيو فإف البنت ترف

المواجييف لو: سند  ، ابف فلبح أىـ وجياء القرية  تتوالى الأحداث وتتبايف مصائر الشخصيات 

 وفؽ مؤىلبت إنتاجية معقولة جداً.

في ظروؼ عمؿ تحت الضغط وتحت السباؽ مع الزمف ،أصر حماد الزعبي عمى رؤاه 

وعمى توزيع حركة كاميرتو برشاقة بيف الداخمي والخارجي والميمي والنياري ،مستشرفاً  الإخراجية،

 تراكماً مقنعاً في مخطط الأحداث وما يتعمؽ فيو مف تبدؿ مصائر وتحوؿ مواقؼ وانجلبء حقائؽ.

،أرشيؼ  DVD)اطمع عمييا الباحث مف خلبؿ قرص مضغوط  8104ثانياً: مسمسل المبروكة 

 : الأردني(التمفزيوف 
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 المبروكة.اسم المسمسل: 

 الأردف.بمد العرض: 

 .ٕٗٔٓرمضاف/تاريخ العرض: 

 مي.نبيؿ الشومالمخرج: 

 فراس أبو الييجاء. المخرج المنفذ:

 رياض صالح.المؤلف: 

 تيسير عطية. إنتاج:

صفاء سمطاف، قمر الصفدي، عاكؼ نجـ، أحمد العمري، شاكر جابر، محمد العبادي، تمثيل: 

 عمراف، عبدالكريـ القواسمي، لارا الصفدي، نجلبء عبدالله، وآخريف. نادرة

 عامر الختوـ.مدير التصوير والإضاءة: 

 محمد درويش.الموسيقى: 

 وليد اليشيـ.التأليف والتوزيع الموسيقي: 

 سائد اليشيـ.مكساج: 

 محمود كرجغمي، ألاء شقيدؼ، حناف شاىيف.مكياج: 

 محمد المحيسف.مونتاج: 
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 إبراىيـ الجريري، أسامة الشمايمة.متابعة إدارية ومالية: 

 جياد عمايرة.الإشراف المالي: 

 حسف أبو حماد.تصميم وتصوير الإشارة: 

 مارغو أصلبف، معتصـ الفحماوي، محمد عطا.المتابعة والتنسيق: 

 نصر عناني.الإشراف العام: 

لتقديـ دراما أردنية مميزة مف جميع يعد المسمسؿ خطوة مف التمفزيوف الأردني قصة المسمسل: 

النواحي بقدر الإمكاف وفؽ الامكانات المتاحة، أملًب في إعادة الدراما الأردنية لمشاشات العربية مف 

خلبؿ أعماؿ حديثة تجاري القرف الحادي والعشريف، وأف لا تقتصر فقط عمى الأعماؿ البدوية 

 .والتاريخية

لأردنية المعروفيف وعدد مميز مف الوجوه الشابة والتي ويجمع العمؿ ما بيف نجوـ الشاشة ا

 .ينتظر أف تكوف مستقبؿ الدراما الأردنية

نحراؼ الشباب عف الصواب، وفي زمف أضحى فيو الماؿ فوؽ افي زمف صراع الحيتاف و 

الأخلبؽ والقيـ، أصبح لزاما العودة إلى الجذور لتصحيح ما أفسدتو الأياـ، وما أثقمت بو النفوس 

 شرورىا التي طالت بنارىا كؿ جميؿ.مف 

ىي "المبروكة" القابضة عمى الجمر، المتمسكة بأخلبؽ القرية، ىي قصة الحب لجيؿ جديد 

التي نبتت في ظؿ ىذا الصراع لينتصر الحب عمى الماديات بصفة ويستمد قوتو مف وىج  جمر 

الأردني الحالي في عصر المبروكة وأصالة جذورىا، ويناقش المسمسؿ العديد مف قضايا المجتمع 
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الإنترنت والكومبيوتر، كما ويسمط الضوء عمى اليوامير الذيف يتحكموف في الاقتصاد والمجتمع، 

 إضافة إلى قضايا أخرى مثؿ العنؼ في الجامعات وفساد الأشخاص.

،أرشيؼ التمفزيوف  DVD)اطمع عمييا الباحث مف خلبؿ قرص مضغوط  ثالثاً: مسمسل سمطانو

 : الأردني(

 سمطانة.اسم المسمسل: 

 الأردف.بمد العرض: 

 .ٕٛٓٓتاريخ العرض: 

 إياد الخزوز، فيصؿ الزعبي.المخرج: 

 غساف نزاؿ.المؤلف: 

زىير النوباني، نادرة عمراف، قمر خمؼ، وائؿ نجـ، ياسر المصري، لارا الصفدي، عاكؼ تمثيل: 

 نجـ، ناريماف عبدالكريـ، وآخريف.

 طلبؿ عواممة.المنتج: 

 غساف نزاؿ.سيناريو وحوار: 

  إبراىيـ غرايبة.المعالجة الدرامية: 

 محمد حبيب.مدير التصوير والإضاءة: 

  وليد اليشيـ.تصميم الصوت والموسيقى: 
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 ليث ربايعة.مونتاج: 

 إبراىيـ أبو الخير.إدارة الإنتاج: 

 عدناف عواممة.الإشراف العام: 

وتشويقي، يسم ط المسمسؿ الضوء  رومنسي خيالي اجتماعي درامي ىو مسمسؿقصة المسمسل: 

منذ تأسيسو، والانتقاؿ مف نمط البداوة إلى  الأردف عمى التطورات الاجتماعية والسياسية التي شيدىا

  .النمطيف الريفي والمدني وما صاحبيا مف تحوؿ في طبيعة الحياة في المجتمع

ريخ الاجتماعي، حيث يقدـ ملبمح يعتبر العمؿ مزيجاً بيف أعماؿ السيرة الذاتية والتا

، الذي يعتبر أحد أىـ أعلبـ الفكر والأدب في العالـ العربي، غالب ىمسة شخصية الروائي الراحؿ

ريس" ، ويجسد العمؿ التطورات الاجتماعية والسياسية التي شيدىا مف خلبؿ الشخصية الرئيسية "ج

الأردف منذ تأسيسو ويرصد التحولات الاقتصادية التي تجسدت عبر الانتقاؿ مف نمط البداوة إلى 

التي انتقؿ  عمّاف النمطيف الريفي والمدني وما صاحب ذلؾ مف تحوؿ لطبيعة الحياة في

يـ والريفيوف مشدوديف لمغريات الحداثة والحاجات الاقتصادية والتعميمية، وانخرط قسـ من البدو الييا

 .مركز الثقؿ الاقتصادي والسياسي في البلبد عمّاف في النشاط السياسي لتغدو

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D9%87%D9%84%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%A7%D9%84%D8%A8_%D9%87%D9%84%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9)
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 الفصل الثالث
 عرض ومناقشة النتائج

 المعيار الإحصائي:

اعتماد سمـ ليكرت الخماسي لتصحيح أدوات الدراسة، بإعطاء كؿ فقرة مف فقراتو درجة تـ  

( وىي غير موافؽ جدا، غير موافؽ ،محايد، موافؽ، موافؽ جداواحدة مف بيف درجاتو الخمس )

( عمى الترتيب، وقد تـ اعتماد المقياس التالي لأغراض تحميؿ ٔ، ٕ، ٖ، ٗ، ٘تمثؿ رقمياً )

 النتائج:

 قميمة  ( ٖٖ.ٕ -ٓٓ.ٔ)مف 

  متوسطة (ٚٙ.ٖ -ٖٗ.ٕ) مف

 كبيرة  (ٓٓ.٘ -ٛٙ.ٖ) مف

 ..وىكذا

 وقد تـ احتساب المقياس مف خلبؿ استخداـ المعادلة التالية:

 (ٔالحد الأدنى لممقياس ) -( ٘الحد الأعمى لممقياس )

 (ٖعدد الفئات المطموبة )          

     ٘-ٔ         =ٔ.ٖٖ  
       ٖ 

 إلى نياية كؿ فئة.  (ٖٖ.ٔ)ومف ثـ إضافة الجواب 
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  الدراسة:ة اثبات أد

والجدوؿ ،  حسب معادلة كرونباخ ألفا تـ حساب الاتساؽ الداخمي ،اةدالألمتأكد مف ثبات  

 ، واعتبرت ىذه النسب مناسبة لغايات ىذه الدراسة.أدناه يبيف ىذه المعاملبت

 (0جدول )

 الفا  كرونباخمعامل الاتساق الداخمي 

 الاتساؽ الداخمي المجالات
 ٖٚ.ٓ  مجاؿ الاىتماـ
 ٕٛ.ٓ المجاؿ الواقعي

 ٓٛ.ٓ مجاؿ منظومة القيـ
 ٛٚ.ٓ مجاؿ الضغوطات

 ٛٛ.ٓ مجاؿ أبعاد الصورة الذىنية
 ٜٛ.ٓ الدرجة الكمية

 

 عينة الدراسة:

 (8جدول )

 متغيرات الدراسةحسب  التكرارات والنسب المئوية
 النسبة التكرار الفئات المتغير

 ٚ.ٙٛ ٜٔ ذكر الجنس
 ٖ.ٖٔ ٗٔ أنثى 

 ٘.ٓٔ ٔٔ توجييي فاقؿ المؤىؿ العممي
 ٓ.ٓٗ ٕٗ دبموـ 
 ٓ.ٓٗ ٕٗ بكالوريوس 
 ٛ.ٗ ٘ ماجستير 
 ٛ.ٗ ٘ دبموـ عالي 

 ٓ.ٔٙ ٗٙ فنوفالكمية التخصص 
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 ٓ.ٜٖ ٔٗ كميات أخرى الأكاديمي
عدد الأعماؿ 

الفنية التي شاركت 
 بيا

 ٜ.ٕٕ ٕٗ عشرة فاقؿ
 ٔ.ٛٔ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف 
 ٗ.ٔٔ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف 

 ٙ.ٚٗ ٓ٘ ٖٓاكثر مف 
 ٖ.ٗٔ ٘ٔ مخرج التوصيؼ الميني

 ٙ.ٚ ٛ منتج 
 ٛ.ٗ ٘ مؤلؼ 
 ٚ.ٙ ٚ مصور 
 ٖ.ٗ٘ ٚ٘ ممثؿ 
 ٚ.ٙ ٚ فني صوت 
 ٚ.٘ ٙ غير ذلؾ 
 ٓ.ٓٓٔ ٘ٓٔ المجموع 

 ( ما يمي:ٕيظير مف الجدوؿ رقـ )

% لمذكور مقابؿ ٚ.ٙٛالذكور عمى نسبة الإناث في عينة الدراسة بنسبةارتفاع نسبة  .ٔ

مف الإناث ؛ويعزى ذلؾ لقمة عدد الإناث المشاركات في المسمسلبت الريفية مما  ٖ.ٖٔ

 يدؿ عمى عدـ اىتماـ صنّاع الدراما بإظيار أدوار المرأة الريفية.

ء حيث شكمت كؿ منيما ما ارتفاع نسبة حممة شيادة الدبموـ والبكالوريوس عمى حد سوا .ٕ

% مف عدد المبحوثيف ، وىذا يدؿ عمى أف الغالبية الأكبر مف صنّاع الدراما ٓٗنسبتو 

طار معرفي جيد، كما أظيرت أف القميؿ مف صنّاع الدراما يحمموف  يمتمكوف ثقافة واسعة وا 

 شيادة الدراسات العميا مما يعني عدـ قدرتيـ عمى البحث عف التجديد والإبداع .

ارتفاع نسبة الدارسيف لتخصص الفنوف مقارنة بمف اعتمدوا عمى الموىبة في صناعة  .ٖ

الدراما ، وىذا يدؿ عمى معرفتيـ الكبيرة بالصناعة الدرامية وقدرتيـ عمى تكويف الصورة 

 الذىنية لممرأة الريفية.
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( ٖٓ )أكثر مفػ مف المبحوثيف قد شاركوا ب ٙ.ٚٗالخبرة الكبيرة لصنّاع الدراما حيث أف  .ٗ

 .الريفيةعمؿ درامي مما يدؿ عمى قدرتيـ الجيدة في تكويف الصورة الذىنية لممرأة 

مف خلبؿ محور التوصيؼ الميني نلبحظ التبايف في الميف المختمفة بحسب ما تتطمبو  .٘

 المسمسلبت .

( بعنواف: صورة الأسرة الريفية كما تقدميا ٕٙٔٓتتفؽ ىذه الدراسة مع دراسة )رزؽ 

ارتفاع نسبة الذكور عمى نسبة الإناث ، مصرية التي تعرضيا القنوات الدرامية، المسمسلبت ال

( بعنواف مكانة المرأة وصورتيا في المسمسلبت ٖٕٔٓمع دراسة )العرادة،وتختمؼ ىذه الدراسة 

نوعية، حيث كاف مسمسؿ زوارة خميس  –دراسة تحميمية  )الكويتية )مسمسؿ زوارة خميس نموذجا

 حافلًب بالشخصيات النسائية.

 Women On Screen and ( بعنواف ٜٕٓٓ,Lauzenوتتفؽ ىذه الدراسة مع دراسة )

Behind the Scenes in the ٕٓٓٚ-ٓٛ Prime-time Season  بنسبة عدد الإناث

 ؿ مقارنة بعدد الذكور.المشاركات في المسمسؿ حيث أنيا ظيرت بشكؿ قمي

 

 ىل تتابع المسمسلات التمفزيونية الأردنية؟

 (3جدول )

 متابعة المسمسلات التمفزيونية الاردنيةحسب  التكرارات والنسب المئوية
 النسبة التكرار الفئات

 ٘.ٜٗ ٕ٘ أحيانا
 ٘.ٓ٘ ٖ٘ دائما

 ٓ.ٓٓٔ ٘ٓٔ المجموع
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العظمى مف المبحوثيف دائما ما يشاىدوف (: أف الغالبية ٖيلبحظ مف الجدوؿ رقـ )

المسمسلبت الأردنية الريفية ، مما يدؿ عمى أنيـ يمتمكوف القدرة الكافية لتكويف صورة ذىنية لممرأة 

 الريفية.

 
 كم عدد ساعات المشاىدة اليومية لممسمسلات التمفزيونية الأردنية؟

 (4جدول )

 المشاىدة اليومية لممسمسلات التمفزيونية الأردنيةعدد ساعات حسب  التكرارات والنسب المئوية
 النسبة التكرار الفئات

 ٛ.ٕٗ ٕٙ اقؿ مف ساعة
 ٓ.ٓٗ ٕٗ لى اقؿ مف ساعتافإمف ساعة 

 ٙ.ٚ ٛ لى اقؿ مف ثلبث ساعاتإمف ساعتيف 
 ٙ.ٕٚ ٜٕ ساعات ٖكثر مف أ

 ٓ.ٓٓٔ ٘ٓٔ المجموع
الفنية حيث لا يوجد عندىـ وقت  ( أف المبحوثيف مف النخبٗويستدؿ مف الجدوؿ رقـ )

ف امتمكوا الوقت فإف الفضاء مزدحـ بالقنوات  فراغ لمشاىدة المسمسلبت الأردنية لساعات طويمة ، وا 

 الفضائية المنافسة.

ما صورة المرأة الريفية في المسمسلات التمفزيونية الأردنية من منظور صنّاع السؤال الرئيس: 

 الدراما؟

صػػورة السػػؤاؿ تػػـ اسػػتخراج المتوسػػطات الحسػػابية والانحرافػػات المعياريػػة لللئجابػػة عػػف ىػػذا  

، والجػدوؿ أدنػػاه يوضػػح المػرأة الريفيػػة فػي المسمسػػلبت التمفزيونيػػة الأردنيػة مػػف منظػور صػػنّاع الػػدراما

 ذلؾ.
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 (5جدول )
التمفزيونية صورة المرأة الريفية في المسمسلات لالمتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية 
 مرتبة تنازلياً حسب المتوسطات الحسابية الأردنية من منظور صنّاع الدراما

 المجاؿ الرقـ الرتبة
المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

 الدرجة

 متوسطة ٔ٘٘. ٗٙ.ٖ مجاؿ منظومة القيـ ٖ ٔ
 متوسطة ٙٚ٘. ٛٗ.ٖ المجاؿ الواقعي ٕ ٕ
 متوسطة ٕٗٙ. ٚٗ.ٖ مجاؿ الضغوطات ٗ ٖ
 متوسطة ٜ٘٘. ٕٗ.ٖ مجاؿ الاىتماـ ٔ ٗ
 متوسطة ٙٛٚ. ٕ٘.ٖ مجاؿ أبعاد الصورة الذىنية ٘ ٘
 متوسطة ٕ٘ٗ. ٘ٗ.ٖ الدرجة الكمية  

 حيث جػاء، (ٗٙ.ٖ-ٕ٘.ٖبيف ) المتوسطات الحسابية قد تراوحت ماأف ( ٘يبيف الجدوؿ )  

متوسػطة، وبدرجة تقدير  (ٗٙ.ٖ) متوسط حسابي بمغبأعمى في المرتبة الأولى  مجاؿ منظومة القيـ

تػػلبه فػػي وبدرجػػة متوسػػطة،  (ٛٗ.ٖبمتوسػػط حسػػابي بمػػغ ) المجػػاؿ الػػواقعيتػػلبه فػػي المرتبػػة الثانيػػة 

مجػاؿ وبدرجػة متوسػطة، بينمػا جػاء  (ٚٗ.ٖبمتوسط حسػابي بمػغ ) مجاؿ الضغوطاتالمرتبة الثالثة 

( وبدرجػػة متوسػػطة، وبمػػغ ٕ٘.ٖفػػي المرتبػػة الأخيػػرة وبمتوسػػط حسػػابي بمػػغ ) أبعػػاد الصػػورة الذىنيػػة

 ( وبدرجة متوسطة.٘ٗ.ٖالمتوسط الحسابي للؤداة ككؿ )
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ما مدى اىتمام المسمسلات التمفزيونية الأردنيـة بـالمرأة الريفيـة مـن وجيـة السؤال الفرعي الأول: 

 نظر صنّاع الدراما؟

لحسػػػابية للئجابػػػة عػػػف ىػػػذا السػػػؤاؿ تػػػـ اسػػػتخراج التكػػػرارات والنسػػػب المئويػػػة والمتوسػػػطات ا 

مػػدى اىتمػػاـ المسمسػػلبت التمفزيونيػػة الأردنيػػة بػػالمرأة الريفيػػة مػػف وجيػػة نظػػر والانحرافػػات المعياريػػة ل

 ، والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ.صنّاع الدراما

 (6جدول )
لمدى اىتمام المسمسلات المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية التكرارات والنسب المئوية و 

مرتبة تنازلياً حسب المتوسطات  الأردنية بالمرأة الريفية من وجية نظر صنّاع الدراماالتمفزيونية 
 الحسابية

الرتبة
الرقـ 
 

 الفقرات
غير موافؽ 

 جدا
المتوسط  موافؽ جدا موافؽ محايد غير موافؽ

 الحسابي

الانحراؼ 

 المعياري
 الدرجة

 % ف % ف % ف % ف % ف

ٔ ٔ 
المضاميف التي توفرىا 
المسمسلبت الأردنية ذات 
مصداقية عالية فيما يتعمؽ 

 بالمرأة الريفية

 مرتفعة ٕٙٛ. ٛٙ.ٖ ٘.ٓٔ ٔٔ ٔ.ٚ٘ ٓٙ ٛ.ٖٕ ٕ٘ ٚ.ٙ ٚ ٜ.ٔ ٕ

ٕ ٕ 
تتفاعؿ المسمسلبت الأردنيػة 
حػػػػػػػوؿ المػػػػػػػرأة الريفيػػػػػػػة مػػػػػػػع 

 أحداث العالـ الإسلبمي
 متوسطة ٕٚٚ. ٘٘.ٖ ٛ.ٖ ٗ ٓ.ٜ٘ ٕٙ ٙ.ٕٚ ٜٕ ٙ.ٚ ٛ ٜ.ٔ ٕ

ٖ ٗ 
تعكػػس المسمسػػلبت الأردنيػػة 
الػػػػػػػػدور الاجتمػػػػػػػػاعي الػػػػػػػػذي 
تمارسػػػػو المػػػػرأة الريفيػػػػة فػػػػي 

 المجتمع

 متوسطة ٜٓٔ. ٚٗ.ٖ ٗ.ٕٔ ٖٔ ٕ.ٖٙ ٖٛ ٓ.ٜٖ ٔٗ ٘.ٓٔ ٔٔ ٜ.ٔ ٕ

ٗ ٙ 
تمتػػػاز المسمسػػػلبت الأردنيػػػة 
بأنيا ذات مضػاميف متنوعػة 
ومتعػػددة فيمػػا يتعمػػؽ بػػالمرأة 

 الريفية

 متوسطة ٜٗٓ. ٜٖ.ٖ ٘.ٓٔ ٔٔ ٕ.ٖ٘ ٖٚ ٔ.ٖٛ ٓٗ ٕ.٘ٔ ٙٔ ٓ.ٔ ٔ

٘ ٖ 
تولي المسمسلبت الأردنية 
الاىتماـ الأكبر لمقضايا 

 التي تعيشيا المرأة الريفية
 متوسطة ٓٙٛ. ٕٖ.ٖ ٜ.ٕ ٖ ٚ.ٙٗ ٜٗ ٖ.ٖٖ ٖ٘ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٜ.ٕ ٖ

تواكػػب المسمسػػلبت الأردنيػػة  ٘ ٙ
 متوسطة ٖٖٛ. ٜٓ.ٖ ٛ.ٖ ٗ ٛ.ٕٗ ٕٙ ٘.ٓ٘ ٖ٘ ٔ.ٛٔ ٜٔ ٜ.ٕ ٖ تطور واقع المرأة الريفية

 متوسطة ٜ٘٘. ٕٗ.ٖ           مجاؿ الاىتماـ  

، حيػػػػث (ٛٙ.ٖ-ٜٓ.ٖالمتوسػػػػطات الحسػػػػابية قػػػػد تراوحػػػػت مػػػػابيف )أف ( ٙيبػػػػيف الجػػػػدوؿ ) 

المضاميف التػي توفرىػا المسمسػلبت الأردنيػة ذات مصػداقية " والتي تنص عمى( ٔرقـ ) ةجاءت الفقر 



69

، وبدرجة مرتفعة  (ٛٙ.ٖفي المرتبة الأولى وبمتوسط حسابي بمغ )" عالية فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية

ة الأولػػى وىػػذا يػػدؿ عمػػى أنيػػا تعكػػس الصػػورة الذىنيػػة لممػػرأة الريفيػػة بشػػكؿ ممتػػاز ،تلبىػػا فػػي المرتبػػ

تتفاعػػؿ المسمسػػلبت الأردنيػػة حػػوؿ المػػرأة الريفيػػة مػػع أحػػداث العػػالـ ( ونصػػيا "ٕالثانيػػة الفقػػرة رقػػـ )

( ٗتلبىا في المرتبة الثالثة الفقػرة رقػـ )متوسطة، ( وبدرجة ٘٘.ٖ" وبمتوسط حسابي بمغ )الإسلبمي

" فػػػي المجتمػػػع تعكػػػس المسمسػػػلبت الأردنيػػػة الػػػدور الاجتمػػػاعي الػػػذي تمارسػػػو المػػػرأة الريفيػػػةونصػػػيا "

تواكػػػػب " ( ونصػػػػيا٘)رقػػػػـ  رة، بينمػػػػا جػػػػاءت الفقػػػ متوسػػػػطة( وبدرجػػػة ٚٗ.ٖبمتوسػػػط حسػػػػابي بمػػػػغ )

 (ٜٓ.ٖ)بالمرتبػػػة الأخيػػػرة وبمتوسػػػط حسػػػابي بمػػػغ " المسمسػػػلبت الأردنيػػػة تطػػػور واقػػػع المػػػرأة الريفيػػػة

ميتمػػػػيف  وىػػػػذا يػػػػدؿ أف المسمسػػػػلبت التمفزيونيػػػػة الأردنيػػػػة والقػػػػائميف عمييػػػػا غيػػػػر، متوسػػػػطةوبدرجػػػػة 

 مجػاؿ الاىتمػاـي ل. وبمػغ المتوسػط الحسػاببتطورات المجتمع الأردني عامة والمجتمػع الريفػي خاصػة

 .متوسطةوبدرجة  (ٕٗ.ٖ)ككؿ 

مــا مــدى حقيقــة مــا تعكســو المسمســلات الأردنيــة لصــورة المــرأة الريفيــة  الســؤال الفرعــي الثــاني: 

 من وجية نظر صنّاع الدراما؟وأدوارىا في المجتمع كما نقمتيا المسمسلات الأردنية 

للئجابػػػة عػػػف ىػػػذا السػػػؤاؿ تػػػـ اسػػػتخراج التكػػػرارات والنسػػػب المئويػػػة والمتوسػػػطات الحسػػػابية  

دوار المػػرأة الريفيػػة فػػي المجتمػػع كمػػا نقمتيػػا المسمسػػلبت الأردنيػػة مػػف وجيػػة والانحرافػػات المعياريػػة لأ

 ، والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ.نظر صنّاع الدراما
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 (7جدول )
لأدوار المرأة الريفية في المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية التكرارات والنسب المئوية و 

مرتبة تنازلياً حسب  المجتمع كما نقمتيا المسمسلات الأردنية من وجية نظر صنّاع الدراما
 المتوسطات الحسابية

الرتبة
الرقـ 
 

 الفقرات
غير موافؽ 

 جدا
المتوسط  جدا موافؽ موافؽ محايد غير موافؽ

 الحسابي
الانحراؼ 
 الدرجة المعياري

 % ف % ف % ف % ف % ف

ٔ ٚ 
تعكس المسمسلبت الأردنية 
واقعا إيجابيا عف المرأة 

 الريفية
 مرتفعة ٛٚٚ. ٕٚ.ٖ ٙ.ٛ ٜ ٚ.٘ٙ ٜٙ ٕ.ٙٔ ٚٔ ٙ.ٛ ٜ ٓ.ٔ ٔ

ٕ ٛ 
تعكػػس المسمسػػلبت الأردنيػػة 
السػػػػػػػػػمات الشػػػػػػػػػكمية لممػػػػػػػػػرأة 

 الريفية 
 مرتفعة ٜٙٚ. ٔٚ.ٖ ٚ.٘ ٙ ٗ.ٔٚ ٘ٚ ٖ.ٖٔ ٗٔ ٙ.ٚ ٛ ٜ.ٔ ٕ

ٖ ٔٔ 
تمتاز المسمسلبت الأردنية 
فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية 
بأنيا ذات طابع تفاعمي 

 ني إنسا

 متوسطة ٚٚٚ. ٕٙ.ٖ ٙ.ٛ ٜ ٖ.ٖ٘ ٙ٘ ٘.ٖٓ ٕٖ ٚ.ٙ ٚ ٓ.ٔ ٔ

ٗ ٜ 

تسػػػيـ المضػػػاميف الإيجابيػػػة 
التػػػػػػػػػػػػػػػػػي تعػػػػػػػػػػػػػػػػػرض فػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
المسمسػػػػػػلبت الأردنيػػػػػػة فػػػػػػي 
تغييػػػػػػػػػػػر مفػػػػػػػػػػػػاىيمي نحػػػػػػػػػػػػو 
 مختمؼ قضاياالمرأة الريفية

 متوسطة ٜٛٛ. ٛٗ.ٖ ٚ.ٙ ٚ ٗ.ٕ٘ ٘٘ ٛ.ٕٗ ٕٙ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٜ.ٔ ٕ

٘ ٔٓ 
يتوافؽ المضموف في 
المسمسلبت الأردنية مع 
القضايا التي تمثميا المرأة 

 الواقعالريفية في 

 متوسطة ٖٓٛ. ٖٗ.ٖ ٛ.ٗ ٘ ٘.ٜٗ ٕ٘ ٘.ٖٓ ٕٖ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٓ.ٔ ٔ

ٙ ٖٔ 
تػػػػػػػػػرتبط سػػػػػػػػػموكيات المػػػػػػػػػرأة 
الريفيػػػػػػػة  فػػػػػػػي المسمسػػػػػػػلبت 
الأردنيػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػالتعبير عػػػػػػػػػػػف 

 وانفعالاتيامشاعرىا 

 متوسطة ٜٔٔ. ٖٙ.ٖ ٚ.٘ ٙ ٚ.٘ٗ ٛٗ ٘.ٖٓ ٕٖ ٕ.٘ٔ ٙٔ ٜ.ٕ ٖ

ٚ ٕٔ 
المسمسػػػلبت الأردنيػػػة تمتػػػاز 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي التعامػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع
الموضػػػػػػػػػػػػػػػوعات المتعمقػػػػػػػػػػػػػػػة 
 بالمرأة الريفية بطريقة جذابة

 متوسطة ٙٙٛ. ٖ٘.ٖ ٙ.ٚ ٛ ٕ.ٖٙ ٖٛ ٜ.ٔٗ ٗٗ ٗ.ٕٔ ٖٔ ٜ.ٔ ٕ

ٛ ٔٗ 
تعكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس موضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعات 
المسمسػػػلبت الأردنيػػػة الواقػػػع 
الاجتمػػػػػػػاعي الػػػػػػػذي تعيشػػػػػػػو 

 المرأة الريفية

 متوسطة ٖٓٓ.ٔ ٙٔ.ٖ ٚ.ٙ ٚ ٕ.ٖٙ ٖٛ ٘.ٜٕ ٖٔ ٜ.ٕٔ ٖٕ ٚ.٘ ٙ

 متوسطة ٙٚ٘. ٛٗ.ٖ           المجاؿ الواقعي  
، حيث جاءت (ٕٚ.ٖ-ٙٔ.ٖالمتوسطات الحسابية قد تراوحت مابيف)أف ( ٚيبيف الجدوؿ ) 

فػػي " تعكػػس المسمسػػلبت الأردنيػػة واقعػػا إيجابيػػا عػػف المػػرأة الريفيػػة" والتػػي تػػنص عمػػى( ٚرقػػـ ) ةالفقػػر 

ممػػػػا يػػػدؿ عمػػػى أف المسمسػػػػلبت  وبدرجػػػة مرتفعػػػة، (ٕٚ.ٖالمرتبػػػة الأولػػػى وبمتوسػػػط حسػػػػابي بمػػػغ )
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 ( ونصػػياٛتلبىػػا فػػي المرتبػػة الثانيػػة الفقػػرة رقػػـ ) الأردنيػػة تشػػكؿ الصػػورة الذىنيػػة لػػدى صػػنّاع الػػدراما

( وبدرجػة ٔٚ.ٖ" وبمتوسط حسػابي بمػغ )تعكس المسمسلبت الأردنية السمات الشكمية لممرأة الريفية "

تمتػػاز المسمسػػلبت الأردنيػػة فيمػػا يتعمػػؽ ( ونصػػيا "ٔٔ. تلبىػػا فػػي المرتبػػة الثالثػػة الفقػػرة رقػػـ )مرتفعػػة

، متوسػػطةجػػة ( وبدر ٕٙ.ٖ" بمتوسػػط حسػػابي بمػػغ )بػػالمرأة الريفيػػة بأنيػػا ذات طػػابع تفػػاعمي إنسػػاني

تعكػػس موضػػوعات المسمسػػلبت الأردنيػػة الواقػػع الاجتمػػاعي " ( ونصػػياٗٔ)رقػػـ  رةبينمػػا جػػاءت الفقػػ

. وبمػػغ متوسػطةوبدرجػة  (ٙٔ.ٖ)بالمرتبػة الأخيػػرة وبمتوسػط حسػابي بمػغ " الػذي تعيشػو المػرأة الريفيػة

 . متوسطةوبدرجة  (ٛٗ.ٖ)ككؿ  ممجاؿ الواقعيلي المتوسط الحساب

النتػػائج أف المجػاؿ الػواقعي يسػػاىـ فػي تشػػكيؿ الصػورة الذىنيػة لممػػرأة الريفيػة فػػي يسػتدؿ مػف 

 .ماـ مف القائميف بالأعماؿ الفنيةالمسمسلبت الأردنية لدى صنّاع الدراما ؛لوجود اىت

( بعنواف: صورة المرأة الريفية في المسمسلبت ٕٛٓٓاختمفت الدراسة مع دراسة )خطاب 

زيوف المصري وعلبقتيا بإدراؾ الجميور لمواقع الاجتماعي ،في أف نسبة العربية التي يقدميا التمف

% مف المبحوثيف عمى أف صورة المرأة الريفية بالمسمسلبت التميفزيونية ىي صورة غير ٖ.ٔٙ

% مف المبحوثيف عمى أف المرأة الريفية تظير وليس ليا دور في المجتمع ٖ.ٖٚأف نسبة و واقعية 

ة، بينما أظيرت ىذه الدراسة أف المسمسلبت الأردنية تعكس واقعاً إيجابياً في المسمسلبت التمفزيوني

 عف المرأة الريفية وسماتيا الشكمية بدرجة مرتفعة. 

ماعية لمنساء في ( بعنواف: الصورة الاجتٕٙٓٓواتفقت ىذه الدراسة مع دراسة)العمرف

 لسورية بطريقة جيدة تتفؽ مع الواقع، أظيرت المسمسلبت التمفزيونية السورية المرأة االدراما السورية
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الســؤال الفرعــي الثالــث: مــا مــدى مراعــاة المــادة المعروضــة فــي المسمســلات الأردنيــة لقــيم المــرأة 

 الريفية من وجية نظر صنّاع الدراما ؟

للئجابػػػة عػػػف ىػػػذا السػػػؤاؿ تػػػـ اسػػػتخراج التكػػػرارات والنسػػػب المئويػػػة والمتوسػػػطات الحسػػػابية  

لمقيـ الاجتماعية لممرأة الريفية في المسمسلبت الأردنية مف وجية نظػر صػنّاع والانحرافات المعيارية 

 ، والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ.الدراما

 (8جدول )
لمقيم الاجتماعية لممرأة ية والانحرافات المعيارية المتوسطات الحسابالتكرارات والنسب المئوية و 

مرتبة تنازلياً حسب المتوسطات  الريفية في المسمسلات الأردنية من وجية نظر صنّاع الدراما
 الحسابية

الرتبة
الرقـ 
 

 الفقرات
غير موافؽ 

 جدا
المتوسط  موافؽ جدا موافؽ محايد غير موافؽ

 الحسابي
الانحراؼ 
 الدرجة المعياري

 % ف % ف % ف % ف % ف

ٔ ٔ٘ 
القيـ الأخلبقية لممرأة 

 الريفية
 مرتفعة ٕٚٙ. ٜٜ.ٖ ٕ.٘ٔ ٙٔ ٖ.ٖٚ ٚٚ ٙ.ٛ ٜ ٓ.ٔ ٔ ٜ.ٔ ٕ

ٕ ٔٚ 
القػػػػػػػػػػيـ الإسػػػػػػػػػػلبمية لممػػػػػػػػػػرأة 

 الريفية
 مرتفعة ٙٓٚ. ٜٓ.ٖ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٚ.٘ٙ ٜٙ ٕ.ٙٔ ٚٔ ٜ.ٕ ٖ ٓ.ٔ ٔ

ٖ ٔٛ 
القػػػػػػػػػػيـ الشخصػػػػػػػػػػية لممػػػػػػػػػػرأة 

 الريفية
 مرتفعة ٛٚٚ. ٖٛ.ٖ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٓ.ٔٙ ٗٙ ٓ.ٕٓ ٕٔ ٜ.ٕ ٖ ٜ.ٔ ٕ

ٗ ٔٙ 
القػػػػػػػػيـ الاجتماعيػػػػػػػػة لممػػػػػػػػرأة 

 الريفية
 مرتفعة ٜٗٛ. ٙٚ.ٖ ٗ.ٔٔ ٕٔ ٚ.٘ٙ ٜٙ ٖ.ٖٔ ٗٔ ٚ.ٙ ٚ ٜ.ٕ ٖ

 متوسطة ٛٓٛ. ٗٗ.ٖ ٚ.ٙ ٚ ٜ.ٔٗ ٗٗ ٜ.ٔٗ ٗٗ ٙ.ٚ ٛ ٜ.ٔ ٕ القيـ المعرفية لممرأة الريفية ٜٔ ٘
 متوسطة ٕٙٛ. ٓٗ.ٖ ٘.ٜ ٓٔ ٖ.ٖٗ ٖٙ ٛ.ٗٗ ٚٗ ٘.ٜ ٓٔ ٜ.ٔ ٕ قيـ المواطنة لممرأة الريفية ٕٓ ٙ
 متوسطة ٜٜٗ. ٗٔ.ٖ ٚ.ٙ ٚ ٘.ٜٕ ٖٔ ٜ.ٕٗ ٘ٗ ٖ.ٖٔ ٗٔ ٙ.ٚ ٛ القيـ الجمالية لممرأة الريفية ٕٔ ٚ
 متوسطة ٔ٘٘. ٗٙ.ٖ           مجاؿ منظومة القيـ  

، حيث جاءت (ٜٜ.ٖ-ٗٔ.ٖالمتوسطات الحسابية قد تراوحت مابيف)أف ( ٛيبيف الجدوؿ ) 

فػػػي المرتبػػػة الأولػػػى وبمتوسػػػط " القػػػيـ الأخلبقيػػػة لممػػػرأة الريفيػػػة" والتػػػي تػػػنص عمػػػى( ٘ٔرقػػػـ ) ةالفقػػػر 

القػػػيـ ( ونصػػػيا "ٚٔ، تلبىػػػا فػػػي المرتبػػػة الثانيػػػة الفقػػػرة رقػػػـ )مرتفعػػػةوبدرجػػػة  (ٜٜ.ٖحسػػػابي بمػػػغ )

لثػػة . تلبىػػا فػػي المرتبػػة الثامرتفعػػة( وبدرجػػة ٜٓ.ٖ" وبمتوسػػط حسػػابي بمػػغ )الإسػػلبمية لممػػرأة الريفيػػة

( وبدرجػػػة ٖٛ.ٖ" بمتوسػػػط حسػػػابي بمػػػغ )القػػػيـ الشخصػػػية لممػػػرأة الريفيػػػة( ونصػػػيا "ٛٔالفقػػػرة رقػػػـ )
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بالمرتبة الأخيرة وبمتوسط " القيـ الجمالية لممرأة الريفية" ( ونصيإٔ)رقـ  رة، بينما جاءت الفقمرتفعة

 (ٗٙ.ٖ)ككػؿ  ـلمجػاؿ منظومػة القػيي . وبمغ المتوسط الحسابمتوسطةوبدرجة  (ٗٔ.ٖ)حسابي بمغ 

 .متوسطةوبدرجة 

لقيـ لممرأة الريفية بنسب يستدؿ مف النتائج أف المسمسلبت الأردنية الريفية عكست منظومة ا

منيا المرتفع ومنيا المتوسط حسب رأي المبحوثيف، وىذا يسيـ في تكويف صورة ذىنية جيدة  ةمتفاوت

 لدى المبحوثيف .

( بعنػػػػواف: مكانػػػػة المػػػػرأة وصػػػػورتيا فػػػػي ٖٕٔٓ)العػػػػرادة،دراسػػػػة اختمفػػػػت ىػػػػذه الدراسػػػػة مػػػػع 

،حيػث أظيػرت اعتمػاد  نوعيػة –دراسػة تحميميػة  )الكويتية )مسمسػؿ زوارة خمػيس نموذجػا المسمسلبت

الشخصػػػيات النسػػػائية عمػػػى مجموعػػػة أسػػػاليب منيػػػا السػػػرية وأسػػػموب اليػػػروب مػػػف الحػػػوار وأسػػػموب 

ـ الأخلبقيػة والقػيـ الإسػلبمية والقػيـ الشخصػية أتػت المكر، بينما أظيرت نتػائج ىػذه الدراسػة بػأف القػي

 بدرجة مرتفعة.

 L'IMAGE DE LA -( بعنػػواف ٕٔٔٓ,Joannaاتفقػػت ىػػذه الدراسػػة مػػع دراسػػة )

FEMME JAPONAISE DANS LE CINEMA D'HAYAO MIYAZAKI  تتصػؼ ،

ية لممػػػرأة النسػػػاء بمجموعػػػة مػػػف القػػػيـ والصػػػفات الرجوليػػػة والشػػػجاعة بمػػػا يتناسػػػب مػػػع القػػػيـ الشخصػػػ

 الريفية.

ما الضغوطات التي تواجو صـنّاع الـدراما الأردنيـة فـي عـرض قضـايا المـرأة السؤال الفرعي الرابع: 

 الريفية ؟

للئجابػػػة عػػػف ىػػػذا السػػػؤاؿ تػػػـ اسػػػتخراج التكػػػرارات والنسػػػب المئويػػػة والمتوسػػػطات الحسػػػابية  

الأردنيػػػة فػػػي عػػػرض قضػػػايا المػػػرأة لمضػػػغوطات التػػػي تواجػػػو صػػػنّاع الػػػدراما والانحرافػػػات المعياريػػػة 

 ، والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ.الريفية
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 (9جدول )
لمضغوطات التي تواجو المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية التكرارات والنسب المئوية و 

 مرتبة تنازلياً حسب المتوسطات الحسابية صنّاع الدراما الأردنية في عرض قضايا المرأة الريفية
الرتبة

الرقـ 
 

 الفقرات
غير موافؽ 

 جدا
المتوسط  موافؽ جدا موافؽ محايد غير موافؽ

 الحسابي
الانحراؼ 
 الدرجة المعياري

 % ف % ف % ف % ف % ف

ٔ ٕٕ 

تتعمؽ بالعادات والتقاليد 
الأردنية لعكس صورة المرأة 
الريفية في المسمسلبت 

 التمفزيونية

 متوسطة ٙٗٓ.ٔ ٙ٘.ٖ ٗ.ٔٔ ٕٔ ٕ.ٙ٘ ٜ٘ ٔ.ٚٔ ٛٔ ٙ.ٚ ٛ ٙ.ٚ ٛ

ٕ ٕٖ 

مف قبؿ وجياء المجتمع 
الريفي لعكس صورة المرأة 
الريفية في المسمسلبت 

 التمفزيونية

 متوسطة ٜٜٔ. ٚٗ.ٖ ٛ.ٖ ٗ ٛ.ٖٙ ٚٙ ٕ.٘ٔ ٙٔ ٘.ٜ ٓٔ ٙ.ٚ ٛ

ٖ ٕٗ 

تتعمؽ بالتكاليؼ 
الاقتصادية لعكس صورة 
المرأة الريفية في 

 المسمسلبت التمفزيونية

 متوسطة ٚٛٓ.ٔ ٜٖ.ٖ ٕ.ٙٔ ٚٔ ٗ.ٕٖ ٖٗ ٘.ٖٓ ٕٖ ٕ.ٙٔ ٚٔ ٛ.ٗ ٘

 متوسطة ٕٗٙ. ٚٗ.ٖ           مجاؿ الضغوطات  
، حيػػػػث (ٙ٘.ٖ-ٜٖ.ٖبػػػػيف) المتوسػػػػطات الحسػػػػابية قػػػػد تراوحػػػػت مػػػػاأف ( ٜيبػػػػيف الجػػػػدوؿ ) 

تتعمػػؽ بالعػػادات والتقاليػػد الأردنيػػة لعكػػس صػػورة المػػرأة " والتػػي تػػنص عمػػى( ٕٕرقػػـ ) ةجػػاءت الفقػػر 

وبدرجػػػػة  (ٙ٘.ٖفػػػػي المرتبػػػػة الأولػػػػى وبمتوسػػػػط حسػػػػابي بمػػػػغ )" الريفيػػػة فػػػػي المسمسػػػػلبت التمفزيونيػػػػة

تتعمػػؽ بالتكػػاليؼ الاقتصػػادية لعكػػس صػػورة المػػرأة " ( ونصػػيإٗ)رقػػـ  رة، بينمػػا جػػاءت الفقػػمتوسػػطة

متوسػطة وبدرجػة  (ٜٖ.ٖ)بالمرتبة الأخيرة وبمتوسط حسػابي بمػغ " المسمسلبت التمفزيونية الريفية في

 .متوسطةوبدرجة  (ٚٗ.ٖ)ككؿ  مجاؿ الضغوطاتي لوبمغ المتوسط الحساب

قبؿ الإنتاج وما بعد  يستدؿ مف النتائج وجود صعوبات تواجو صنّاع الدراما ترافؽ مرحمة ما

الريفيػػة فػي المسمسػػلبت الأردنيػػة الريفيػػة وىػػذا يػؤثر سػػمبا عمػػى نقػػؿ واقػػع الإنتػاج لعكػػس صػػورة المػػرأة 

 المرأة الريفية.
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ما مدى توافق أبعـاد الصـورة الذىنيـة لـدى صـنّاع الـدراما مـع مـا تقدمـو السؤال الفرعي الخامس: 

 المسمسلات الأردنية لممرأة الريفية ؟

لمئويػػػة والمتوسػػػطات الحسػػػابية للئجابػػػة عػػػف ىػػػذا السػػػؤاؿ تػػػـ اسػػػتخراج التكػػػرارات والنسػػػب ا 

، مدى توافؽ معتقدات وآراء صنّاع الدراما مع مػا يقػدموه لصػورة المػرأة الريفيػةوالانحرافات المعيارية ل

 والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ.

 (01جدول )
مدى توافق معتقدات لالمتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية التكرارات والنسب المئوية و 

 مرتبة تنازلياً حسب المتوسطات الحسابية الدراما مع ما يقدموه لصورة المرأة الريفيةوآراء صنّاع 

الرتبة
الرقـ 
 

 الفقرات
غير موافؽ 

 جدا
المتوسط  موافؽ جدا موافؽ محايد غير موافؽ

 الحسابي

الانحراؼ 

 المعياري
 الدرجة

 % ف % ف % ف % ف % ف

ٔ ٖٔ 
البعد المعرفي لصنّاع 

 الدراما
 متوسطة ٕٜٓ. ٘٘.ٖ ٙ.ٚ ٛ ٔ.ٛ٘ ٔٙ ٓ.ٕٓ ٕٔ ٘.ٓٔ ٔٔ ٛ.ٖ ٗ

 متوسطة ٕٔٛ. ٗ٘.ٖ ٙ.ٚ ٛ ٗ.ٔ٘ ٗ٘ ٘.ٜٕ ٖٔ ٘.ٓٔ ٔٔ ٓ.ٔ ٔ القيـ الدينية لصنّاع الدراما ٕٚ ٕ
 متوسطة ٜٚٔ. ٔٗ.ٖ ٛ.ٖ ٗ ٔ.ٛ٘ ٔٙ ٖ.ٗٔ ٘ٔ ٜ.ٕٕ ٕٗ ٓ.ٔ ٔ معتقدات صنّاع الدراما ٕٙ ٖ
ٗ ٕٛ 

القيـ الاجتماعية لصنّاع 
 الدراما

 متوسطة ٜٖٓ.ٔ ٜٔ.ٖ ٛ.ٖ ٗ ٛ.ٖٗ ٙٗ ٘.ٜٕ ٖٔ ٖ.ٖٔ ٗٔ ٘.ٜ ٓٔ
 متوسطة ٕٗٙ.ٔ ٙٔ.ٖ ٚ.ٙ ٚ ٘.ٓ٘ ٖ٘ ٖ.ٖٔ ٗٔ ٗ.ٔٔ ٕٔ ٔ.ٛٔ ٜٔ القيـ الثقافية لصنّاع الدراما ٕ٘ ٘
ٙ ٕٜ 

ميوؿ واتجاىات صنّاع 
 الدراما

 متوسطة ٜٓٚ. ٗٓ.ٖ ٚ.٘ ٙ ٚ.ٕٙ ٕٛ ٔ.ٖٛ ٓٗ ٛ.ٕٗ ٕٙ ٛ.ٗ ٘

ٚ ٖٓ 
الميارات العقمية والحركية 

 لصنّاع الدراما
 متوسطة ٜٕٔ.ٔ ٜٛ.ٕ ٛ.ٗ ٘ ٙ.ٕٛ ٖٓ ٗ.ٕٖ ٖٗ ٓ.ٜٔ ٕٓ ٕ.٘ٔ ٙٔ

 متوسطة ٙٛٚ. ٕ٘.ٖ           مجاؿ أبعاد الصورة الذىنية  
، حيػػث (٘٘.ٖ-ٜٛ.ٕبػػيف ) المتوسػػطات الحسػػابية قػػد تراوحػػت مػػاأف ( ٓٔيبػػيف الجػػدوؿ ) 

فػػػي المرتبػػػة الأولػػػى " المجػػػاؿ المعرفػػػي لصػػػنّاع الػػػدراما" والتػػػي تػػػنص عمػػػى( ٖٔرقػػػـ ) ةالفقػػػر جػػػاءت 

( ونصػيا ٕٚ، تلبىػا فػي المرتبػة الثانيػة الفقػرة رقػـ )متوسػطةوبدرجة  (٘٘.ٖوبمتوسط حسابي بمغ )

. تلبىػػا فػػي المرتبػػة متوسػػطة( وبدرجػػة ٗ٘.ٖ" وبمتوسػػط حسػػابي بمػػغ )القػػيـ الدينيػػة لصػػنّاع الػػدراما"

( وبدرجػػػة ٔٗ.ٖ" بمتوسػػػط حسػػػابي بمػػػغ )معتقػػػدات صػػػنّاع الػػػدراما( ونصػػػيا "ٕٙلثالثػػػة الفقػػػرة رقػػػـ )ا
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بالمرتبػة " الميػارات العقميػة والحركيػة لصػنّاع الػدراما" ( ونصػيآٖ)رقػـ  رة، بينما جاءت الفقػمتوسطة

ة المختمفلممجالات ي . وبمغ المتوسط الحسابمتوسطةوبدرجة  (ٜٛ.ٕ)الأخيرة وبمتوسط حسابي بمغ 

 .متوسطةوبدرجة  (ٕ٘.ٖ)ككؿ 

يستدؿ مف النتائج السابقة أف ىناؾ توافؽ في أبعاد الصورة الذىنية لدى صنّاع الدراما مع 

ط البعد الوجداني توافؽ بدرجة متوسما يشاىدونو مف المسمسلبت الأردنية الريفية، البعد المعرفي و 

لمبعد السموكي أي في حاؿ تشكيؿ صورة بسيط بالنسبة عالي ولكف ىناؾ توافؽ بدرجة متوسط 

 المرأة الريفية لا يؤثر عمى سموكيـ وىذه الفقرات جاءت تطبيقا لنظرية التوافؽ المعرفي.

تشكيل الصورة الذىنية في  (α  =1.15)ىناك فروق ذات دلالة إحصائية  الفرضية الأولى: 

 الأردنية.لممرأة الريفية تعزى لجنس صنّاع الدراما التمفزيونية 

 استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياريةتـ  الفرضيةلمتحقؽ مف صحة ىذه  

ولبياف الفروؽ الإحصائية بيف المتوسطات لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير الجنس، 

 وضح ذلؾ.توؿ أدناه اوالجد، الحسابية تـ استخداـ اختبار "ت"
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 (00جدول )
الجنس عمى الصورة الذىنية لممرأة لأثر المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية واختبار "ت" 

 الريفية

 العدد الجنس 
المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

 قيمة
 "ت"

درجات 
 الحرية

الدلالة 
 الإحصائية

 ٓٚٛ. ٖٓٔ ٘ٙٔ. ٕٗ٘. ٕٗ.ٖ ٜٔ ذكر مجاؿ الاىتماـ
    ٘ٚٚ. ٜٖ.ٖ ٗٔ انثى

 ٙٙ٘. ٖٓٔ ٘ٚ٘.- ٖ٘٘. ٚٗ.ٖ ٜٔ ذكر المجاؿ الواقعي
    ٜٔٛ. ٙ٘.ٖ ٗٔ انثى

 ٕٓٛ. ٖٓٔ ٕٕ٘. ٖٛٗ. ٗٙ.ٖ ٜٔ ذكر مجاؿ منظومة القيـ
    ٜٓٓ. ٓٙ.ٖ ٗٔ انثى

 ٓٚٓ. ٖٓٔ ٜٕٛ.ٔ- ٔٗٙ. ٖٗ.ٖ ٜٔ ذكر مجاؿ الضغوطات
    ٜٔ٘. ٙٚ.ٖ ٗٔ انثى

جاؿ أبعاد الصورة م
 الذىنية

 ٜٜٚ. ٖٓٔ ٖٓٓ.- ٜٚٚ. ٕ٘.ٖ ٜٔ ذكر
    ٖٙٛ. ٕٙ.ٖ ٗٔ انثى

 ٖٗٚ. ٖٓٔ ٜٕٖ.- ٖٔٗ. ٘ٗ.ٖ ٜٔ ذكر الدرجة الكمية
    ٓٚٙ. ٜٗ.ٖ ٗٔ انثى

تعزى لأثر  (٘ٓ.ٓ=  αوجود فروؽ ذات دلالة إحصائية )عدـ  (ٔٔيتبيف مف الجدوؿ ) 

 .في جميع المجالات وفي الدرجة الكمية الجنس

تشكيل الصورة الذىنية في  (α  =1.15)ىناك فروق ذات دلالة إحصائية  الفرضية الثانية:

 لممرأة الريفية تعزى لمتخصص الأكاديمي لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

 استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياريةتـ  الفرضيةلمتحقؽ مف صحة ىذه  

ولبياف الفروؽ الإحصائية بيف لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير التخصص الأكاديمي، 

 وضح ذلؾ.توؿ أدناه اوالجد، المتوسطات الحسابية تـ استخداـ اختبار "ت"
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 (08جدول )
التخصص الاكاديمي عمى الصورة لأثر المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية واختبار "ت" 

 ية لممرأة الريفيةالذىن

 العدد التخصص الأكاديمي 
المتوسط 
 الحسابي

الانحراؼ 
 المعياري

 قيمة
 "ت"

درجات 
 الحرية

الدلالة 
 الإحصائية

مجاؿ 
 الاىتماـ

 ٜٙٛ. ٖٓٔ ٛٔٓ. ٘ٚ٘. ٕٗ.ٖ ٗٙ فنوفالكمية 
    ٓٗ٘. ٔٗ.ٖ ٔٗ كميات اخرى

المجاؿ 
 الواقعي

 ٘ٛٛ. ٖٓٔ ٘ٗٔ. ٗ٘ٙ. ٜٗ.ٖ ٗٙ فنوفالكمية 
    ٖ٘ٗ. ٚٗ.ٖ ٔٗ كميات اخرى

مجاؿ 
 منظومة القيـ

 ٜٜٛ. ٖٓٔ ٖٔٓ.- ٜ٘٘. ٗٙ.ٖ ٗٙ فنوفالكمية 
    ٘ٗ٘. ٗٙ.ٖ ٔٗ كميات اخرى

مجاؿ 
 الضغوطات

 ٕٚٔ. ٖٓٔ ٖ٘ٚ.ٔ ٚٗٙ. ٗ٘.ٖ ٗٙ فنوفالكمية 
    ٕٚٙ. ٖٚ.ٖ ٔٗ كميات اخرى

مجاؿ أبعاد 
الصورة 
 الذىنية

 ٕٜٗ. ٖٓٔ ٖٚٓ. ٜٔٚ. ٕٙ.ٖ ٗٙ فنوفالكمية 
    ٜٓٚ. ٕ٘.ٖ ٔٗ كميات اخرى

 ٕٜٚ. ٖٓٔ ٕ٘ٙ. ٔٛٗ. ٙٗ.ٖ ٗٙ فنوفالكمية  الدرجة الكمية
    ٚٓٗ. ٗٗ.ٖ ٔٗ كميات اخرى

تعزى لأثر  (٘ٓ.ٓ=  αوجود فروؽ ذات دلالة إحصائية )عدـ  (ٕٔيتبيف مف الجدوؿ ) 

 .في جميع المجالات وفي الدرجة الكمية التخصص الاكاديمي

تشكيل الصورة الذىنية في  (α  =1.15)ىناك فروق ذات دلالة إحصائية  الفرضية الثالثة:

 لممرأة الريفية تعزى لممستوى التعميمي لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

 استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياريةتـ  الفرضيةلمتحقؽ مف صحة ىذه  

 والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ. ،المستوى التعميمي لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير
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 (03جدول )
 لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية

 المستوى التعميمي
المتوسط  العدد الفئات 

 الحسابي
الانحراؼ 
 المعياري

 ٖٓٙ. ٛٙ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ مجاؿ الاىتماـ
 ٖٜٗ. ٘ٗ.ٖ ٕٗ دبموـ  
 ٜ٘٘. ٜٖ.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٘ٛٚ. ٖٔ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٕٔٙ. ٓٓ.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٜ٘٘. ٕٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٖٛ٘. ٜٗ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ المجاؿ الواقعي
 ٕٛ٘. ٖ٘.ٖ ٕٗ دبموـ  
 ٘ٚ٘. ٕ٘.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٘ٔٙ. ٖٓ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٜٚٗ. ٘ٔ.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٙٚ٘. ٛٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٖٗٙ. ٕٜ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ مجاؿ منظومة القيـ
 ٕٚ٘. ٘ٙ.ٖ ٕٗ دبموـ  
 ٕٛٗ. ٘ٙ.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٖٔ٘. ٖٕ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٓٛٗ. ٖٕ.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٔ٘٘. ٗٙ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٖٛٗ. ٓٚ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ مجاؿ الضغوطات
 ٕٖ٘. ٕ٘.ٖ ٕٗ دبموـ  
 ٛٚٚ. ٖٛ.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٔٗٙ. ٖٚ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٜٙ٘. ٚٓ.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٕٗٙ. ٚٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

مجاؿ أبعاد الصورة 
 الذىنية

 ٜٔٙ. ٔٙ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ
 ٕٕٛ. ٕٛ.ٖ ٕٗ دبموـ 
 ٘ٛٚ. ٖٓ.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٕٙ٘. ٖٛ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٕٔٗ. ٗ٘.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٙٛٚ. ٕ٘.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٗٚٗ. ٚٙ.ٖ ٔٔ توجييي فاقؿ الدرجة الكمية
 ٛٙٗ. ٜٗ.ٖ ٕٗ دبموـ  
 ٕ٘ٗ. ٓٗ.ٖ ٕٗ بكالوريوس  
 ٛٙٗ. ٖٗ.ٖ ٘ ماجستير  
 ٗٓٗ. ٕٕ.ٖ ٘ دبموـ عالي  
 ٕ٘ٗ. ٘ٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  
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لمصػػورة  المتوسػػطات الحسػػابية والانحرافػػات المعياريػػة( تباينػػاً ظاىريػػاً فػػي ٖٔيبػػيف الجػػدوؿ ) 

ولبيػػػػػاف دلالػػػػػة الفػػػػػروؽ ، الذىنيػػػػػة لممػػػػػرأة الريفيػػػػػة بسػػػػػبب اخػػػػػتلبؼ فئػػػػػات متغيػػػػػر المسػػػػػتوى التعميمػػػػػي

 (.ٗٔالإحصائية بيف المتوسطات الحسابية تـ استخداـ تحميؿ التبايف الأحادي حسب الجدوؿ )

 (04جدول )
 الصورة الذىنية لممرأة الريفيةعمى  توى التعميميالمستحميل التباين الأحادي لأثر 

مجموع  المصدر 
 المربعات

درجات 
 الحرية

متوسط 
 المربعات

الدلالة  قيمة ؼ
 الإحصائية

 ٙٗٔ. ٗٗٚ.ٔ ٖٓ٘. ٗ ٕٓٔ.ٕ بيف المجموعات مجاؿ الاىتماـ
   ٖٗٓ. ٓٓٔ ٖٚٛ.ٖٓ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٚٓ٘.ٕٖ الكمي
 ٕٓٙ. ٖٓٗ.ٔ ٜٖٗ. ٗ ٚ٘ٚ.ٔ المجموعاتبيف  المجاؿ الواقعي

   ٕٖٛ. ٓٓٔ ٛٚٚ.ٕٖ وعاتمداخؿ المج
    ٗٓٔ ٖ٘٘.ٖٗ الكمي

 ٕٚٓ. ٜٕٔ.ٕ ٖٗٙ. ٗ ٕٚ٘.ٕ بيف المجموعات مجاؿ منظومة القيـ
   ٜٕٓ. ٓٓٔ ٜٓٛ.ٕٛ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٕ٘٘.ٖٔ الكمي
 ٕٓٙ. ٖٔٗ.ٔ ٘ٗ٘. ٗ ٓٛٔ.ٕ بيف المجموعات مجاؿ الضغوطات

   ٚٓٗ. ٓٓٔ ٓٙٙ.ٓٗ وعاتمداخؿ المج
    ٗٓٔ ٓٗٛ.ٕٗ الكمي

مجاؿ أبعاد الصورة 
 الذىنية

 ٚ٘ٓ. ٖٔٛ.ٕ ٜٜٖ.ٔ ٗ ٜ٘٘.٘ بيف المجموعات
   ٚٛ٘. ٓٓٔ ٖٔٚ.ٛ٘ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٕٖٙ.ٗٙ الكمي
 ٕٙٛ. ٕٕٚ.ٔ ٕٚ٘. ٗ ٕٚٓ.ٔ بيف المجموعات الدرجة الكمية

   ٕٕٓ. ٓٓٔ ٙٛٔ.ٕٓ وعاتمداخؿ المج
    ٗٓٔ ٕٕٔ.ٕٔ الكمي

وجػػػػود فػػػػروؽ ذات دلالػػػػة إحصػػػػائية عنػػػػد مسػػػػتوى الدلالػػػػة عػػػػدـ  (ٗٔيتبػػػػيف مػػػػف الجػػػػدوؿ ) 

(α=ٓ.ٓ٘) في جميع المجالات وفي الأداة ككؿ. لممستوى التعميمي تعزى 
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الذىنية تشكيل الصورة في  (α  =1.15)ىناك فروق ذات دلالة إحصائية  الفرضية الرابعة:

 لممرأة الريفية تعزى لمخبرة العممية لدى صنّاع الدراما التمفزيونية الأردنية.

 استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياريةة تـ يلمتحقؽ مف صحة ىذه الفرض 

 والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ. ،لمخبرة العممية لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير

 (05جدول )
الخبرة  لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية

 العممية
المتوسط  العدد الفئات 

 الحسابي
الانحراؼ 
 المعياري

 ٜٜٖ. ٚ٘.ٖ ٕٗ عشرة فاقؿ مجاؿ الاىتماـ
 ٜٖٗ. ٚٗ.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٚٔٗ. ٕٖ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٚٛٙ. ٖٗ.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٜ٘٘. ٕٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٜٖٔ. ٙ٘.ٖ ٕٗ عشرة فاقؿ المجاؿ الواقعي
 ٓٗٗ. ٓٙ.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٜٕٙ. ٚٔ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٕٛٙ. ٚٗ.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٙٚ٘. ٛٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٖ٘ٛ. ٕ٘.ٖ ٕٗ عشرة فاقؿ مجاؿ منظومة القيـ
 ٜٕٚ. ٜٙ.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٕٗٙ. ٜٙ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٕٕٚ. ٙٙ.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٔ٘٘. ٗٙ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٕٗٚ. ٘ٔ.ٖ ٕٗ عشرة فاقؿ مجاؿ الضغوطات
 ٕٓٗ. ٔٙ.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٜٕٚ. ٗٗ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٕٓٙ. ٛ٘.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٕٗٙ. ٚٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

مجاؿ أبعاد الصورة 
 الذىنية

 ٗٓٛ. ٚٚ.ٕ ٕٗ عشرة فاقؿ
 ٖٛٙ. ٕٖ.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٖ٘ٚ. ٖٓ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٚٗٚ. ٘ٗ.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٙٛٚ. ٕ٘.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

 ٖٖٓ. ٖٖ.ٖ ٕٗ عشرة فاقؿ الدرجة الكمية
 ٕٛٚ. ٖ٘.ٖ ٜٔ ٕٓ-ٔٔمف   
 ٖٓٗ. ٖٚ.ٖ ٕٔ ٖٓ-ٕٔمف   
 ٛٙ٘. ٓ٘.ٖ ٓ٘ ٖٓاكثر مف   
 ٕ٘ٗ. ٘ٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  
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لمصػػورة  ( تباينػػاً ظاىريػػاً فػػي المتوسػػطات الحسػػابية والانحرافػػات المعياريػػة٘ٔيبػػيف الجػػدوؿ ) 

ولبيػػاف دلالػػة الفػػروؽ الإحصػػائية ، الذىنيػػة لممػػرأة الريفيػػة بسػػبب اخػػتلبؼ فئػػات متغيػػر الخبػػرة العمميػػة

 (.ٙٔبيف المتوسطات الحسابية تـ استخداـ تحميؿ التبايف الأحادي حسب الجدوؿ )

 (06جدول )
 الصورة الذىنية لممرأة الريفيةعمى الخبرة العممية ن الأحادي لأثر تحميل التباي

مجموع  المصدر 
 المربعات

درجات 
 الحرية

متوسط 
 المربعات

الدلالة  قيمة ؼ
 الإحصائية

 ٖٗٙ. ٖٚٓ.ٔ ٖٖ٘. ٖ ٗٓٓ.ٔ بيف المجموعات مجاؿ الاىتماـ
داخؿ 
 وعاتمالمج

ٖٔ.ٖ٘ٓ ٔٓٔ .ٖٕٔ   

    ٗٓٔ ٚٓ٘.ٕٖ الكمي
 ٛٛٔ. ٕٚٙ.ٔ ٖٔ٘. ٖ ٕٜ٘.ٔ بيف المجموعات المجاؿ الواقعي

داخؿ 
   ٕٖٙ. ٔٓٔ ٖٜٗ.ٕٖ وعاتمالمج

    ٗٓٔ ٖ٘٘.ٖٗ الكمي
مجاؿ منظومة 

 القيـ
 ٙٔٚ. ٖ٘ٗ. ٓٗٔ. ٖ ٜٔٗ. بيف المجموعات

داخؿ 
 وعاتمالمج

ٖٔ.ٖٖٔ ٔٓٔ .ٖٓٛ   

    ٗٓٔ ٕ٘٘.ٖٔ الكمي
 ٖٛٓ. ٕٕٜ.ٕ ٓٗٔ.ٔ ٖ ٕٔٗ.ٖ بيف المجموعات مجاؿ الضغوطات

داخؿ 
 وعاتمالمج

ٖٜ.ٜٗٔ ٔٓٔ .ٖٜٓ   

    ٗٓٔ ٓٗٛ.ٕٗ الكمي
مجاؿ أبعاد 

 الصورة الذىنية
 ٗٓٓ. ٕٚٙ.ٗ ٜٔ٘.ٕ ٖ ٖٚٚ.ٚ بيف المجموعات

داخؿ 
 وعاتمالمج

٘ٙ.ٖ٘٘ ٔٓٔ .٘ٙٓ   

    ٗٓٔ ٕٖٙ.ٗٙ الكمي
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 ٖٖٛ. ٕٛٓ.ٔ ٕٓٔ. ٖ ٜٕٙ. بيف المجموعات الدرجة الكمية
داخؿ 
   ٕٗٓ. ٔٓٔ ٗٛ٘.ٕٓ وعاتمالمج

    ٗٓٔ ٕٕٔ.ٕٔ الكمي
وجػػػػود فػػػػروؽ ذات دلالػػػػة إحصػػػػائية عنػػػػد مسػػػػتوى الدلالػػػػة عػػػػدـ  (ٙٔيتبػػػػيف مػػػػف الجػػػػدوؿ ) 

(α=ٓ.ٓ٘) مجػاؿ الضػغوطاتفي جميع المجالات وفي الأداة ككػؿ باسػتثناء لمخبرة العممية  تعزى ،

الزوجيػة الدالػة إحصػائيا بػيف المتوسػطات الحسػابية تػـ ، ولبيػاف الفػروؽ مجاؿ أبعاد الصورة الذىنيػةو 

 (.ٚٔاستخداـ المقارنات البعدية بطريقة شيفيو كما ىو مبيف في الجدوؿ )

 (07جدول )
مجال أبعاد الصورة و  مجال الضغوطاتو لأثر الخبرة العممية عمى شيفيالمقارنات البعدية بطريقة 

 الذىنية
 

 الخبرة العممية
المتوسط 
 الحسابي

 عشرة فاقؿ
-ٔٔمف 

ٕٓ 

مف 
ٕٔ-
ٖٓ 

أكثر مف 
ٖٓ 

مجاؿ 
 الضغوطات

     ٘ٔ.ٖ عشرة فاقؿ
    *ٙٗ. ٔٙ.ٖ ٕٓ-ٔٔمف 
   ٚٔ. ٜٕ. ٗٗ.ٖ ٖٓ-ٕٔمف 

  ٗٔ. ٖٓ. *ٖٗ. ٛ٘.ٖ ٖٓأكثر مف 
مجاؿ أبعاد 
 الصورة الذىنية

     ٚٚ.ٕ عشرة فاقؿ
    *٘٘. ٕٖ.ٖ ٕٓ-ٔٔمف 
   ٕٓ. *ٖ٘. ٖٓ.ٖ ٖٓ-ٕٔمف 

  ٙٔ. ٗٔ. *ٜٙ. ٘ٗ.ٖ ٖٓأكثر مف 
 (.٘ٓ.ٓ=  αدالة عند مستوى الدلالة ) *

 ( الآتي:ٚٔيتبيف مف الجدوؿ ) 
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 ٕٓ-ٔٔمف جية وكؿ مف  عشرة فاقؿ ( بيف٘ٓ.ٓ=  α)وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية  -

في  ٖٓأكثر مف و  ٕٓ-ٔٔوجاءت الفروؽ لصالح كؿ مف  مف جية أخرى ٖٓأكثر مف و 

 .مجاؿ الضغوطات

الباحث ذلؾ إلى أنو كمما زادت خبرة صنّاع الدراما والأعماؿ التي يشاركوف فييا  وويعز 

زادت المعرفة بالأعماؿ الفنية والضغوطات التي تواجييـ ، وىذا ينعكس سمباً عمى تشكيؿ صورة  

 المرأة الريفية.

 ٕٓ-ٔٔمف جية وكؿ مف  عشرة فاقؿ ( بيف٘ٓ.ٓ=  α)وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية  -

مف و  ٕٓ-ٔٔوجاءت الفروؽ لصالح كؿ مف  مف جية أخرى ٖٓأكثر مف و  ٖٓ-ٕٔمف و 

 .مجاؿ أبعاد الصورة الذىنيةفي  ٖٓأكثر مف و  ٖٓ-ٕٔ

الباحث ذلؾ إلى أنو كمما زادت خبرة صنّاع الدراما والأعماؿ التي يشاركوف فييا زاد  وويعز 

لممرأة الريفية بأبعادىا مخزونيـ المعرفي مما يؤثر إيجابا أو سمباً عمى تشكيؿ الصورة الذىنية 

، تيـة المرأة الريفية مف خلبؿ خبر البعد المعرفي أي البعد الذي يعرؼ صنّاع الدراما صور  الثلبث،

والبعد الوجداني الذي يقصد بو الميؿ بالإيجاب أو السمب تجاه موضوع المرأة الريفية في إطار 

مجموعة مف الصور الذىنية التي يكونيا صنّاع الدراما، ويتشكؿ الجانب الوجداني مف الجانب 

نب المعرفي. ومع مرور الوقت تتلبشى المعمومات والمعارؼ التي كونيا الأفراد وتبقى الجوا

يعة الوجدانية التي تمثؿ اتجاىات صنّاع الدراما والبعد السموكي الذي يعكس سموؾ الفرد بطب

 .الصورة الذىنية المشكمة لديو
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تشكيل الصورة الذىنية في  (α  =1.15)ىناك فروق ذات دلالة إحصائية  الفرضية الخامسة:

 الدراما التمفزيونية الأردنية.لممرأة الريفية تعزى لعدد ساعات المشاىدة  لدى صنّاع 

 استخراج المتوسطات الحسابية والانحرافات المعياريةلمتحقؽ مف صحة ىذه الفرضية تـ  

 والجدوؿ أدناه يوضح ذلؾ. ،عدد ساعات المشاىدة لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير

 (08جدول )
عدد  لمصورة الذىنية لممرأة الريفية حسب متغير المتوسطات الحسابية والانحرافات المعيارية

 ساعات المشاىدة
 الانحراؼ المعياري المتوسط الحسابي العدد الفئات 

 ٖٙ٘. ٕٗ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ مجاؿ الاىتماـ
 ٛٓ٘. ٖٚ.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف  
 ٖ٘ٚ. ٔٚ.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف  
 ٕٗٙ. ٙ٘.ٖ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر  
 ٜ٘٘. ٕٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  

المجاؿ 
 الواقعي

 ٖٗٗ. ٕٖ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ
 ٜٚ٘. ٚٗ.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف
 ٕٓ٘. ٔٛ.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف
 ٔٓٚ. ٘٘.ٖ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر

 ٙٚ٘. ٛٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع
مجاؿ منظومة 

 القيـ
 ٕٙٗ. ٔٗ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ
 ٚٛٗ. ٗٚ.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف
 ٖٛٗ. ٜ٘.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف
 ٚٙٙ. ٓٙ.ٖ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر

 ٔ٘٘. ٗٙ.ٖ ٘ٓٔ المجموع
مجاؿ 

  الضغوطات
 ٖ٘ٙ. ٖٖ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ
 ٙٙ٘. ٛ٘.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف
 ٚٔٙ. ٚٙ.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف
 ٖٓٚ. ٜٖ.ٖ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر

 ٕٗٙ. ٚٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع
مجاؿ أبعاد 
 الصورة الذىنية

 ٖٙٙ. ٕٓ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ
 ٗٔٚ. ٓٗ.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف
 ٕٛٙ. ٔٙ.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف
 ٜٛٗ. ٜٜ.ٕ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر

 ٙٛٚ. ٕ٘.ٖ ٘ٓٔ المجموع
 ٖٖ٘. ٖٓ.ٖ ٕٙ ساعة مف اقؿ الدرجة الكمية

 ٖٚٛ. ٔ٘.ٖ ٕٗ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف  
 ٖٛ٘. ٙٚ.ٖ ٛ ساعات ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف  
 ٖٛ٘. ٕٗ.ٖ ٜٕ ساعات ٖ مف اكثر  
 ٕ٘ٗ. ٘ٗ.ٖ ٘ٓٔ المجموع  
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لمصػػورة  الحسػػابية والانحرافػػات المعياريػػة( تباينػػاً ظاىريػػاً فػػي المتوسػػطات ٛٔيبػػيف الجػػدوؿ ) 

ولبيػػػاف دلالػػػة الفػػػروؽ ، الذىنيػػػة لممػػػرأة الريفيػػػة بسػػػبب اخػػػتلبؼ فئػػػات متغيػػػر عػػػدد سػػػاعات المشػػػاىدة

 (.ٜٔالإحصائية بيف المتوسطات الحسابية تـ استخداـ تحميؿ التبايف الأحادي حسب الجدوؿ )

 (09جدول )
 الصورة الذىنية لممرأة الريفيةعمى مشاىدة عدد ساعات التحميل التباين الأحادي لأثر 

مجموع  المصدر 
 المربعات

درجات 
 الحرية

متوسط 
 المربعات

الدلالة  قيمة ؼ
 الإحصائية

 ٘ٙٓ. ٚٛٗ.ٕ ٘ٗٚ. ٖ ٖٕٙ.ٕ بيف المجموعات مجاؿ الاىتماـ
   ٖٓٓ. ٔٓٔ ٕٔٚ.ٖٓ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٚٓ٘.ٕٖ الكمي
 ٜٙٔ. ٕٔٚ.ٔ ٚ٘٘. ٖ ٔٚٙ.ٔ بيف المجموعات المجاؿ الواقعي

   ٕٖ٘. ٔٓٔ ٗٙٛ.ٕٖ وعاتمداخؿ المج
    ٗٓٔ ٖ٘٘.ٖٗ الكمي

 ٖٓٓ. ٙٔٔ.ٖ ٜٔٛ. ٖ ٖٚٙ.ٕ بيف المجموعات مجاؿ منظومة القيـ
   ٕٙٛ. ٔٓٔ ٜٚٛ.ٕٛ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٕ٘٘.ٖٔ الكمي
 ٖٖٔ. ٖٕٓ.ٔ ٖٜٗ. ٖ ٛٚٗ.ٔ بيف المجموعات مجاؿ الضغوطات

   ٓٔٗ. ٔٓٔ ٕٖٙ.ٔٗ وعاتمالمجداخؿ 
    ٗٓٔ ٓٗٛ.ٕٗ الكمي

مجاؿ أبعاد الصورة 
 الذىنية

 ٜٛٓ. ٖٕٓ.ٕ ٕٖٖ.ٔ ٖ ٜٜ٘.ٖ بيف المجموعات
   ٜٚ٘. ٔٓٔ ٖٖٓ.ٓٙ وعاتمداخؿ المج

    ٗٓٔ ٕٖٙ.ٗٙ الكمي
 ٘٘ٓ. ٜٔٙ.ٕ ٓٔ٘. ٖ ٖٔ٘.ٔ بيف المجموعات الدرجة الكمية

   ٜ٘ٔ. ٔٓٔ ٔٛٙ.ٜٔ وعاتمداخؿ المج
    ٗٓٔ ٕٕٔ.ٕٔ الكمي

 (٘ٓ.ٓ=αوجػػود فػػروؽ ذات دلالػػة إحصػػائية عنػػد مسػػتوى الدلالػػة )عػػدـ  (ٜٔيتبػػيف مػػف الجػػدوؿ )

، مجػػاؿ منظومػػة القػػيـفػػي جميػػع المجػػالات وفػػي الأداة ككػػؿ باسػػتثناء لعػػدد سػػاعات المشػػاىدة  تعػػزى

تػػػـ اسػػػتخداـ المقارنػػػات البعديػػػة ولبيػػػاف الفػػػروؽ الزوجيػػػة الدالػػػة إحصػػػائيا بػػػيف المتوسػػػطات الحسػػػابية 

 (.ٕٓبطريقة شيفيو كما ىو مبيف في الجدوؿ )
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 (81جدول )

 مجال منظومة القيمو لأثر عدد ساعات المشاىدة عمى شيفيالمقارنات البعدية بطريقة 

 عدد ساعات المشاىدة  
المتوسط 
 الحسابي

 مف اقؿ
 ساعة

 ساعة مف
 اقؿ الى

 مف
 ساعتاف

 مف
 ساعتيف

 اقؿ الى
 مف
 ثلبث
 ساعات

 مف اكثر
 ساعات ٖ

     ٔٗ.ٖ ساعة مف اقؿ
    *ٖٗ. ٗٚ.ٖ ساعتاف مف اقؿ الى ساعة مف
 ثلبث مف اقؿ الى ساعتيف مف

 ساعات
ٖ.ٜ٘ .٘ٗ* .ٕٓ   

  ٖ٘. ٗٔ. ٜٔ. ٓٙ.ٖ ساعات ٖ مف اكثر
 (.٘ٓ.ٓ=  αدالة عند مستوى الدلالة ) *

 ساعة مف أقؿ ( بيف٘ٓ.ٓ=  α)( وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية ٕٓيتبيف مف الجدوؿ ) 

مف جية  ساعات ثلبث مف أقؿ إلى ساعتيف مف، و ساعتاف مف أقؿ لىإ ساعةمف جية وكؿ مف 

 ثلبث مف أقؿ إلى ساعتيف مف، و ساعتاف مف إلى أقؿ ساعة وجاءت الفروؽ لصالح كؿ مفأخرى 

 .ساعات

الباحث ذلؾ إلى أنو كمما زادت عدد مشاىدات صنّاع الدراما لممسمسلبت الأردنية  وويعز 

 زادت قدرتيـ عمى تكوف الصورة الذىنية لممرأة الريفية.الريفية 
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 النتائج:

 توصمت الدراسة إلى:

ف النسبة الأعمى مف المبحوثيف كانت مف الذكور الذيف يحمموف مؤىلًب عمميا بكالوريوس إ .ٔ

عملًب، ٖٓ،ومف خريجي كمية الفنوف )الدراما( وقد شاركوا بأعماؿ فنية أكثر مف ودبموـ 

وتوصيفيـ الميني ممثلًب ثـ مخرجاً ويتابعوف المسمسلبت التمفزيونية دائماً مف ساعة إلى 

 ساعتيف.

مدى اىتماـ المسمسلبت التمفزيونية الأردنية بالمرأة الريفية مف وجية نظر صنّاع الدراما   .ٕ

توسطة، وفي المرتبة الأولى جاءت الفقرة "المضاميف التي توفرىا المسمسلبت بدرجة م

الأردنية ذات مصداقية عالية فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية" ، تلبىا في المرتبة الثانية الفقرة 

، تلبىا في ريفية مع أحداث العالـ الإسلبمي""تتفاعؿ المسمسلبت الأردنية حوؿ المرأة ال

ارسو المرأة الفقرة "تعكس المسمسلبت الأردنية الدور الاجتماعي الذي تم المرتبة الثالثة

، بينما جاءت في المرتبة الأخيرة الفقرة "تواكب المسمسلبت الأردنية الريفية في المجتمع"

 تطور واقع المرأة الريفية".

مع كما مدى حقيقة ما تعكسو المسمسلبت الأردنية لصورة المرأة الريفية وأدوارىا في المجت  .ٖ

نقمتيا المسمسلبت الأردنية مف وجية نظر صنّاع الدراما جاءت بدرجة متوسطة، وفي 

المرتبة الأولى الفقرة "تعكس المسمسلبت الأردنية واقعاً إيجابياً عف المرأة الريفية" ،تلبىا في 

ىا في المرتبة الثانية الفقرة "تعكس المسمسلبت الأردنية السمات الشكمية لممرأة الريفية" ،تلب

المرتبة الثالثة الفقرة "تمتاز المسمسلبت الأردنية فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية بأنيا ذات طابع 

تفاعمي إنساني" ، وجاء في المرتبة الأخيرة الفقرة "تعكس موضوعات المسمسلبت الأردنية 

 الواقع الاجتماعي الذي تعيشو المرأة الريفية" .
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مدى مراعاة المادة المعروضة في المسمسلبت الأردنية لقيـ المرأة الريفية مف وجية نظر   .ٗ

صنّاع الدراما جاء بدرجة متوسطة، وفي المرتبة الأولى الفقرة "القيـ الأخلبقية لممرأة الريفية" 

الثالثة  ،تلبىا في المرتبة الثانية الفقرة "القيـ الإسلبمية لممرأة الريفية" ،تلبىا في المرتبة

الفقرة "القيـ الشخصية لممرأة الريفية" ،بينما جاءت الفقرة "القيـ الجمالية لممرأة الريفية" في 

 المرتبة الأخيرة.

أف الضغوطات التي تواجو صنّاع الدراما الأردنية في عرض قضايا المرأة الريفية جاء  .٘

ليد الأردنية لعكس صورة بدرجة متوسطة، وبالمرتبة الأولى الفقرة "تتعمؽ بالعادات والتقا

المرأة الريفية في المسمسلبت التمفزيونية" ،وفي المرتبة الأخيرة الفقرة "تتعمؽ بالتكاليؼ 

 الاقتصادية لعكس صورة المرأة الريفية في المسمسلبت التمفزيونية" .

مدى توافؽ معتقدات وآراء صنّاع الدراما مع ما يقدموه لصورة المرأة الريفية جاء بدرجة   .ٙ

تلبىا في المرتبة  متوسطة، وفي المرتبة الأولى افقرة "المجاؿ المعرفي لصنّاع الدراما"،

الثانية الفقرة "القيـ الدينية لصنّاع الدراما" ،تلبىا في المرتبة الثالثة الفقرة "معتقدات صنّاع 

 بة الأخيرة.الدراما" ،بينما جاءت الفقرة "الميارات العقمية والحركية لصنّاع الدراما" في المرت

عدـ وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية في تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية تعزى لأثر  .ٚ

جنس صنّاع الدراما في جميع المجالات )مجاؿ الاىتماـ، والمجاؿ الواقعي، ومجاؿ 

 منظومة القيـ، ومجاؿ الضغوطات، ومجاؿ أبعاد الصورة الذىنية( وفي الدرجة الكمية.

ؽ ذات دلالة إحصائية في تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية تعزى لأثر عدـ وجود فرو  .ٛ

التخصص الأكاديمي لصنّاع الدراما في جميع المجالات )مجاؿ الاىتماـ، والمجاؿ 

الواقعي، ومجاؿ منظومة القيـ، ومجاؿ الضغوطات، ومجاؿ أبعاد الصورة الذىنية( وفي 

 الدرجة الكمية.



91

ة إحصائية في تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية تعزى عدـ وجود فروؽ ذات دلال .ٜ

لممستوى التعميمي لصنّاع الدراما في جميع المجالات )مجاؿ الاىتماـ، والمجاؿ الواقعي، 

 ومجاؿ منظومة القيـ، ومجاؿ الضغوطات، ومجاؿ أبعاد الصورة الذىنية( وفي الأداة ككؿ.

الصورة الذىنية لممرأة الريفية تعزى  عدـ وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية في تشكيؿ .ٓٔ

لمخبرة العممية لصنّاع الدراما في جميع المجالات )مجاؿ الاىتماـ، والمجاؿ الواقعي، 

ومجاؿ منظومة القيـ( وفي الأداة ككؿ باستثناء مجاؿ الضغوطات ومجاؿ أبعاد الصورة 

 الذىنية:

جية وكؿ مف  وجود فروقات ذات دلالة إحصائية بيف )عشرة أعماؿ فأقؿ( مف. أ

عمؿ( مف جية أخرى وجاءت الفروؽ لصالح  ٖٓعمؿ( و )أكثر مف  ٕٓ-ٔٔ)

 ( في مجاؿ الضغوطات.ٖٓ( و )أكثر مفٕٓ-ٔٔكؿ مف )

وجود فروقات ذات دلالة إحصائية بيف )عشرة أعماؿ فأقؿ( مف جية وكؿ مف . ب

( مف جية أخرى وجاءت ٖٓعمؿ( و )أكثر مف  ٖٓ-ٕٔعمؿ( و ) ٕٓ-ٔٔ)

( في مجاؿ ٖٓ( و)أكثر مفٖٓ-ٕٔ( ومف )ٕٓ-ٔٔلصالح كؿ مف )الفروؽ 

 أبعاد الصورة الذىنية.

عدـ وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية في تشكيؿ الصورة الذىنية لممرأة الريفية تعزى لعدد  .ٔٔ

ساعات المشاىدة لدى صنّاع الدراما في جميع المجالات )مجاؿ الاىتماـ، والمجاؿ 

مجاؿ أبعاد الصورة الذىنية( وفي الأداة ككؿ باستثناء الواقعي، ومجاؿ الضغوطات، و 

مجاؿ منظومة القيـ ، حيث أظيرت وجود فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف )أقؿ مف ساعة 

مشاىدة( مف جية وكؿ مف )ساعة إلى أقؿ مف ساعتيف( ومف )ساعتيف إلى أقؿ مف ثلبث 
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 قؿ مف ساعتيف( ومفساعات( مف جية أخرى وجاءت الفروؽ لصالح كؿ مف )ساعة إلى أ

 .)ساعتيف إلى أقؿ مف ثلبث ساعات(
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 التوصيات:

 يوصي الباحث بما يمي:

لمتمفزيوف الأردني دور كبير في عرض ومواكبة قضايا المجتمع الأردني في المسمسلبت  .ٔ

الأردنية حيث تعتبر الدراما أحد أىـ منابر المعرفة لذلؾ يجب أف تتميز في عروضيا 

يجاد قوالب  فنية تعمؿ عمى جذب المشاىد ليا ومتابعتيا في ظؿ ازدحاـ الفضاء بالقنوات وا 

 الفضائية المنافسة.

طلبعيـ اكبر في صناعة الدراما ؛لذلؾ يجب أف النخب الفنية في الأردف ليـ الدور الأ .ٕ

 بالخطط المستقبمية لصناعة الدراما والأخذ بآرائيـ في الأعماؿ الفنية القادمة.

أي صناعة أخرى وأساسيا التأليؼ أو الكتابة، فعند توفر كاتب بارع فإف الدراما صناعة ك .ٖ

 ذلؾ ينعكس إيجاباً عمى العمؿ، لذلؾ يجب الاىتماـ بكتاّب الدراما وتأىيميـ.

 الاىتماـ بالمشاكؿ التي تواجو صنّاع الدراما لاسيما الدراما المتمفزة . .ٗ

ة ومشكلبتيا الحياتية وضرورة التعمؽ الابتعاد عف المعالجة السطحية لقضايا المرأة الريفي .٘

 والتوسع في معالجة واقع المرأة الريفية ونقؿ صورتيا دوف أي مبالغة أو تشويو.
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 الزميمو الفنانو:                      المحترمو. 

 

 تحية الانجاز والابداع وبعد،،

 

صورة  المرأة الريفية في المسمسلات يقوم الباحث عبدالله السكارنة بعمل بحث بعنوان )

التمفزيونية الأردنية من منظور صنّاع الدراما( بيدف التعرف عمى كيفية نقل المسمسلات الريفية 

ة لصورة المرأة الريفية وأدوارىا في المجتمع ، والتعرف عمى القيم الاجتماعية  لممرأة الأردني

الريفية في المسمسلات الأردنية من وجية نظر صنّاع الدراما، وعمى الضغوطات التي تواجو 

 صنّاع الدراما الأردنية في عرض قضايا المرأة الريفية .

بالإجابة عن أسئمة ىذا الاستبيان ،وستعامل أرجو منك المساىمة في إعداد ىذا البحث 

نجازاتكم في دعم الحركة الفنية.  البيانات بسرية تامة، مقدرا لكم جيودكم وا 

 

 عبدالله سميمان السكارنةالباحث:                                                  

 الأردن      -طالب في برنامج الماجستير في كمية الإعلام جامعة اليرموك                          

                                   1777851636   
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 التخصص الأكاديمي: -3
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 إذا كاف غير ذلؾ، أرجو ذكر التخصص الأكاديمي..............              

 عدد الأعمال الفنية التي شاركت بيا: -4

                                                                         ٕٓ-ٔٔ     فأقؿ              ٓٔ            
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 التوصيف الميني: -5
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 أرجو ذكر التوصيؼ الميني..............إذا كاف غير ذلؾ،  
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 ىل تتابع المسمسلات التمفزيونية الأردنية؟ -0

 دائماً                         أحيانا                           لا               

 

 كم عدد ساعات المشاىدة اليومية لممسمسلات التمفزيونية؟ -8

 أقؿ مف ساعة                                          مف ساعة إلى أقؿ مف ساعتاف              

 ساعات ٖمف ساعتيف إلى أقؿ مف ثلبث ساعات                  أكثر مف               
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 :معمومات حول متغيرات الدراسة: القسم الثالث

 

 .( إزاء الجواب الذي تراه مناسبا √وضع إشارة )و  رأيكـ فييايرجى قراءة العبارات التالية وبياف 

 

 

 

 

جدا مجال الاىتمام
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مواف
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م
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جدا
ق 
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ٔ 
المضاميف التي توفرىا المسمسلبت الأردنية ذات مصداقية 

 عالية فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية
 

 
   

ٕ 
الريفية مع أحداث تتفاعؿ المسمسلبت الأردنية حوؿ المرأة 

 العالـ الإسلبمي
 

 
 

 
 

ٖ 
تولي المسمسلبت الأردنية الاىتماـ الأكبر لمقضايا التي 

 تعيشيا المرأة الريفية
 

 
 

 
 

ٗ 
تعكس المسمسلبت الأردنية الدور الاجتماعي الذي تمارسو 

 المرأة الريفية في المجتمع
 

 
 

 
 

      الريفيةتواكب المسمسلبت الأردنية تطور واقع المرأة  ٘

ٙ 
تمتاز المسمسلبت الأردنية بأنيا ذات مضاميف متنوعة 

 ومتعددة فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية
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 المجال الواقعي  ب
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      تعكس المسمسلبت الأردنية واقعا إيجابيا عف المرأة الريفية ٚ

      تعكس المسمسلبت الأردنية السمات الشكمية لممرأة الريفية  ٛ

ٜ 

تسيـ المضاميف الإيجابية التي تعرض في المسمسلبت 

المرأة  الأردنية في تغيير مفاىيمي نحو مختمؼ قضايا

 الريفية

 

 

 

 

 

ٔٓ 
يتوافؽ المضموف في المسمسلبت الأردنية مع القضايا التي 

 الواقعتمثميا المرأة الريفية في 
 

 
 

 
 

ٔٔ 
تمتاز المسمسلبت الأردنية فيما يتعمؽ بالمرأة الريفية بأنيا 

 ذات طابع تفاعمي إنساني 
 

 
   

ٕٔ 
الموضوعات  في التعامؿ معالمسمسلبت الأردنية تمتاز 

 المتعمقة بالمرأة الريفية بطريقة جذابة
 

 
 

 
 

ٖٔ 
ترتبط سموكيات المرأة الريفية  في المسمسلبت الأردنية 

 بالتعبير عف مشاعرىا وانفعالاتيا
 

 
 

 
 

ٔٗ 
تعكس موضوعات المسمسلبت الأردنية الواقع الاجتماعي 

 الذي تعيشو المرأة الريفية
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 ت
 مجال منظومة القيم

جدا تراعي المادة المعروضة في المسمسلبت الأردنية 
ق 
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      لممرأة الريفيةالقيـ الأخلبقية  ٘ٔ

      القيـ الاجتماعية لممرأة الريفية ٙٔ

      القيـ الإسلبمية لممرأة الريفية ٚٔ

      القيـ الشخصية لممرأة الريفية ٛٔ

      القيـ المعرفية لممرأة الريفية ٜٔ

      قيـ المواطنة لممرأة الريفية ٕٓ

      القيـ الجمالية لممرأة الريفية ٕٔ

 

 ث
 مجال الضغوطات

جدا ىناؾ ضغوطات تواجو صنّاع الدراما 
ق 
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ٕٕ 
تتعمؽ بالعادات والتقاليد الأردنية لعكس صورة المرأة 

 الريفية في المسمسلبت التمفزيونية
 

 
   

ٕٖ 
مف قبؿ وجياء المجتمع الريفي لعكس صورة المرأة الريفية 

 المسمسلبت التمفزيونيةفي 
 

 
 

 
 

ٕٗ 
تتعمؽ بالتكاليؼ الاقتصادية لعكس صورة المرأة الريفية في 

 المسمسلبت التمفزيونية
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 ج

 مجال أبعاد الصورة الذىنية

يتناسب ما تعرضو المسمسلبت الأردنية فيما يتعمؽ بصورة 

 المرأة الريفية مع

جدا
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فق
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حاي
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فق 
موا
ير 
غ

فق 
موا
ير 
غ

 
 جدا

      القيـ الثقافية لصنّاع الدراما ٕ٘

      معتقدات صنّاع الدراما ٕٙ

      القيـ الدينية لصنّاع الدراما ٕٚ

      القيـ الاجتماعية لصنّاع الدراما ٕٛ

      ميوؿ واتجاىات صنّاع الدراما ٜٕ

      الميارات العقمية والحركية لصنّاع الدراما ٖٓ

      المعرفي لصنّاع الدراماالبعد  ٖٔ

 

 انتيت الاستبانة

 شاكرا لكـ حسف تعاونكـ
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 إشراف الدكتور: مخمد نصير الزيود

Abstract  

The image of rural women in the Jordanian television series from the 

point of view of drama makers 

By: Abdallah Suleiman Al Salarneh 

Supervisor: Dr. Mukhled Nussair Al Zioud 

The aim of the study was to examine the Jordanian drama series 

focusing on rural woman and to how extent do these drama series reflect 

the true image of rural woman and her roles in the society. Another 

objective of the study was to examine the values reflected by the rural 

woman image from drama makers; point of view and to investigate the 

dimensions of the mental image among these drama makers with the image 

presented in Jordanian drama series about rural woman.    

The study used the descriptive survey design as data was obtained 

from the study respondents by a (501) items questionnaire. A 

comprehensive collection method was used in the study.  
The most significant results of the study were: 

5- A high percentage of the respondents were male with an 

educational level of B.A. and diploma, graduated from faculty of 

arts (Drama), and that they participated in more than (00) drama 

works. The majority of them were actors, then directors and 

follow T.V. drama series from one to two hours.   

2- The consideration level of the material presented in the Jordanian 

drama series for rural woman from drama makers  point of view 

was at moderate level.  
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0- The consistency of drama makers beliefs and opinions about the 

rural woman image presented was at moderate level. 

4- There were statistically significant differences between (50 works 

or less) from one side and (55-20) works and more than (00) 

works on the other, in favor of(55-20) works and more than (00) 

works in pressures dimension. 

1- There were statistically significant differences between (50 works 

or less) from one side and (55-20) works, 25-00) works and more 

than (00) works on the other, in favor of (55-20), (25-00) and 

more than (00) works in mental image dimension. 

6- There were statistically significant differences between less than 

5 hour of watching from one side and (5-2) hours and watching 

and (2-0) hours of watching on the other, in favor of (5-less than 

2) hours of watching and (2-0) hours of watching in the value 

system dimension. 

Key Words: Rural Woman Image, Jordanian Drama Series, Drama 

Makers.      

 


 


